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PROGRAMA DA DISCIPLINA

Ementa

Explicitar a importancia da ceramica. Tratar da origem, da histéria, dos mitos relacionados a ceramica.
Composigao e preparagao da argila. Processos e técnicas de modelagem. Secagem e queima das pegas. Processos
e técnicas de decoragéo. Adequagao ao ensino médio. Tragar a relagdo da ceramica no contexto local, sua utilidade
e relagdo com o cotidiano da comunidade. Estabelecer nogdes de identidade e pertencimento a partir da produgao
da ceramica na regiéo.

Objetivo Geral
» Promover o estudo de materiais e técnicas de ceramica e aplicabilidade em sala de aula abordando contextos
da origem a atualidade com foco na producgéo artesanal da ceramica local.

Objetivos Especificos
» Conhecer as técnicas da arte da ceramica artesanal desde a origem (egipcios, mesopotamicos, gregos,
povos da América pré-colombiana);
* |dentificar os diversos materiais utilizados no processo da arte da ceramica;
» Desenvolver e implementar os processos de aplicagdo das técnicas da arte ceramica em sala de aula.
 Estabelecer vinculos de identidade e pertencimento dos estudantes com a produgao ceramica local.

Abordagem histérica
» Origem da ceramica enquanto fazer humano — utilitario e apreciativo;
 Histdria da ceramica nas civilizagdes antigas — China, Grécia, Japao;
* Histdria da ceramica na América pré-colombiana e Brasil pré-cabralina;
» Ceramica no Norte e Nordeste do Brasil;
» Ceramica no Maranh&o;
* |dentificacdo e reconhecimento das obras de diversos estilos e periodos da histéria da ceramica com a
produgéo local.

Materiais e ferramentas
* Argilas, suas massas;
» Composigao e preparagao;
» Equipamentos e instrumentos de trabalho;
» Materiais para ceramica, os pigmentos e os vidrados;
* Emprego dos materiais ceramicos.

Técnicas e forma
» Técnica de modelagem em ceramica;
» Construcéo de objetos ceramicos utilitarios;
» Escultura em ceramica;
* Principais técnicas utilizadas no Brasil atual.

Queima e fornos
 Tipos de queima;
* Tipos de fornos;
» Trabalhos em tornos.

Procedimentos didaticos
Exposicao do conteudo, orientacéo para aplicagéo de técnicas, conceituagao tedrica.

Avaliacdo

A avaliagdo permeara todo o processo de aplicabilidade da proposta da disciplina, buscando compreender
as relagdes dos estudantes com a cerdmica. A proposta sera avaliada pelos estudantes ao final da aplicagéo, o que
implicara nas considerag¢des de sua viabilidade e aplicabilidade (reprodutibilidade).



APRESENTAGCAO

Bozzano (2016) em Arte em interagdo discute as origens das manifestagbes artisticas apontando sua
materialidade e imaterialidade. As manifestagdes materiais, por serem fisicas e concretas, deixam vestigios, como as
pinturas rupestres e as esculturas. Ja as imateriais como a musica, a danga, as representagdes cénicas s6 deixaram
registros de sua existéncia através da representagdo em pinturas, objetos e vestes. Os objetos mais antigos que se
conhece séo de pedra e 0sso e datam de aproximadamente 40 mil anos atras, como a Figura zoomorfa (entalhada
em marfim de mamute) que apresenta caracteristicas humanas (corpo) e a cabecga de ledo (animal), a flauta de osso
de 35 mil anos atras e a mais conhecida — Vénus de Willendorf (esculpida em pedra calcéaria) — que data de 24 mil
anos a. C.

O presente material didatico visa apresentar uma breve origem da cerdmica que, evidentemente, se
caracterizou primeiramente como artesanal — manejo do barro para modelar pegas para uso cotidiano e simbdlico
— e em seu desenvolvimento, a produgdo em escala industrial, como apontam os estudos da paleontologia e da
arqueologia, surgem somente alguns milénios depois de seu aparecimento e/ou descoberta como fazer humano.

Mas, a mengao mais antiga ao uso do barro que se conhece esta na seguinte afirmacgao: “Entédo lahweh
Deus modelou o homem com a argila do solo” (BIBLIA DE JERUSALEM, 2002, p. 35). Considerando o primeiro uso
da argila para modelar, Deus foi o primeiro artista da existéncia. Pois, modelou todos os viventes a partir do barro.

Portanto, a cerdmica, que por muitos milénios foi apenas artesanal, desenvolve a posteriori o processo de
industrializagcao (produgédo em larga escala e comercializagdo), mas perdura com algumas de suas caracteristicas
originais até a atualidade, resistindo ao tempo e ao préprio “processo civilizatério”. Na pesquisa de campo (em
Humberto de Campos e Rosario, municipios do Estado do Maranh&o), isso pdde ser verificado.

De acordo com “O Guia visual definitivo de arte: da pré-histéria ao século XXI” (PUBLIFOLHA, 2012), os
primeiros vasos de ceramica conhecidos sao da Sibéria e do Japao e datam de mais ou menos 11000 a. C. Segundo
Ros i Frigola (2006), as mais antigas pecgas de que se tem noticia sdo de cerca de 6000 a. C. e sdo provenientes
da Anatdlia, Siria e Asia Menor. Segundo Meira et al. (2016) no atual estado do Para, vestigios arqueolégicos de
grupos humanos demonstram a produgéo de ceramica por volta de 6000 a. C. Costa (2000) relata as relagdes de
intercambios comerciais e culturais que enriqueceram o patriménio civilizacional e artistico das populagdes do Vale
do Niger, na Africa Ocidental, ha pelo menos 10 000 a. C.

Segundo Costa (2000, p. 20), é “a ceramica, denominador comum de todas as populagbes sedentarizadas
ao longo do Niger”, que tinha por utilidade cozinhar alimentos, armazenar ou transportar produtos e servir a ritos
funerarios. Nota-se que ha certa divergéncia entre as fontes histéricas, o que cabera maior analise em estudos
posteriores.

A partir da analise da presenga da ceramica nos livros didaticos do componente curricular Arte do PNLD
2018-2020 (Plano Nacional do Livro Didatico) iniciei a elaboracao da presente proposta didatica para abordar os
conteldos da ceramica em sala de aula. O que pude perceber é que a cerdmica esta presente nos livros didaticos,
mas como ilustragdo para embasar discussdo de outros temas. Nao que isso esteja sendo considerado errado,
pois a Arte se utiliza de conhecimento variado no intuito de melhorar o ensino e a aprendizagem. Mas, objetivo
deste estudo é centralizar a cerdmica como tema gerador das discussdes com destaque para a produg¢ao ceramica
artesanal local e sua utilidade pratica e simbdlica. Para isso, parte-se da cerdmica apresentada nos livros didaticos
para se introduzir a cerdmica local (dos municipios de Humberto de Campos e de Rosario) nas aulas de Arte
comparando semelhangas e diferencas ou auséncias. Destas, serdo analisados os contextos artisticos, sociais,
econdmicos, étnico-culturais — a relagao dessa produgédo cerdmica com a maranhensidade.

Os livros abordam a cerdmica em temas como o que apresenta Meira et al. (2016): a unidade 1 trata das
matrizes culturais, destacando o primeiro capitulo como “As culturas indigenas”, o segundo “As culturas africanas” e
o terceiro “A cultura da Grécia antiga”. E no estudo desses temas que a ceramica, ou melhor, os objetos ceramicos
estdo introduzidos. E a partir da abordagem cultural que os livros discutem a ceramica.

Portanto, sera a partir dos temas tratados e discutidos nos livros didaticos do PNLD que a discusséo dessa
proposta pretende inviesar, tragando paralelos com as culturas apresentadas e suas relagbes com a ancestralidade.
Todo o esforgo sera para correlacionar a cerdmica do Maranhdo com as ceramicas das civilizagdes antigas e seus
efeitos na contemporaneidade.

Como toda escolha é também um tipo de excluséo, ao focar na produgao de ceramica artesanal, esta
pesquisa nao abarca o azulejo, a porcelana, as ceradmicas produzidas em escalas industriais, etc. Também deixara
de fora do estudo a produgao de ceramica artesanal de varios outros municipios do Estado do Maranhao que tém
uma produgdo em niveis variados, onde os ceramistas as vezes trabalham diariamente, outras vezes trabalham por
demandas, ou ainda, sazonalmente.



INTRODUCAO

“Entao lahweh Deus modelou o homem com a argila do solo”
(Biblia de Jerusalém, 2002).

Nao se sabe quando o homem comegou a criar obras de arte, nem o motivo por que fazia, qual a aparén-
cia, etc. Os vestigios de utensilios feitos pelo homem remontam a 2 milhdes de anos e fazer € um ato complexo
que exige a capacidade prévia de pensar. Logo, 0 homem comegou a ver configuragdes de coisas da natureza
como pedacos de rocha e associou forma a fungéo e o grande passo dado pelo homem foi aparar, desbastar ou
talhar instrumentos naturais dando-lhes forma e utilidade — eis o primeiro trabalho artesanal e é a partir disso que
inicia o Paleolitico (JANSON, 2001).

Aceramica ndo € uma exclusividade de determinado povo ou civilizagao. Todas as sociedades desenvolveram
ceramica em todas as partes do planeta Terra, servindo, portanto, a humanidade tanto na forma utilitaria quanto
simbdlica, artistica e estética. Do final do Mesolitico ao inicio do Neolitico a Ceramica aparece juntamente com a
Agricultura.

"O homem concebeu a Ceramica apenas pela razdo de ter um receptaculo adequado que pudesse resistir as
incleméncias do fogo e que permitisse, por meio de sua agao, poder reciclar e tirar proveito de numerosas substancias
que ele mesmo néo estava fisiologicamente em condigdes de aproveitar (PARIS, 1996, p. 34-35, tradugdo minha).’"

O Paleolitico termina com a Revolugado Neolitica, a qual teve inicio no Oriente Médio por volta de 8000
a. C. quando o homem iniciou a domesticacdo de animais, o cultivo de plantas (gramineas cerealiferas) e a
sedentarizagdo, comecando uma forma nova de viver, diferente da errante vida paleolitica. E, a partir desse novo
estilo de vida que as atividades artesanais como a ceramica, a fiagdo e a tecelagem surgem, muito antes do uso dos
metais. O Neolitico legou a posteridade “uma variedade infinita de vasos de barro, cobertos de desenhos abstratos
e geométricos”, totalmente diferentes da pintura e escultura paleoliticas (JANSON, 2001, p. 46). As mais antigas
pecas com uso do barro que se conhece datam de 6000 e 5000 a. C. (JANSON, 2001; ROS | FRIGOLA, 2006).

O desenvolvimento da ceradmica se deu no mundo antigo, com a fixagao na terra e o consequente abandono
do nomadismo, domesticagdo dos meios de sobrevivéncia - dos animais e da natureza - pecuaria e agricultura.
Essas sociedades antigas desenvolveram seus objetos utilitarios e também simbdlicos e, consequentemente, com
qualidades artistico-estéticas que ainda na atualidade provoca admiragdo na pericia com que tais sociedades
desenvolveram habilidosas técnicas de feitura de seus objetos.

A Cultural Ocidental, ou seja, a ocidentalizagdo dos povos tem no mundo grego (europeizagédo) sua pedra
filosofal. Com isso, invisibilizou o Mundo Oriental que tal qual, que ficou relegado ao mito, a crenga, mas nunca
a produtor de conhecimento. A atualidade contesta tal posicionamento, afirmando que o Oriente produziu, tanto
quanto o Ocidente, arte, cultura, politica, medicina, sistemas econdmicos, filosofia, ciéncia, abstragcdes da realidade.

A China, o Japao, a Coreia, o Egito, as civilizagbes Incas, Astecas, Maias, Tupiguaranis — desenvolveram
sistemas abstratos de condugdo e organizagdo da politica, da arte, da cultura, com filosofias proprias e foram
invisibilizadas por um projeto colonial e neocolonial que contou a histéria dessas outras civiliza¢des, destituindo-as
de qualidades, de capacidades, nos meandros da teoria desenvolvida por John Locke - tabula rasa, destituindo os
nao ocidentais de qualquer capacidade de abstragdo do pensamento. Santos (2007) ilustra essa invisibilizagdo do
Outro ndo-europeu em Para além do pensamento abissal que, através das linhas abissais demonstra a demarcagao
do lado de ca e do lado de la — o que é conhecimento e o que ndo é conhecimento. Demarcagéo essa que sO
considerou verdadeiro o que dizia a filosofia ocidental. Os Outros n&o eram civilizados, portanto, destituidos de
verdade e, o conhecimento que detinham sé poderia ser a magia, as crengas, mas nunca, conhecimento cientifico.

Nesta proposta didatico-pedagdgica buscar-se-a demonstrar, de forma sucinta e simplificada, a produgéo
cultural dos povos antigos, especialmente das culturas sul-americanas, conforme o livro didatico, com exce¢ao da
Grécia antiga (Unica civilizagado estudada nos livros com produgéo ceramica), excluindo-se a produgao do continente
africano, asiatico algumas do continente americano. Pelo formato e delimitagcdo do tempo deste estudo, sera
apresentada algumas produgdes culturais com pistas para maior aprofundamento em pesquisas futuras.

Este estudo se tangenciara dos temas apresentados pelos livros didaticos, mas com ampliagao e centralizagao
da cerdmica como tema gerador, por se considerar que os conhecimentos da ceramica sao pouco explorados nesse
espago que se pretende aplicar a proposta e a pouca visibilidade nos livros didaticos. Serao explicitadas as produgdes
ceramicas das civilizagdes antigas com aprofundamento na produgédo da ceramica local (Estado do Maranh&o),
focando nas relagdes dessa ceramica com elementos das ceramicas ancestrais - semelhancgas, diferengas e
particularidades. Portanto, explicitar-se-a de forma sucinta, as caracteristicas da ceramica das civilizagdes antigas,
situando-as como importantes que foram aos povos antigos e as formas como essa heranga permanece nos dias

'El hombre concibié la Ceramica por Unica razon de disponer de un receptaculo adecuado que pudiera resistir las incle-
mencias del fuego y que lhe permitiera, mediante su accion, poder reciclar y aprovechar numerosas sustancias que él mismo no
estaba fisiolégicamente en condiciones de aprovechar.
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atuais.

A proposta adequa-se as Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio - Arte da SEDUC-MA (MARANHAO,
2017), com adaptacao. A matriz curricular do Maranh&do segue a linearidade do tempo (cronologia) — da arte pré-
-histérica a arte contemporanea. Os livros do PNLD (Plano Nacional do Livro Didatico) de Arte a partir de 2015
desprezam a cronologia e debatem a arte por temas, como “Arte e Sociedade”, “Arte e as Cidades” (ROCHA et al.,
2016). Nao desprezando nem uma nem outra, mas sim, aproveitando as duas possibilidades, tanto a oferecida pela
SEDUC-MA quanto a dos livros didaticos, utilizo o tema “cerdmica” de forma cronolégica — do Neolitico a ceramica
local (Maranh&o). O conteudo da histéria da arte das civilizagdes antigas esta, nas Orientacdes do Maranhdo, na
primeira série e a historia da arte do Brasil e Maranhao, na terceira série. Portanto, para adaptar a aplicacéo da
proposta, utilizo a modalidade dos livros do PNLD para tratar da cerdmica. Para melhor exemplificagdo, veja-se a
tabela abaixo.

ARTES VISUAIS NO ENSINO MEDIO

Origem das artes visuais: Pré-historia;
12 Série Artes visuais na antiguidade: Mesopotamia, Egito, Grécia e Roma;
Arte africana

Arte Pré-colonial no Brasil e no Maranhao;

Artes indigenas no Brasil e no Maranhao;

Arte afro-brasileira (Brasil e Maranhao);

Patrimbénio material e imaterial;

Arte moderna e contemporanea no Brasil e no Maranhao: artistas,
obras e contextos produtivos;

Arte Popular no Brasil e no Maranhao;

Espacos e eventos artisticos culturais de exposicao de arte local:
saldes, festivais, galerias, museus e espago urbano.

32 Série

Fonte: Orientagdes Curriculares para o Ensino Médio — Arte (MARANHAO, 2017)

Os conteudos na integra, seréo tratados para as referidas séries em tempo normal, sendo somente para
essa proposta didatico-cientifica, aplicados neste formato.

Para Frade (2010), os livros de Histéria da Arte apresentam uma lacuna referente as produgdes cerami-
cas. Na analise dos livros didaticos de Arte do PNLD, pude constatar a insipiéncia do conteudo ceramica. Frade
(2010) relata que a produgéo de ceramica é estereotipada e a concepgéo que se tem nao vai além de objetos
decorativos como vasos e estatuetas, desconsiderando a visao artistica, motivo pelo qual criou uma disciplina
sobre ceramica. Em analise dos cinco livros aprovados e, em especial, do livro adotado pelo Polo Ill, onde se situa
a escola Paulo VI, apenas esse (ARTE DE PERTO) traga um paralelo da ceramica com a vida pratica, associando
o uso de panelas de barro a danga e gastronomia. Os outros livros também relacionam a ceramica com temas,
culturas indigenas, mas ndo a destacam como tema principal, mas sempre secundario. E, pois, no sentido de
imprimir carater proprio e gerador de temas que a proposta didatica aqui apresentada se propde para sensibilizar
os estudantes sobre a cerdmica como cultura local.

Os livros de histdria da arte, em sua maioria, ndo apresentam a cerdmica como linguagem artistica (artes
plasticas ou visuais) ou campo de estudo artistico, mas apenas como material a ser manejado, confundindo arte
ceramica com a argila, sua matéria-prima. A proposta busca imprimir essa percep¢éo da ceramica como arte® — no
campo das artes visuais®, situar os materiais, os produtos ceramicos, seja utilitario, simbdlico ou artistico-estético,
no intuito de da um sentido a arte da cerdmica nos espagos escolares e, consequentemente, aos demais espacos
sociais, académico-cientificos, culturais, econdémicos.

2A area de conhecimento, segundo o PCN-Arte (1997) é “arte” e o componente curricular “Arte” subdivide em: artes
visuais, teatro, musica, dancga.

3 As artes plasticas (nomenclatura ja em desuso por limitagdo conceitual) esta incluida, na atualidade, no campo das
artes visuais por ser mais abrangente. Portanto, ndo é considerado errado, referir-se a ceramica nem como artes plasticas, nem
como artes visuais.
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CARACTERICACAO DA
MATERIA-PRIMA CERAMICA

ARGILA, AREIA, SILTE e REJEITO

Méo possui coesdo intema e
combina bem com outras
substéncias

Possui alts coesdo intema e
forma lama e barmo, retém os
nutrentes

Processo de transformacao da rocha
Fonte: http://www.ebanataw.com.br/talude/argila.htm

A ilustracdo acima (figura 1) demonstra de forma simples os processos de transformacdo da rocha até
se tornarem obras de arte e objetos os mais variados que preenchem o dia a dia das pessoas nos mais variados
suportes, seja como um vaso ceramico como obra de arte, um vaso ceramico funerario, as ceramicas sanitarias
(vasos, pias), pisos, telhas, tijolos, panelas, motores de veiculos automotores ou compostos ceramicos para forrar
foguetes espaciais e, mais uma infinidade de objetos utilitarios.

Os barros existem em todas as partes do mundo e constituem a maior parte de sua superficie. Os barros
sdo rochas sedimentares de graos finos que se originaram na decomposi¢ao quimica ou por erosdo, de rochas
feldspaticas como o granito ou pérfiro (FRICKE, 1986). A argila € a metamorfose, ou seja, é o resultado da alteragéo
celular sofrida pela rocha, em especial a feldspatica, e resultando nos materiais como a caolinita, esmectita,
montmorilonita, feldspato e muitos outros formando uma familia de minerais filossilicaticos hidratados aluminosos
de baixa cristalinidade. Uma das argilas mais famosas é a Terra Roxa, uma argila fina, vermelha e que contém altos
teores de ferro e outros minerais e, por isso mesmo, € muito boa para a agricultura (http://www.ebanataw.com.br/
talude/argila.htm)
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MATERIAIS E FERRAMENTAS

Os manuais ceramicos de Maria Dolors Ros i Frigola (2002; 2006) servirdo de ancora tedrica para este
tépico. Detalharei cada material desde o tratamento da argila até a construgdo de uma pecga de cerdmica, em
tépicos, conforme abaixo.

* Argila e suas massas
O que é argila? Primeiramente, € a matéria-prima da ceramica, € um produto secundario da crosta terrestre
(ROS I FRIGOLA, 2002). Tecnicamente, € um material natural que apresenta a original propriedade da plasticidade e é:

"proveniente do envelhecimento ou decomposigao de rochas graniticas, do feldspato e dos pegmatites que ao longo de
milhées de anos foram submetidos a accdo mecanica da agua, do vento, dos glaciares e dos movimentos tecténicos,
em colaboragdo com a acgdo quimica da agua, do diéxido de carbono, dos acidos himidos e, com menor frequéncia,
dos gases de enxofre e de fluor, ajudados por elevadas temperaturas (ROS | FRIGOLA, 2006, p. 20)."

* Composigao e preparagao

Quais sao os tipos de argilas existentes? Classificam-se em duas, que sado as primarias ou residuais e
secundarias ou sedimentares. As primeiras sdo as que permanecem onde sdo originadas e as secundarias sdo as
que foram transportadas para longe da rocha-mae por agentes atmosféricos, agua ou outros. Também se classificam
em: argilas vermelhas comuns, argilas brancas e argilas refratarias (ROS | FRIGOLA, 2002, 2006).

Por que amassar as argilas? Para eliminar as bolhas de ar e torna-las macias, plasticas e homogéneas. As
bolhas de ar podem se transformar em vapor d’agua quando as massas sdo expostas a temperaturas elevadas.
Apods o preparo das massas e feitura da pega, esta precisa passar pelo processo de secagem, uma vez que a
secagem incorreta pode provocar deformagao ou quebra da pega (ROS | FRIGOLA, 2002).

* Ferramentas
As ferramentas para o manejo e constru¢ao de uma pega de ceramica podem ser fabricadas pelos ceramistas
ou compradas em lojas ferragens. Segundo (ROS | FRIGOLA, 2002), os materiais de uso corrente sao:

"rolos de cozinha, lonas e ripas de madeira; esponjas; péras de oleiro; almofariz; pinga para esmaltar; pote e pincel;
tigelas; funis e tamises; misturadora; pulverizador; balanga; tornilho; mascara; colheres, copos de plastico e etiquetas;
palhetas de madeira; compassos; esponjas com cabo; tecos de madeira; desbastadores e polidores; tesoura, x-acto e
lapis; bisturis e serrilhas; pincéis, trinchas e broxas; pungbes e caladores; garrote de oleiro; palhetas metalicas; apara-
-lapis e carretilha ceramica; lixa e & de ago; pente e fio (p. 21-25)."

Ja no manual Ceramica artistica (ROS | FRIGOLA, 2006), o uso das ferramentas é posto a partir da etapa
de produgéao das pegas de cerdmica, conforme abaixo:

"Ferramentas para modelar: (para comegar a trabalhar) - torno de mesa; tela ou lona; rolos de massa; ripas; garrote;
pulverizador; sacos de plastico; laminadora; (para modelar e polir) — teques; teques cortantes ou metalicos; rins;
serrilha; pincéis.

Ferramentas para moldes: esquadros, réguas e nivel; baldes de borracha ou plastico; fogdo; balangas; teques
metalicos; teques cortantes; ferramentas para polir os moldes; madeira lamiada; sargentos; espatulas, facas, formbes
e mago; trinchas; recipientes de plastico.

Ferramentas para trabalhar na roda: (roda de oleiro) — amassadeira; suportes para tornear; compasso; teques cortantes
ou polidores; pungbes; placas de gesso para amassar ou secar as argilas. Ferramentas para envernizar e decorar:
balangas de precisdo; peneiras com funil; varinha magica; péras de borracha; almofariz; colheres e copos; pingas;
pincéis; pistola e compressor; cabina de pintura (32-39)."

* Processo de producio

Realizadas as etapas anteriores, o primeiro passo € modelar a pega.

Modelacéo pela técnica de bola: consiste unicamente em utilizar uma bola de argila e dois dedos para
modelar a pega; a modelagdo com rolo exige que a argila seja bastante plastica e deve ser feita em suporte rotativo
ou uma plataforma que faga o objeto girar 360°; a modelagdo com placas sobre formas consiste em se obter a peca
a partir de uma ja existente que servira de molde (ROS | FRIGOLA, 2002, 2006).

* Fornos e queima
Os tipos de forno sao: elétrico, a gas e a lenha; ja os tipos de queima sdo em numero de seis, a saber: a
primeira parte de 0°C a 200°C; a segunda de 200° até 400°C; a terceira de 400° até 600°C; a quarta de 600° até
800°C; a quinta queima vai de 800° até 1000°C; a sexta nem sempre € necessaria. Os tornos podem ser manuais
ou elétricos.
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UMA HISTORIA DA
ORIGEM DA CERAMICA

Do Mundo Oriental, destaca-se na origem da ceramica, a China, o Japao, a Coreia. O Egito esta localizado
no Oriente Médio, Norte da Africa e considerando a peninsula do Sinai, na Asia, o Egito € um Estado transcontinen-
tal. De todos os Estados Modernos, o Egito possui uma das histérias mais longas, sendo desde 10000 a. C. e 6000
anos de historia registrada. A cultura egipcia influenciou as culturas da Europa e do Oriente Médio, assim como de
outras culturas africanas. Com a decadéncia da era faradnica, o Egito passou a ser influenciado pelo helenismo, cris-
tianismo e cultura islamica. Na atualidade, a cultura egipcia tem influéncia de varias culturas, inclusive, a ocidental.

As duas culturas e/ou civilizagdes mais conhecidas nos estudos da educacgéao basica séo a egipcia (os livros
didaticos, porém, ndo apresentam ceramicas egipcias) e a grega, esta ultima, posteriormente, com a fusdo de Roma
(cultura greco-romano). A Mesopotamia geralmente esta relacionada com o Egito.

De acordo com o Guia visual definitivo de arte, os primeiros vasos de ceramica que se conhece sao da
Sibéria e do Japao e datam de mais ou menos 11000 a. C. A técnica da ceramica se tornou comum no Neolitico
com o advento da agricultura e da atividade pastoril — sedentarizagdo. A atividade da cer&mica iniciou-se com os
objetos modelados ou feitos com rolos de argila. Em muitas comunidades, essa atividade era feita por mulheres que
fabricavam potes para uso doméstico, mas, com a invenc¢ao do torno, estimulou-se o crescimento de uma atividade
industrial especializada. O torno foi introduzido na Asia por volta de 3400 a. C., chegando a Europa no milénio se-
guinte (PUBLIFOLHA, 2012). “O torno, ou roda de oleiro teve as suas origens por volta do ano 5000 a. C.” (ROS |
FRIGOLA, 2002, p. 51).

Pote decorado
Fonte: Publifolha (2012)

Datado do periodo Jomon Médio ja-
ponés, este vaso é decorado como de
costume, com um elaborado padréao
curvilineo. C. 7500-300 a. C., ceramica
queimada a baixa temperatura, 38 x 33
cm, Museum of Fine Arts, Houston, EUA
(PUBLIFOLHA, 2012).

Pote com cabega de xama
Fonte: Publifolha (2012)

Produzido pelo povo majiayao que vi-
veu na atual provincia chinesa Gansu no
3° milénio a. C., em barro pintado, 40 cm
de altura, Museum of Fine Arts, Boston,
EUA (PUBLIFOLHA, 2012).

Cabega Estilizada
Fonte: Publifolha (2012)

Figura da cultura vinca, que floresceu
as margens do rio Danubio, préximo a
atual Belgrado. c. 4500-4000 a. C., ter-
racota, 18x15 cm, Musej, Kosova, Pristi-
na, Sérvia (PUBLIFOLHA, 2012).
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Janson (2001) ao discorrer sobre imaginacéo, criatividade, originalidade e gosto, ilustra o nascimento de
uma obra de arte, a partir de um objeto utilitario que se torna simbdlico. O autor ressalta que todos os humanos so-
nham e isso é a imaginacao trabalhando. Embora n&o seja exclusividade dos humanos sonhar e imaginar, somente
aqueles podem utilizar a imaginagao para contar histérias ou pintar, essa necessidade (de fazer arte) é exclusiva
dos humanos. “A capacidade de criar arte € um dos tragos distintivos do homem, que o separa de todas as outras
criaturas com um abismo intransponivel” (JANSON, 2001, p. 12).

Quanto a criatividade, problematiza o significado de criar, exemplifica-a com a Cabeca de Touro feita por
Picasso, que montou a obra de arte com o gidao e o selim de uma bicicleta. Portanto, no caso da arte, a criatividade
perpassa pela forma dada por mdos humanas. Esse € um processo imaginativo e criativo, pois as pegas com que
foi feita a obra de arte destinava-se a outra fungdo e precisou que o artista utilizasse a imaginagéo e dela o pro-
cesso criativo — viu imaginativamente que aquelas duas pegas poderiam parecer a uma cabecga de touro e assim o
fez — deu nova forma aquelas duas engrenagens. Picasso foi original porque criou novo conceito e tornou as duas
pecas num objeto novo e, isso é caracteristica do artesanato - ser unico e original (JANSON, 2001). E o gosto esta
relacionado com a qualidade atribuida pelo sujeito ao objeto artistico - se é boa arte ou ndo (JANSON, 2001), mas
também esse gosto tem relagdo com o capital cultural, com a bagagem cultural do individuo (BOURDIEU, 2005).

A Enciclopédia de Museus - Museu de Antropologia da Cidade do México apresenta sua colecao das civili-
zagoes pré-colombianas. Destaca-se figuras da cultura pré-colombiana olmeca, do Guia visual definitivo de arte e
do Museu de Antropologia, conforme descri¢cdo abaixo.

Figuras pequenas tipicas do Estado de Guerrero, no Sudoeste mexicano. Com especial deformagédo no
cranio. Este tipo de trabalho é chamado ‘San Jeréonimo’ e foi produzido por habitantes das margens do Rio Mezcala
que mantiveram relagdes com os olmecas e floresceu de 600 a. C. a 400 d. C.; a terracota ‘San Jerénimo’ tem afi-
nidade com a antiga arte de Tlatilco, antes da influéncia dos olmecas (MUSEU DE ANTROPOLOGIA CIDADE DO
MEXICO*, 1970).

Bebé olmeca Figura feminina com toucado alto
Fonte: Publifolha (2012) Fonte: Museu de Antropologia da Cidade do México (1970)
Esta figura é originaria da cultura MACM (600 a.C.; terracota modelada e
olmeca, México, c. 800 a. C. — barro com incisa; altura16,5 cm; de Guerrero)

faixa bicolor; 31x24x18 cm, Museum of
Fine Arts, Houston, EUA (PUBLIFOLHA,
2012).

4MUSEU DE ANTROPOLOGIA CIDADE DO MEXICO, 1970. A partir das préximas citagdes sera usada uma sigla do
nome do museu — MACM.
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A CERAMICA NO
MUNDO ORIENTAL

A colecdo “O mundo da arte” da Enciclopédia Britanica no Brasil, inclui a india e o Sudeste Asiatico, assim
como a China, a Coreia e o Japdo no Mundo Oriental. Os primeiros invasores da india vieram do planalto iraniano
(os arianos) e foram os responsaveis pela destruigdo, em 1500 a. C., das cidades do vale do Indus que evidencia-
vam uma civilizagado altamente desenvolvida. Apds sucessivas invasoes até a de Alexandre, o Grande, em 326-325
a. C,, influenciou as provincias do nordeste indiano com a cultura grega. O comércio e o intercambio favoreceram
demasiado as relagbes entre o vale do Indus e o Oriente Proximo (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, 1978).

A conquista dos Estados indianos (a partir de 775 até 1565 quando os Mughals definitivamente a conquis-
tam) pelos mulgumanos interrompe dramatica e bruscamente, sua evolugao cultural. O estilo Mughal originou-se do
padrédo islamita. Durante esse periodo, os mosaicos de pedra e ceramica, surgidos pela primeira vez no séc. XllI,
foram amplamente empregados na decoragao de edificios e pisos. A ornamentacdo com azulejos de cerdmica reco-
bria superficies de grande extensao, era empregada em composi¢cdes de extrema beleza e representava animais,
flores e padrées geométricos de variado cromatismo (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, 1978).

A ceramica da China

Ha um distanciamento cultural entre o Oriente e o Ocidente. Diferengas como um livro ser lido da ultima para
a primeira pagina, o luto ser representado pela cor branca, sdo oposi¢des existentes entre essas duas extremidades
da Terra e da humanidade, tanto culturais quanto geograficas. As discrepancias e preconceitos para com o Oriente
comegam a aparecer e acentuam-se a época em que Marco Polo que, apesar de permanecer na China de 1275 a
1292, olhou por lentes distorcidas, as facetas da civilizagéo chinesa (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, 1978).

O primeiro Estado organizado que se tem conhecimento surgiu na China por volta de 1500 a. C. ou 1700 a.
C., segundo estudiosos chineses. A cultura deste Estado era chamada Xang ou Yin (dinastia) manteve as feigdes
neoliticas e evoluia para a arte de trabalhar o bronze modelado pela exceléncia da técnica e do requinte. Produziu-
-se durante a dinastia Xang vasos rituais de bronze que ostentam avangada técnica e notavel qualidade artistica,
os quais foram moldados segundo formas de barro. Destaca-se que na fase primitiva ou inicial da dinastia Xang,
0s vasos dos cultos ancestrais buscavam imitar a ceramica, seja no formato ou na ornamentagéo, o que também é
possivel mesmo em pegas recentes, identificar-se caracteristicas da cerdmica (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,
1978).

Cantaro Tigela Ru

Cantaro

Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Dinastia Ming, periodo Chia-Ching,
1522-66. Porcelana com verniz amarelo
e pigmentagdo ferrugem, 21 cm. Osta-
siastiche Kunstabteilung. Museu Staatli-
che, Berlim. Esta pega, que foi a o forno
em varias etapas, ostenta na decoragéo
a figura de um dragéo indicadora de sua
fabricagdo em oficina do governo impe-
rial; este tipo de porcelana manteve seu
frescor e atualismo até meados do séc.
XVI (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,
1978).

Fonte: Mallalieu (1999)

Ceramica de alta temperatura; Zhou
Oriental. Muitas das formas e decora-
¢bes de pecgas dos periodos histéricos
antigos da China refletem as de bronzes
contemporaneos. Formas generosamen-
te bojudas e o uso de padrées repetitivos
gravados sdo caracteristicos do periodo
(MALLALIEU, 1999).

Fonte: Mallalieu (1999)

A Ru é a mais nobre das “cinco cera-
micas classicas” (Ru, Ding, Jun, Guan e
Ge) das dinastias Song e Yuan. Cerami-
ca de alta temperatura; inicio do século
XII. A cerémica Ru é extremamente rara,
e estudiosos e conhecedores ressaltam
sua beleza e delicadeza (MALLALIEU,
1999)
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Garrafa de vinho
Fonte: Museu de Belas-Artes de
Boston, (1969)

Garrafa de vinho periodo Sung Se-
tentrional séculos XI-XIl tipo Tz'u-chou;
altura39 cm; diametro 19,6 cm; colegcéo
Charles B. Hoyt. A superfiie granulada,
que serviu de base a decoragéo burila-
da e que foi coberta por uma cor parda
avermelhada, é tipica dos trabalhos dos
fornos de Ch’'unho, em Téng-féng-hsien
(Provincia de Honan), importante centro
de produgéo de lougatipo Ta'u-chou, du-
rante o periodo Sung. Ao redor di curto
gargalo ha um desenho floral e, no cen-
tro do vaso, trés figuras trazendo aos
ombros cabagas pendentes (Museu de
Belas-Artes de Boston, 1969).

Vaso em formato Mei-p’ing
Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Porcelana Tz’e-chou. Dinastia Sung.
960-1279. Em faianga, com decoragéo
cinzelada sob verniz verde (39 cm). Mu-
seu Britanico, Londres. Em varias pegas
desse grupo de ceramica chinesa do Nor-
te, as tradi¢cdes T'ang foram conservadas
e seus efeitos continuaram sensiveis até
o periodo Ming; a vivacidade cromatica,
solidez e elegancia da forma e gosto
ornamental déo equilibrio harmonioso a
peca (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,
1978).

Cavalo
Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Periodo T’ang, 618-906. Ceramica
colorida e esmaltada, 62 cm. Colegao
H. Conig, Colbnia. Embora fossem
produzidas em massa, as dadivas
tumulares de cerémica chegaram a
atingir predicados de obras de arte.
Os cavalos de Ferghana, usados em
polo e exposi¢cdes equestres, eram
importacdes comuns no imperio
T’ang, ndo sendo, portanto, surpresa
vé-los incluidos entre as figuras or-
namentais das tumbas (ENCYCLO-
PAEDIA BRITANNICA, 1978).

Jarro com tampa
Fonte: Museu de Belas-Artes
de Boston, (1969)

Jarro com tampa. Ultima Dinastia
Chou; século V - lll a. C. Ceramica deco-
rada com pasta de vidro; altura 11,6 cm;
diametro 13,9 cm; colegcdo Charles B.
Hoyt. O desenho repetido, de medalhdes
redondos em molduras quadradas, foi
aplicado em pasta de vidro na superficie
cor de camurga da ceramica. As cores
vivas do vidro esmaecem em verde-pali-
do e cinzento® (Museu de Belas-Artes de
Boston, 1969).

O cantil do peregrino
Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Periodo Sui ou T’ang primitivo,
sécs. VI ou VII. ceramica pesada
com lustre verde brilhante, 18 cm.
Ostasiastiche Kunstabteilung. Mu-
seu Staatliche, Berlim. Os chama-
dos cantis dos peregrinos deste tipo
mostram a influéncia ocidental na
forma e, geralmente, também na de-
coracgdo. O bocal de pérolas e a ave
fazem lembrar os objetos de metal
sassanicos, embora estes sejam um
tanto posteriores; essa disparidade
pode indicar uma origem comum
centro-asiatica (ENCYCLOPAEDIA
BRITANNICA, 1978)

SEste é um tipo raro de ceramica Chou e sabe-se da existéncia de duas pegas, uma na cole¢do da Sra. Walter Sedwi-
ck, Londres e a outra esta na Galeria de Arte WilliamsRockwill Nelson, Kansas City, Misouri.
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A ceramica da Coréia

Vaso em forma de cavaleiro
Fonte: Encyclopaedia Britannica
(1978)

Do tumulo de Sino Dourado; periodo
Silla antigo; sécs. V e VI; faianga cinzen-
ta; 24 cm. Museu Nacional da Coreia,
Seul. Figura de cavaleiro armado, mon-
tado em seu corcel, imita o tipo de vasos
usados na época; tem uma abertura jun-
to a sela e uma langa no peito do cava-
lo. Foi criado mais tarde como oferenda
tumular do que para uso pratico (ENCY-
CLOPAEDIA BRITANNICA, 1978)..

Fragmento da figura budista
Fonte: Encyclopaedia Britannica
(1978)

Periodo antigo Silla, 668-918; séc.
XVII. Terracota; 53 cm. Museu Nacio-
nal da Coreia, Seul. Parte do templo de
Sach’onwang-sa, proximo a Kyong-ju.
O budismo deve ter chegado a Silla no
séc. V, mas foi oficialmente aceito pelo
Rei Phophung, em 527. Esta figura que
representa, talvez, Bodhisattva, mostra
como o escultor coreano adotou o espiri-
to decorativo e iconografico do budismo,
dando-lhe relevo e vivacidade corea-
nos (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,
1978).

Vaso (Maebyong)
Fonte: Museu de Belas-Artes de
Boston (1969)

Periodo Koryo; século XllI; Céladon,
decoragéao incrustada; altura 31,10 cm;
didmetro 18 cm; colecédo Charles B. Hoyt.
O vaso é decorado com um simples de-
senho de garcas e bambus, com grava-
¢ao na superficie da massa, preenchida
com argila branca e preto-esverdeada.
O vaso foi entdo coberto com esmalte
verde-céladon (Museu de Belas-Artes de
Boston, 1969).

Jarro para vinho
Fonte: Encyclopaedia Britannica
(1978)

Periodo Koryo, fim do séc. XII; por-
celana com esmalte tipo celadon e orna-
tos embutidos, 23 cm; Museu Staatliche,
Berlim; jarro elegante feito na técnica
sanggan em que os ornatos eram cin-
zelados na superficie e os sulcos preen-
chidos com cores; o centro da produgéo
destas pegas parece ter sido Kangjin no
Extremo Sul da Coreia; o padrao de flo-
res era comum na ceramica dos sécs. Xl
e XllIl (ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA,
1978).

8Os coreanos sempre tiveram forte predilegdo por decoragdo marchetada e aplicaram esta técnica nos trabalhos de

metal, lacas e ceramicas. A simplicidade do desenho indica que este vaso € um dos exemplares relativamente precoces do
céladon incrustado, pois a técnica foi desenvolvida e aperfeicoada posteriormente.
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A ceramica do Japao

Estatueta funeraria de ceramica
Fonte: Mallalieu (1999)

Periodo Haniwa; c. século VI. Como
na dinastia Tang chinesa, a ceramica é
usada em escala escultérica no Japao
para homenagear os mortos, embora
de uma maneira mais formal e estilizada
(MALLALIEU, 1999).

Tigela para cha
Fonte: Mallalieu (1999)

Peca de baixa temperatura Raku com
esmalte preto; séc. XVII. Nos melhores
exemplares, as pegas Shino, Oribe e
Raku parecem ser fenbmenos naturais,
mais descobertos do que produzidos:
um desenho geométrico é parcialmen-
te invadido num ato de bravura por um
esmalte que nada tem a ver com ele, ou
as vezes um desenho pintado € modesto
e estilizado, ocupando pouco espago da
superficie. Tais pecas exercem grande
influéncia sobre os ceramistas europeus
do século XX (MALLALIEU, 1999).

Jarra de ceramica
Fonte: Mallalieu (1999)

Periodo médio Jomon; c. 3000-2000
a. C. Semelhante a ceramica pré-histori-
ca do mundo todo, os padrées das pecas
Jomon lembram os motivos que inspira-
ram os primeiros tecidos (MALLALIEU,
1999).

Vaso desenhado com folhas
de crisdntemos
Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Periodo Kamakura, séc. XlII. Cerami-
ca cozida com esmalte negro, 24,2 cm.
Museu Nacional, Téquio. Estas pecas
tinham ligagdes com a porcelana Sung,
mas o desenho vigoroso, o formato ro-
busto e elegante do vaso, s&o tipicamen-
te niponicos (ENCYCLOPAEDIA BRI-
TANNICA, 1978).

Vaso
Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Periodo Kamakura; século XIV; cera-
mica, verniz amarelado; altura 25 cm; di-
ametro 18 cm; louga Ko-Seto, Kamaku-
ra. O desenho impresso em volutas de
crisdntemos €& recoberto por uma fina
camada de verniz craquelé amarelado.

Nonumura Ninsei
Fonte: Encyclopaedia Britannica (1978)

Vaso com flores vermelhas de amei-
xeiras. Inicio do periodo Edo; meados do
séc. XVII. Ceramica com cores de ouro e
esmalte, 30 cm. Museu Nacional de To-
quio. O ceramista Ninsei, dos mais famo-
sos no Japao, escolheu para este vaso
o estilo de pintura decorativa da escola
Kano. A forma e ornamentagédo sédo pu-
ramente niponicos (ENCYCLOPAEDIA
BRITANNICA, 1978).
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A ceramica do Egito

A civilizagao egipcia aparece no final do periodo neolitico e o principio de sua arte estd em singelos dese-
nhos de vasos e figuras rudimentares que eram enterrados com os mortos. A modelagem era feita principalmente
por mulheres. A decoragéo dos vasos com desenhos inspirados nos trabalhos de vime, depois desenhos de animais,
plantas, imagens de barcos. Os desenhos podem ser explicados pelas condigdes fluviais do Egito. Em principio,
a decoragdo se dava em tragos brancos sobre fundo vermelho de terracota, seguida de pintura em preto violaceo
sobre fundo amarelo-claro de ceramica mais fina. As formas dos vasos, cilindricos ou globulares, ja atingiam elegan-
cia na primeira idade da civilizagéo egipcia. A sua decoragao tem origem igualmente ao desenho, o qual contém o
germe das convengbes da arte egipcia, perpetuando-se durante toda a civilizagéo farabnica, como é o caso da Lei
da Frontalidade.

Vasos
Fonte: Paris (1996)

Recipientes de marmol o alabastro pertenecientes al periodo Negada |, de Egipto.
También en Palestina, en Siria y en Iran es frecuente la aparicion de este tipo de re-

i R ) Ceramica Nagada Il, Gerzean
cipiente de materia no ceramica de complicada y dificil ejecucionm que queda pronto Fonte: Paris (1996)

desplazado por el aporte ceramico. Pertenecen al Museo del Cairo.

Em Egipto y en otros lugares del Proxi-
mo y Medio Oriente la cultura Nagada II,
o Gersean, se desarrollaba em el 3.500
a. J. C. hacia um concepto narrativo del
entorno, del que han derivado estas be-
las imagenes em las que se observa la
hipotética abstraccion de uma embarca-
cion.

Ceramica Nagada Il, Gerzean
Fonte: Paris (1996)

Ceramica Nagada Il, Gerzean, de unos 3.500 a. J. C. Temas de inspiracion geo-
métrica, pintados com 6xido de Hierro.
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A ceramica da Mesopoamia

A cerémica de Susa. Os trabalhos de ceradmica do planalto iraniano no quarto milénio, representados principalmente
pelos vasos provenientes da necropole de Susa, figuravam entre os mais belos produtos da cerdmica de todos os
tempos. Grandes tagas, vasos muito finos de terra amarelada, com as faces laterais de delgadez extraordinaria para
trabalhos feitos a mao e néo no torno, ostentam decoragdo monocromatica, de aparéncia geométrica, mas obtida pela
estilizagdo de motivos naturalistas: plantas, animais, seres humanos, sdo deformados ou simplificados a ponto de se
tornarem irreconheciveis. O cabrito-montés, nos vasos, modifica-se pela multiplicagdo dos membros até assemelhar-
-se a um pente; nas tagas, seus chifres desenvolvem-se num grande arco de circulo e o corpo se adelgaga. O
ceramista procura antes de tudo o efeito decorativo (ENCICLOPEDIA DELTA — LAROUSSE, p.3904, s/d).

Vasos ceramicos
Fonte: Paris (1996)

Piezas pertencientes al periodo Obeid Ill, de unos 4.000 a. J. C. cultura muy ex-

tendida y de uma gran influencia em la Baja Mesopotamia, Ubaid, Irak.

Tigela de Samarra
Fonte: Mallalieu (1999)

Norte da Mesopotamia, 5000-4500
a. C. — Todas as sociedades primitivas
produziram artefatos de argila (ceramica
de baixa temperatura) de aspecto seme-
Ihante, e a decoracéao preta baseava-se
com frequéncia nos mesmos simbolos
geométricos e naturais. Sdo da Mesopo-
tdmia as obras de ceramica que obtive-
ram melhores resultados (MALLALIEU,
1999).

Copo pintado
Fonte: Janson (2001)

Susa; anterior a 3200 a. C.

S

flaevnaet

Vaso Ceramico
Fonte: Paris (1996)

Vaso ceramico decorado com gran
estilo, precision e impecable ejecucion.
De esta técnica innovadora derivarian,
3.500 afos después, el negro y el rojo de
las ceramicas griegas, que hasta ahora
nadie ha mencionado. Pertence a la cul-
tura Hassuna, Irak.
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A CERAMICA NO
MUNDO OCIDENTAL

A Grécia ainda é considerada nos livros didaticos de Histdéria da Arte como bergo da civilizagéo ocidental. Os
livros didaticos do PNLD aqui analisados trazem provas disso, pois apresentam a Grécia como a grande civilizagao
que utilizou vasos para seus ritos funerarios, utilitarios e suas narrativas histéricas. A relagdo com a produgéo de
ceramica é representada nos livros didaticos, além da cultura grega, as culturas amerindias e sempre como suporte
para determinado tema, em nenhum momento, um tema. A abordagem dos materiais didaticos de Arte exclui as
outras culturas antigas, o que torna a pesquisa escassa. Civilizagbes como Inca, Asteca, Maia, mesopotamica, mi-

noica, egipcia, foram deixadas de lado como conteudo.

Portanto, essa proposta pretende da visibilidade a algumas culturas que ndo apenas a Ocidental. Ainda que
a Grécia aparega com grande frequéncia, o que se encontrou das outras civilizagbes, é abordado na proposta aqui

apresentada.

A ceramica da Grécia

Vaso com figuras negras
Fonte: Histéria em Revista (1991 [1995])

Exéquias foi um antigo pintor grego de vasos e cerami-
ca, que viveu aproximadamente entre 545 a.C e 530 a.C
em Atenas. A ceramica foi exportada para outras regibes,
tais como a Etruria. Exéquias trabalhou basicamente com a
ceramica preta. Seu estilo é reconhecivel de imediato e bas-
tante realista. Neste vaso, representado em dois lados, tem-
-se herois gregos desfrutando de momentos de lazer. "Em
um dos lados, Aquiles, de elmo, joga com seu companheiro
Ajax; no outro, o campeéo espartano Castor (no centro), um
famoso adestrador de cavalos e seu irméao Polideuces (na
extrema esquerda), um excelente boxeador, sdo recebidos
em casa por seus pais. O artista [Exekias] utilizou tanto o es-
tilete quanto o pincel, produzindo detalhes primorosos que
se destacam das figuras negras". (HISTORIA EM REVISTA,
1991, p. 138-139)

Deusa das serpentes
Fonte: Janson (2001)

A Grécia esta situada no mar Egeu onde floresceu entre
3000 e 2000 a.C. civilizagdes antecedentes a propriamente
dita Grécia. Sao elas: Creta (minoica), Ciclades (cicladica) e
a do continente grego (heladica). A Deusa das Serpentes é
uma representagao da cultura mindica e o Jarro com asa é
de Creta que, “na época dos palacios antigos (2000-1700 a.
C.) desenvolveu um tipo de cerdmica célebre pela perfeicéo
técnica e pelos dindmicos motivos decorativos em espiral”
(JANSON, 2001, p. 133).

Jarro com asa
Fonte: Janson (2001)

Estilo de kamares, de Faistos; de c. 1800 a. C.; altura
0,270 m; Museu de Heraklion, Creta.
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A histéria da arte grega comumente conhecida, esta dividida em trés

principais periodos: arcaico, classico e helenistico.
Acima vimos os antecedentes da formagéo dos povos gregos ou do entorno
da Grécia que, segundo Janson (2001), navegando do Delta do Nilo para
noroeste, a primeira visdo da Europa € o extremo oriental de Creta, seguin-
do encontra-se as pequenas ilhas Ciclades e rumando mais para a frente, a
Grécia continental em frente da Asia Menor e na outra margem, depara-se
com o mar Egeu.

Comecemos, pois, por estudar os antecedentes da arte grega pelo
estilo geométrico, o qual esta compreendido no periodo de formagéo da ci-
vilizagcédo grega — de 1100 a 700 a. C. a partir de 800 a. C. os gregos emer-
gem a luz da histéria e sua cronologia inicia-se com a instituicao dos jogos
olimpicos em 776 a. C. E por esse periodo que o mais antigo estilo artistico
grego das artes plasticas se estabelece caracteristicamente e s6 é conheci-
do gracgas a ceramica pintada e pelas pequenas esculturas (JANSON, 2001).

O estilo geométrico predomina durante a idade média grega, po-
rém, ainda ha muitas discussdes sobre o obscurantismo que o cerca. Esse
estilo e conhecido sobretudo pela arte da cerdmica, conhecida como arte
elementar. Os mais famosos produtos desse estilo sdo os Dipilon de Atenas,
encontrados na porta dupla que desemboca no bairro dos fabricantes de
ceramica. Nesse lugar se faziam grandes vasos, e forma equilibrada e que
serviam para encimar timulos (ENCICLOPEDIA DELTA — LAROUSSE, s/d).

Segundo Janson (2001) a decoragdo da ceramica tinha o tragcado
abstrato, ou seja, com tridngulos, quadrados, circulos concéntricos, mas a
partir de 800 a. C. séo inseridas figuras humanas e animais no esquema
geomeétrico. Destaca o vaso de Dipylon (cemitério de Atenas) de 1,08 m de
altura, séc. VIl a. C., o qual esta no Museu Metropolitano de Arte de Nova
Yorque (Rogers Fund).

O aparecimento da ceramica geométrica ndo apenas na Grécia,
mas também na Italia, no Oriente Proximo, € uma clara indicagdo de que o
comércio dos gregos estava estabelecido no Mediterraneo Central e Orien-
tal, por volta do século VIII a. C. e, a partir do século VIl a. C. a arte grega
entra em nova fase — o estilo orientalizante (JANSON, 2001).

Esse novo estilo esta diretamente relacionado com as relagdes co-
merciais dos gregos com o Egito e o Oriente Proximo compreendido entre
725 e 650 a. C. Comparando-se a nfora de Eléusis com o vaso de Dipylon,
distantes cem anos da producao, é nitida a mudanca’ (JANSON, 2001).

A fase orientalizante foi, na arte grega, um periodo de experiéncias e
transicdo, contrastando com o a estabilidade e coesao do estilo geométrico.
“Logo, porém, que 0s novos elementos orientais foram assimilados, surgiu
outro estilo, tao definido como aquele, mas de maior alcance, o arcaico — do
final do séc. VIl até cerca de 480 a. C.” (JANSON, 2001, p. 150), periodo
este caracterizado por grandes vitérias gregas sobre os persas. E no Peri-
odo Arcaico que o grande génio artistico grego eclode, tanto na pintura de
vasos como na arquitetura monumental e na escultura (JANSON, 2001).

Aimportancia da pintura arcaica de vasos é, de certo modo, unica no género.
Raramente, por maior que seja o seu valor documental para o arquedlogo,
a olaria pintada merece relevo na histéria da arte. Consideramo-la, em
geral, como um artesanato ou industria, cuja natureza néao a eleva acima
das artes menores. Isso é valido até para os vasos minoicos, a despeito
da sua beleza excepcional e requinte técnico, e 0 mesmo podemos dizer
da maior parte da ceramica grega. Mas se estudarmos certas pegas como
0 vaso de Dipylon ou a anfora de Eléusis, impressionantes tanto pelo
tamanho como pelo esforgo pictural que transmitem, seremos obrigados
a considera-las como das mais ambiciosas obras de arte do seu tempo
(JANSON, 2001, p. 150).

Anfora
Fonte: Mallalieu (1999)

Peca do periodo geométrico; séc. VIII
a. C. Essa jarra grande é decorada no
gargalo com um grupo de carpideiras e
no corpo com um velério. Esse tema é
muito encontrado na arte geométrica. A
anfora era usada para armazenar prin-
cipalmente vinho ou 6leo (MALLALIEU,

1999).

Anfora de Dipylon
Fonte: Meira et al. (2016)

Vaso de Dipylon
Fonte: Janson (2001)

"Proposigao de atividade com os alunos para realizarem a leitura visual e detectarem as diferencas entre os dois obje-

tos.
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Pintor de vasos e ajudantes coroados
por Atena e Vitorias
Fonte: Janson (2001)

Detalhe de hidria atica de figuras ver-
melhas, montagem fotografica; c. 450 a.
C. (colegéo particular).

Aryballoi e Pyxides
Fonte: Mallalieu (1999)

Corinto. 625-500 a. C. Esses seis
pequenos potes medem entre 80 e 120
mm e sdo decorados com varios moti-
vos. Quatro séo aryballoi arredondados
usados para unguentos e 6leos. Os ou-
tros dois sdo conhecidos como pyxides
— pequenos recipientes redondos para
cosméticos (MALLALIEU, 1999).

Dioniso num barco
Fonte: Janson (2001)

Um exemplo de quanto os gregos davam importancia aos vasos
esta demonstrado na figura acima, onde Atena, acompanhada por duas Vi-
térias, coloca coroa de louros na cabega de um pintor de vasos e em seus
ajudantes. Em meados do séc. VI a. C., os artistas — tanto pintores quanto
oleiros — passaram a colocar assinatura em suas obras, o que denota que
sentiam orgulho de seu trabalho (JANSON, 2001).

Periodo jonico-atico (550-480). A ceramica na Grécia é essencial-
mente industrial, e os nomes de seus autores séo frequentemente indicados,
mas ha duvidas quanto a quem se refere a obra de arte, se ao oleiro ou ao
pintor. Exemplares que merecem ser lembrados como a hidra, onde o le-
gendario Busiris (o carrasco dos naufragos) € morto por Hércules. Vestigios
em ceramica laconia: dérios de Terra fundaram em Cirene uma coldnia que
apresenta pegas como tagas em ceramica; a mais notavel, o Rei Arcesi-
lau pesando e embarcando silfio. A cerdmica de Atenas dominou todas as
outras por sua qualidade superior, distinguindo-se em de duas maneiras:
figuras negras sobre fundo vermelho que, a partir de 520 foi enclipsada pela
segunda, figuras vermelhas sobre fundo preto. Os autores da ceramica se
inspiravam em duplos motivos a mesmo tempo: cenas mitoldgicas, empres-
tadas da pintura e cenas da vida cotidiana. As obras ceramicas sao de uma
arte racional, com gosto seguro, evitando sobrecarregar as obras, concen-
trando-se sobre um motivo, limitando-se a decoragdo “em métopa”, em um
s6 lado do vaso. Tal estilo foi adotado por Exéquias e Amasis, o que preva-
lece nas anforas panatenéicas, dadas aos vencedores dos grandes jogos. A
ceramica atica se classifica, geralmente: estilo do final do periodo arcaico;
estilo severo, em 520; estilo livre, cerca de 460. O recuo do jonismo da lugar
a técnica do bronze (ENCICLOPEDIA DELTA — LAROUSSE, s/d).

Ha uma diferenca de disciplina entre a pintura de vasos orientali-
zante e arcaica, mas, a partir do séc. VII, os pintores da Atica resolveram tal
inconsisténcia de silhuetas macigas ou contornos simples e ainda a jungao
das duas, adotando o estilo ‘de figuras negras’, o que pode ser visto em Dio-
niso num barco?, de Exéquias e Héracles matando o Ledo de Neméia®, de
Psiax (JANSON, 2001).

Lapita e Centauro
Fonte: Janson (2001)

Héracles matando o Ledo de Neméia
Fonte: Janson (2001)

Eos e Memnom
Fonte: Janson (2001)

8 Exéquias. Dioniso num barco (lado interno de um kylix atico de figuras negras), c. 540 a. C., diametro 0,305 m. Sta-

atliche Antikensammlungen, Munique.

®Psiax. Héracles matando o Ledo de Neméia (anfora atica de figuras negras), Vulti. Altura 0,50 m. Museu Civico, Bres-

cia.
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Ja o estilo de figuras vermelhas consiste em pintar todo o fundo de
negro e deixar a vista a superficie ocre-avermelhada do barro reservada
para as figuras, como pode ser observado nas pinturas Lapita e Centauro™
e Eos e Memnom™ (JANSON, 2001).

A hidria ou bilha de agua é, talvez, o mais importante de todos os vasos
gregos, com suas grandes abas, alga curva por tras, asas laterais, corpo
volumoso, rebordados chatos em cima e base curva em baixo. A hidria,
usada para trazer agua da fonte comum para casa, participa da habilidade
universal grega em combinar a pratica com a beleza. A cena frontal deste
vaso, tributo direto ao seu uso, é a arquitetura dérica de um ninfeu ou casa
da fonte, dentro de bordas trabalhadas com palmas e arabescos. A agua
Jorra de cinco carrancas em forma de cabegas de animais: uma cabega de
ledo adorna a parede esquerda do interior da construgéo, correspondente,
no lado oposto, a uma cabega de asno com longas orelhas. Enfileiradas

O Pintor A. D. nas paredes de tras, trés cabecgas de leopardos ou panteras, uma entre

Fonte: Museu de Belas-Artes de cada coluna. Cinco mulheres atenienses, bem vestidas, sdo vistas

Boston (1969) enchendo suas hidrias; é evidente, por suas atitudes, que a visita as fontes

era atividade agradavel. Os rebordos da hidria, planos e curvos, eram

Hidria Atica com figuras negras, Gré- dificeis de ser utilizados; entretanto, os artistas acharam que as cenas de

cia,cerca de 510 a. C.; verniz negro com cavalos, ou bigas de corrida, assentavam bem nesta peca (MUSEU DE
acréscimos brancos vermelhos sobre BELAS-ARTES DE BOSTON, 1969, p. 87)

argila; altura 52 cm. Servia melhor com
maior frequéncia para decoragéo ou fu- As Guerras Persas (c. 475-450 a. C.) abriu espacgo a pintura mural

neraria, por ser fragil para o uso ou muito com a descoberta do modelado e da profundidade, o que coloca a pintura

pequenas para conter agua (MUSEU DE  de vasos em desvantagens por n&o dispor de meios técnicos para obter tais

BELAS-ARTES DE BOSTON, 1969, p. efeitos. No final do séc. V, a decadéncia da pintura de vasos é evidente — o

87). seu periodo aureo, sem duvida, foi o Arcaico. A pintura de vasos desaparece
por completo entre 400 e 300 a. C. (JANSON, 2001).

A CERAMICA NOS LIVROS
DIDATICOS DE ARTE DO PNLD 2018-2020

A proposta desta analise é verificar a presenca e o tratamento da ceramica enquanto conteudo de artes visu-
ais nos livros didaticos do PNLD (Programa Nacional do Livro Didatico) 2018-2020. Foi realizada, portanto, analise
dos cinco livros didaticos de Arte aprovados para o PNLD 2018-2020 (todos s&do de volume Unico?).

O pensamento dos produtores de materiais didaticos esta muito fortemente pautado no eurocentrismo. Isso
pode ser verificado na analise dos livros didaticos de Arte com o conteudo “ceramica”, onde foi abordado os temas
da ceramica e, especificamente neste, todas as representacdes do conteudo cerdmica é referente aos povos indi-
genas, no Brasil e imedia¢des. Fora da América, sé uma civilizagdo europeia — a Grécia. Isso denota que s6 houve
ceramica na Grécia antiga e, no Brasil, também remete que existiu apenas através de uma cultura antes da chegada
do colonizador.

Os livros levantam questdes relevantes no estudo da arte e da sociedade em que esta inserida, cometem
falhas, conscientes ou ndo, mas é certo que deixam muito a desejar em relagéo ao que se propdem tratar, como o
titulo do livro da Atica, “Todas as artes” que, no caso da ceramica, apresenta uma pega de ceramica relacionando-a
aos povos guarani e ndo agrega nenhuma informacgao especifica sobre a peca.

A analise abaixo buscou verificar a presenca da cerdmica nos livros observando a relevancia dada tanto a
ceramica como arte ceramica quanto como objeto cerdmico e em que contexto os autores a inseriam. Alguns rela-
cionaram a ceramica como produc¢ao cultural dos povos em que ela estava inserida, outros a utilizaram para falar
desses povos, utilizando-a como ilustragédo. Ou seja, os primeiros viram a cerdmica como determinante na producao
cultural de um povo, ja os segundos a viram como objetos do cotidiano desses povos, 0 que serviu apenas para
ilustrar a existéncia material dos que a fizeram.

"°Pintor da Fundigéo. Lapita e Centauro (interior de um vaso kylix atico de figuras vermelhas), Staatliche Antiken-
sammlungen, Munique

" Douris. Eos e Memnom (interior de um vaso kylix atico de figuras vermelhas), c. 490-480 a. C. diametro c. 0,30 m.
Louvre, Paris.

2Das 13 disciplinas, 9 tém 3 volumes (Lingua Portuguesa, Lingua Inglesa, Lingua Espanhola, Histéria, Geografia, Ma-
tematica, Quimica, Fisica e Biologia), 3 (Arte, Sociologia e Filosofia) séo de volume unico e 1 (Educacéo Fisica) ndo tem livro
do PNLD.
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Editora Scipione

O livro Percursos da Arte apresenta em suas 3 unidades (Matrizes culturais, Arte brasileira e Arte contem-
porénea, divididas em 9 capitulos) a relagdo das culturas indigenas e africanas como raizes da formagéo da cultura
brasileira, iniciando o livro com o primeiro e segundo capitulos tratando das d’As culturas indigenas e d’As culturas
africanas, respectivamente.

Os referidos capitulos destacam a produgdo ceramica das culturas tapajonica, marajoara (Estatueta an-
tropomorfa feminina e Tanga de cerdmica marajoara) e, grega na representacado dos vasos ceramicos, como por
exemplo, a nfora de Dipylon (urna funeréria) e a nfora de Exéquias — O suicidio de Ajax (representag&o). Como se
pode verificar abaixo, a Grécia esta bem representada nos livros didaticos.

indio simbolizando a nag&o brasileira
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informacao: culturas indi-
genas. Escultura em terracota represen-
tando o indio forte e altivo dos tempos
do império brasileiro. Museu Nacional de
Belas Artes, Rio de Janeiro.

A escultura de Francisco Chaves Pi-
nheiro (1822-1884) é uma alegoria do
império brasileiro, representado pela fi-
gura de um indio forte e altivo. Ele usa
uma tanga, um cocar indigena e uma
capa, e segura um cetro e um escudo
com o brasdo do Império (Meira et al.,
2016, p. 18).

Vaso com figura vermelha
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informacgao: esculturas e
ceramica decorada. Vaso com figura ver-
melha, Atica, 480 a. C. Museu Arqueolo-
gico Nacional de Atenas, Grécia.

Cabega de rainha ioruba lle-Ifé
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informagao: Africa ances-
tral e Brasil contemporéaneo. Ifé (cabeca
coroada de uma rainha ioruba lle-Ifé;
século XlI-XV; terracota, 25 cm; Museu
Nacional lle-Ifé, Nigéria.

Nessa escultura, a imagem naturalista
de uma cabega feminina com uma co-
roa de pedras pode representar Oluwo,
uma oni, isto é, uma governante de lle-
-Ifé. Segundo a tradicdo, ela teve seus
trajes reais respingados de barro, ao sair
na chuva, e teria ordenado a pavimenta-
¢éo dos lugares publicos e os santuarios
com fragmentos de cerdmica (Meira et
al, 2016, p. 77).

Estatueta antropomarfica feminina
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informagao: culturas in-
digenas no tempo. 1000-1400, cerédmica
em pintura vermelha sobre branco, Mu-
seu Emilio Goeldi, Belém, Para.

O suicidio de Ajax
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informagdo: a ordem e
0 caos. 530 a. C. representa o suicidio
de Ajax durante a guerra de Tréia. Ajax
é, segundo Homero, o segundo melhor
guerreiro depois de Aquiles. Chateau-
-Musée Boulogne-sur-Mer, Franga.

Anfora de Dipylon, urna funeraria
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagéo e informagéao: a ordem e o
caos. Vasos. 750-735 a. C. as figuras re-
presentam o lamento ao um morto. Vaso
em estilo geométrico. Museu Nacional
de Arqueologia de Atenas, Grécia.

Pote de barro
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagdo e informagao: esculturas
e ceramica decorada. Pote de barro do
povoado Passagem, em Barra, Bahia.
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Kylix olho
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informacgao: as culturas da
Grécia antiga. Narrativas miticas e suas
expressdes. E uma taca representando
Teseu e o Minotauro entre os olhos; c.
530 a. C., terracota. Museu Metropolita-
no de Arte de Nova Yorque, EUA.

Pronomos (detalhe de vaso
ceramico pintado)
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informagao: as culturas
da Grécia antiga. Deuses e herdis nas
origens do teatro. Detalhe de pintura de
vaso do século V a. C. Preparagao de
atores e instrumentistas para exibicéo de
drama satirco na presencga de Dioniso e
Ariadne. Museu Arqueoldgico Nacional
de Napoles, ltalia.

Tampa de vaso ceramico grego
Fonte: Meira et al. (2016)
Tanga de cerdmica marajoara
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informacgao: as culturas da
Grécia antiga. As narrativas decoravam
0s objetos ceramicos.Tampa de vaso
ceramico da regido da Atica; 520-510 a.
C. Museu Hermitage, Sdo Petesburgo,
Russia.

Relagao e informacgao: culturas indi-
genas no tempo. Tanga de ceramica ma-
rajoara; 400-800 d. C. Museu de Histéria
Natural de Nova Yorque, EUA.

Atica

O livro da Editora Atica, em capitulo sobre canto e memoéria, apre-
senta a cultura do povo guarani, destacando dentre suas praticas a musica,
o artesanato (peneiras, cestos, redes, mascaras, cocares, colares, tangas,
etc.). Destaca uma pega em ceramica, informando que “a ceramica guarani
¢ feita pelas mulheres para ser usada no dia a dia, na cozinha e na dispen-
sa. Antigamente, também eram produzidas urnas mortudrias de ceramica”
(POUGY, 2016, p. 171), conforme figura o lado.

Anfora (detalhe)
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informacgao: as culturas da
Grécia antiga. Deuses e herdis nas ori-
gens do teatro. Representagéo do Coro
de um espetaculo cémico de Aristoéfanes
chamado Cavaleiros. Museu Dahlem,
Berlim, Alemanha.

Anfora com cena de figuras negras
Fonte: Meira et al. (2016)

Relagao e informagao: desenho de
figuras humanas. Cenas de figuras ne-
gras, 530-520 a. C.representagdo do
pancracio, antiga luta olimpica. Museu
de Belas Artes de Boston, EUA.

Urna mortuaria
Fonte: Pougy (2016)

Relagao e informagao: canto e me-
moria. Objetos produzidos pelos povos
guarani
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IBEP

A IBEP, apresenta na introdugao (p. 20), mascara teatral grega da colénia Megara Hyblaea (atual Sicilia,
Itélia) em ceramica do inicio século V a. C. no capitulo 2 — IDENTIDADE NA ARTE: Manifesta¢des da identidade —
Expressdes indigenas, destacando a etnia Iny ou como é mais conhecida — Karaja e suas produgdes artisticas. E
destaque no livro, uma mulher karaja modelando escultura em argila. Essas esculturas ou bonecas ritxdko séo ce-
ramicas que expressam diversos aspectos da identidade cultural do grupo. As bonecas ritxoko foram consideradas
bens culturais imateriais pelo Iphan (Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional) em 2012. Continuando no
mesmo capitulo: A ceramica em outros momentos, destaca o conjunto de Guerreiros de Xian em terracota (China),
anfora grega de 510 a.C., boneca do Vale do Jequitinhonha (2007), urna funeraria marajoara (400-1400 d. C.).

Mascara teatral em ceramica
Fonte: Bozzano (2016)

Relagao e informagao: materialidade
e imaterialidade. Mascara se refere ao
teatro. Inicio do século V a. C., é prove-
niente da colbnia grega Megara Hyblaea,
atual Sicilia, Italia.

Bonecas ritxoko, etnia Karaja
Fonte: Bozzano (2016)

Relagao e informagao: expressdes indigenas

Boneca em cerémica do
Vale do Jequitinhonha
Fonte: Bozzano (2016)

Urna funeraria marajoara Anfora grega com figuras vermelhas
Fonte: Bozzano (2016) Fonte: Bozzano (2016)
Relacao e informagédo: a ceramica
em outros momentos. Boneca do Vale do Relacédo e informagdo: a ceramica Relacédo e informagéao: a cerdmica
Jequitinhonha em outros momentos. 400-1400 d. C. em outros momentos. 510 a. C.
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FTD

A Editora FTD faz uma breve discusséo sobre a concepc¢ao de arte na Antiguidade e Idade Média. Na An-
tiguidade, acreditava-se que as nove musas eram quem davam inspiragdo aos humanos para realizarem as nove
artes. Caliope (canto e poesia); Clio (historia); Polimnia (retérica e musica cerimonial); Euterpe (musica); Terpsicore
(danga); Erato (canto e poesia lirica); Melpémene (criagdo de texto e atuagdo de atores na tragédia); Talai (comé-
dia); Urania (astronomia). Pintura, escultura e arquitetura ndo eram considerados talentos dados pelas musas por-
que estavam associados a oficios bragais, realizados por escravos ou gente do povo (FERRARI et al., 2016).

No tema Poéticas da matéria, apresenta os Guerreiros de Xian, boneca em ceramica karaja e em A arte
e a matéria destaca a ceramica em seus variados processos e utilidades. Cabe destaque, as flautas de ceramica
Ocarinas das culturas andina, chinesa além de outras culturas, datadas pela arqueologia, de mais de 12 mil anos a.
C. Outras obras referidas s&o os vasos gregos, a ceramica de bonecas do Vale do Jequitinhonha, o Portal de Ishtar
(575 a. C.), a cultura de Santarém (1000-1400 d. C.) em figuras antropomorfas e a cultura marajoara (400-1400 d.
C.) e o infogréafico O bem indigena.

Ocarinas (flautas de ceramica)

Fonte: Ferrarietal. (2016
( ) Boneca do Vale do Jequitinhonha

Relagio e informagao: arte e cultura indigena — arte e Fonte: Ferrarietal. (2016)
matéria. As flautas de ceramica (ocarinas) sédo encontradas
nas culturas chinesa, andina, dentre outras. S&o objetos de
mais de 12 mil anos antes de Cristo.

Relagao e informacgao: arte e cultura indigena — arte e
matéria. Boneca de ceramica do Vale do Jequitinhonha, de
2008.

LEYA

A Editora Leya traz na introdugdo (p. 17), detalhe de vaso grego de 450 a. C. que retrata Orpheu com a
lira. Vaso grego representando Dionisio com uma ménade (p. 111), de 470-460 a. C., mascara teatral moldada em
terracota, tipo de mascara que perdurou dos séculos V a ll a. C. (p. 112), em Danga e gastronomia (p. 253), mostra
a utilidade da cerémica nas panelas de barro para cozer alimentos. Em Arte, artesanato e artes indigenas, destaca
a ceramica do povo Asurini, no Para.

Panelas de barro Vasilhame do povo Asurini
Fonte: Rocha etal. (2016) Fonte: Rocha etal. (2016)
Relagao e informagao: danga e gastronomia. Panelas Relagao e informagao: patrimdnio imaterial e a arte indi-
de barro com comida. gena: ceramica do médio rio Xingu, Altamira, Para.
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Vaso representando Dioniso
com uma ménade
Fonte: Rocha etal. (2016)

Orpheu com a lira
Fonte: Rocha etal. (2016)

Mascara teatral moldada em terracota Relagao e informagédo: o teatro na

Fonte: Rocha etal. (2016) Relacio e inf so: art Grécia. O vaso esta representando Dio-
N ? a%at: Thlndormagag. arte edex‘i)se(; niso com uma ménade, data de 470-460
Relagao e informagao: o teatro na riencia. Letalne de vaso de cerca de a. C. as ménades sdo adoradoras de

Grécia. Mascara em terracota dos sécu- & C. retratando Orpheu com a lira Dioniso e foram representadas no teatro
los V-Il a. C. grego de Euripedes em As bacantes.

Civilizacoes
Pré-Colombianas

Quando os europeus chegaram a Ameérica, os nativos ja fabricavam seus objetos de uso tanto utilitarios
quanto simbodlicos, inclusive ceramicos. A produgéo de ceramica é indissociavel do fazer humano, seja qual for a
parte do mundo. Assim como nas civilizagdes europeias, asiaticas e africanas, as civilizagdes que viviam no con-
tinente ainda ndo denominado, mas que recebeu o nome de “americano” com a chegada de Colombo, também
fabricava e fazia amplo uso de objetos ceramicos, tanto de forma utilitaria quanto simbdlica.

A Enciclopédia dos Museus, no volume dedicado ao Museu Nacional de Antropologia da Cidade do México,
destaca os objetos das culturas de Tlatilco, Olmeca e Zapoteca (1100 a. C. — 200 d. C.); Cultura Totonaca, Cultura
de Teotihuacan, de Colima, de Nayarit e Zapoteca (200 d. C. — 600 d. C.); Cultura Zapoteca, Teotihuacan, Maia,
Tolteca e Huasteca (600 d. C. — 1250 d. C.); Cultura Asteca, Misteca, Huasteca e Cultura de Casas Grandes (1250
d.C.-1521d.C.);

A cronologia acima descrita € minunciosa ao tragar o perfil com objetos utilitarios e simbdlicos do México e
da América Central (ndo necessariamente com a divisdo politico-geografica como se conhece hoje), indo de 1100
a. C. a 1521 d. C., quando os europeus chegam ao Continente, o qual denominaram de América em homenagem
ao navegador Américo Vespucio, embora o Continente tenha se tornado conhecido através do navegador Cristovao
Colombo.

Pela quantidade de ceramicas produzidas por esses povos, preferiu-se fazer um recorte metodoldgico,
apresentando as imagens das ceramicas de cada cultura e a informagéo da mesma, conforme disposigao abaixo.

A ceramica pré-colombiana do México e América Central

A arte representativa mais antiga do Vale do México e América Central foram encontradas em Tlatilco, El
Arbolillo e Zacatenco, podem ser datados de 1500 a. C. quando os povos dessa regiao viviam da agricultura, caca
e pesca. As figuras modeladas e os vasos de terracota representavam seres humanos e animais. Eram funerarias,
provavel simbologia representativa da fertilidade da terra e do homem. A execugéo era rapida e simples: argila Umida
agregando materiais para sustentagao, alisada com pedra polida, posta ao sol, pintada e levada ao forno. Diferen-
cia-se das terracotas europeias por ser original, objeto Unico. Os artistas, ao que parece, tinham ampla liberdade,
ainda que conservassem certos aspectos tradicionais, mas imperando a inventividade (MUSEU NACIONAL DE
ANTROPOLOGIA CIDADE DO MEXICO, 1970).

Para representar a ceramica pré-colombiana do México e da América Central, sera utilizado a colegéo do
Museu Nacional de Antropologia da Cidade do México, seguindo a mesma divisdo de datas e culturas e/ou povos/
civilizagdes feitas pelo livro, partindo de 1100 a. C. a 1521 d. C.
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I. 1100 a. C. — 200 d. C.: Cultura de Tlatilco, Cultura Olmeca, Cultura Zapoteca

Jaguar com coleira

Mulher ajoelhada beijando um céo Fonte: MNACM (1970)

Fonte: MNACM (1970)

200 a. C. — 200 d. C.; argila com camada de gesso e
tracos de policromia; altura 85 cm; zapotecacom influéncia
olmeca; Periodo Monte Alban II.

Cerca de 1100 a 500 a. C.; terracota modelada com tra-
¢os de policromia; altura 8 cm; de Tlatilco.

1. 200 d. C. — 600 d. C.: Cultura Totonaca, Cultura de Teotihuacan, Cultura de Colima, Cultura de Nayarit,
Cultura Zapoteca

Vaso com motivos florais Mulher dangando
Fonte: MNACM (1970) Fonte: MNACM (1970)
200 d. C.; terracota cinza-escura com motivos em baixo- 400-600 d. C.; terracota pintada; 15 cm; cultura totonaca.

-relevo e tragos de tinta vermelha; altura 19 cm; de Cerro de
las Mesas; ceramica da cultura totonaca.
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Vaso pintado Vaso em forma de aguadeiro

Fonte: MNACM (1970) Fonte: MNACM (1970)
100 d. C.; terracota pintada em branco sobre fundo ver- 300-500 d. C.; terracota com verniz verde; altura 23 cm;
melho; altura 37 cm; de Teotihuancan. de Colima.

No Estado de Colima, Nayarit e Michoacéan, no oeste mexicano, durante a civilizagao rural, surgiu uma
cultura que atravessou a era pré-colombiana, floresceu na fase classica com sdlidas e polidas terracotas que
representavam animais, produtos da terra e cenas da vida cotidiana, sendo raras as figuras de divindades, com
excegao do deus do fogo — Huehueteotl — a religiosidade tinha carater magico com predominéancia de forgas da
natureza espiritualizadas. As pegas funerarias ndo sobrias como as egipcias, interpretando mais as exuberancias
da vida, analogas as etruscas (MUSEU NACIONAL DE ANTROPOLOGIA CIDADE DO MEXICO, 1970).

Mulher nua ajoelhada O Deus Velho
Fonte: MNACM (1970) Fonte: MNACM (1970)
300-500 d. C.; terracota envernizada em verde e verme- 400-600 d. C.; urna funeraria de terracota pintada — deus
Iho; 71 cm; de Nayarit. do fogo; altura 28 cm; de Monte Alban - zapoteca
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Il. 600 d. C. — 1250 d. C.: Cultura Zapoteca, Cultura Teotihuacan, Cultura Maia, Cultura Tolteca, Cultura
Huasteca

Chefe maia sentado
Fonte: MNACM (1970)

Mulher com toucado, poncho e colar

Fonte: MNACM (1970) 600-900 d. C.; terracota; altura 12 cm; os caciques maias
dirigiam o povo na religido, comércio e guerra, sendo sua
600-1000 d. C.; terracota; altura 34 cm; cultura zapoteca posicéo, geralmente, hereditaria. Eram assistidos por no-

bres, responsaveis pelas fungdes administrativas e sacer-
dotes que desempenhavam fungdes religiosas; de Jaina
(Campeche).

Pouco se sabe da origem maia entre 1000 a. C. e 350 d. C., tendo-se apenas remanescentes de templos,
ceramicas Fanom, Chikanel e Matzanel. Entre os séculos 300 e 600 d. C. a introduc¢éo do calendario e da escrita
sdo conhecidos pelas ceramicas de Tzacol. Os maias inovam ao incluir abébodas, estelas e ceramica policrémica.
A arte dos maias foi bastante criativa e original, até a decadéncia no século X (MUSEU NACIONAL DE ANTRO-
POLOGIA CIDADE DO MEXICO, 1970).

IV. 1250 d. C. — 1521 d. C.: Cultura Asteca, Cultura Misteca, Cultura Huasteca, Cultura de Casas Grandes

A civilizagdo mais conhecida do México é, sem duvida, a asteca. O povo originalmente némade ‘chichime-
cas’, os méxicas ou astecas emigraram de um lugar legendario, talvez Guanajuato, para Tula. Os toltecas se esta-
beleceram nos aredores do Vale do México, destruiram o poder dos Senhores de Culhuacan fundando seu império
em 1325 com a capital Tenochtitlan (Cidade do México). Esta cidade sobreviveu, por suas condi¢cdes geograficas
elevadas, ligada a terra por diques, até a chegada dos espanhdis em 1519. A base civilizatéria da cidade era mi-
litar e religiosa, a nobreza respondia por governo, sacerddécio, comércio e guerra, ficando a pratica das artes para
os ‘cidadaos’ e artesaos. Era organizada em castas e, os que dela estavam excluidos, eram servos e escravos, 0s
quais cuidavam da producgao. O poder era concentrado muitas vezes na figura de uma sé pessoa, mas poderia ser
um chefe, que recebia o auxilio de um conselho de nobres, um general e um sacerdote. Essa sociedade alcangou
elevado nivel citadino, era politeista, desenvolveu literatura, ciéncia, poesia e arte. Realizava sacrificios humanos,
representados na arte asteca e por isso sua liturgia foi classificada por arquedlogos de macabra e cruel. No en-
tanto, civilizagbes antigas como os hebreus, hindus, gregos, romanos e druidas, realizavam sacrificios humanos e
sua arte ndo recebeu a mesma hostilidade interpretativa (MUSEU NACIONAL DE ANTROPOLOGIA CIDADE DO
MEXICO, 1970).
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Vaso esférico e passaro; Jarro policromico
Vasilha policrémica Fonte: MNACM (1970)
Fonte: MNACM (1970)
1250-1521 d. C.; terracota pintada; altura 16 cm; de Ca-
1324-1521 d. C.; terracota; altura 15 cm; asteca (Te- sas Grandes (Chihuahua). 1200-1521 d. C.; terracota pinta-
nayauca) da; altura 22 cm; de Casas Grandes.

Jarro ocre com desenhos pretos Bilha com cabega de cabrito
Fonte: MNACM (1970) Fonte: MNACM (1970)
1324-1521 d. C.; terracota polida; altura 28 cm; asteca 1300-1521 d. C.; terracota pintada; altura 26 cm; arte
misteca

A ceramica no sudoeste Norte-Americano

Manzi (2008) em Antigas origens do Sudoeste Norte-Americano: 600-1600 d. C., apresentam a tradi¢cdo
ceramica dos povos Hohokam, Mogollon, Pueblo pré-histéricos, Pueblo pré-historicos: louga alaranjada e amarela,
a fusdo Pueblo-Mogollon, Salado e Casas Grandes.

As obras aqui apresentadas fazem parte da colecao particular dos Drapkins que as cederam para uma
exposicao no Museu de Belas Artes de St. Petersburg, Flérida, USA, com as quais o livro foi organizado (MANZI,
2008).

Toda a produgdo ceramica aqui em analise é indigena, pois 0s povos que nessa regido viviam antes da
chegada dos espanhois eram indigenas. Os povoamentos de até 3 mil pessoas foram chamados pelos espanhois
de “pueblos”, pequenos povoados (MANZI, 2008).

I. A tradigdo Hohokam
Esses povos viviam no deserto de Sonoran e expandiram até o século IV a sul e a sudeste do Arizona seu territério,
consideravelmente. Comercializavam com outras culturas e assim como todos os povos antigos dessa regido, eram

agricultores. Os Hohokan produziam, além de ceramica, entalhes em pedras e conchas, teciam cestas e trabalha-
vam o algodao, este ultimo pode ter motivado suas pinturas na ceramica (MANZI, 2008).
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Tigela Gila Butte
Fonte: Manzi (2008)

Jarra ovoide Santa Cruz

Fonte: Manzi (2008)

Tigela Gila Butte pintada e entalhada em vermelho sobre Jarra ovéide Santa Cruz em vermelho sobre amarelo
amarelo claro (Hohokam, Periodo Colonial, Fase Gila Bultte, claro (Hohokam, Periodo Colonial. Fase Santa Cruz, ca.
ca. 750-850 d. C.). 850-950d. C.)

Os povos Hohokan produziam potes misturando argila com areia e
outros materiais, formando blocos que eram empilhando e montados para
depois modelarcom espatula de madeira ou bigorna de pedra. Posterior-
mente, o recipiente era enfeitado com tinta vermelha que continha minério
de ferro, usando-se um pincel. A etapa final seria a queima em fornalha feita
no chao, utilizando madeira como combustivel (MANZI, 2008).

Os estilos eram animais e abstragcbes como “Cobras, passaros, pa-
drées em ‘v, circulos, linhas em ziguezague e espirais” para adornar potes
e tijelas. As espirais predominavam no desenho das pecas Hohokan. “Até o
século XII, a esfera Hohokan comecou a guinar. O estilo de pintura vermelha
sobre fundo amarela claro daquela area foi superado pelo estilo da ceramica
Salado” (MANZI, 2008, p. 22).

1. A tradigcdo Mogollon

Viveram onde hoje situa-se o sudeste do Arizona, sul do estado do
Novo México. “As primeiras ceramicas Mogollon eram formadas com bobi-
nas feitas de argila de boa qualidade, que ficavam marrons quando queima-
das”. Até o fim do século VI, esses povos criaram pecas polidas e engoba-
dos em vermelho e continuou sendo produzida por pelo menos os quatro
séculos seguintes. Ja se acreditou que as primeiras cerdmicas Mogollon,
particularmente as Mimbres, tenham inspiragdes do desenho Hohokan. “A
ceramica Mimbres € a mais figurativa de toda a cerdmica antiga do sudoeste
norte-americano” (MANZI, 2008, p. 31-32).

Esse estilo de pintura é altamente sofisticado e perdurou até o ano
1000 d. C. Os potes nao eram queimados e eram preparados com uma tira
de caulim antes da pintura que era feita com minério de ferro. Pode-se com-
parar o formato da ceramica Mimbres com os Hohokan ou Casas Grandes,
onde a maioria das ceramicas Mimbres sdo tijelas arredondadas e hemis-
féricas. Essas tijelas normalmente acompanham enterros, o que sugere a
importancia que dava a ceramica, o povo Mimbres, no seu universo ou cos-
movisao (MANZI, 2008).

Adistingao do estilo Mimbres pode ser percebido pela simetria e exi-
mio uso do espaco negativo, além de ambiguidades de composicao e tema,
sempre sugerindo uma tensao generalizada. Essa sociedade definhou em
meados do século XII (MANZI, 2008).

Il. Os Pueblo pré-histéricos

Os Pueblo pré-historicos (ou Anasazi) eram agricultores que, diferentemente
dos Hohokan que irrigavam e construiam canais na terra, dependiam unica-

Vasilhame hemisférico Mimbres classica

Fonte: Manzi (2008)

Vasilhame hemisférico Mimbres clas-
sica em preto sobre branco, com passa-
ro estilizado (Mogollon, Fase Mimbres

classica, ca. 1000-1150 d. C.).

Jarra black mesa
Fonte: Manzi (2008)

Jarra black mesa em preto sobre bran-
co (Pueblo pré-histérica, louga branca

Tusayan, ca. 875-1130 d. C.).
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mente da chuva para regar suas plantagdes. Entre 1000 e 1400 d. C. esses
povos “construiram algumas das mais espetaculares arquiteturas remanes-
centes do sudoeste norte-americano”, existindo ainda algumas ruinas no
Planalto do Colorado e no curso do Rio Grande, sobressaindo-se as das
Casas Grandes e habitagdes do Chaco Canyon e Mesa Verde. Nos séculos
Xl e XIl, o sistema Chaco envolvia uma rede de vilarejos de uma area de
70.000 km?, periodo em que a vida religiosa dos Pueblo desenvolveu uma
elaborada estrutura de magonaria (MANZI, 2008, p. 41).

Os Pueblo pré-histéricos produziram ceramicas, elaborados téxteis
com tear e cestos primorosamente tecidos. A tecelagem de cestos, seja
no formato ou no design, evidencia a possibilidade de ter contribuido na
produgéo das primeiras ceramicas desenvolvidas por esses povos. As evi-
déncias apontam que a ceramica se iniciou antes do século VIII. No século
XIV produziram ceramicas preto e brancas, assemelhando-se ao processo
Mimbres, aplicando-se uma tinta preta mineral ou vegetal sobre superficie
esbranquicada. Contudo, diferentemente do processo Mimbres, formas de
vida eram raros nessas ceramicas, embora produzissem vasilhas com efi-
gies (MANZI, 2008).

As técnicas utilizadas pelos Pueblo pré-histéricos eram provenien-
tes de pigmento vegetal. Os pintores ceramicos de Chaco e Cibola (locali-
zados a noroeste e centro-oeste do Novo México e centro-leste do Arizona)
utilizaram, principalmente, tinta de origem mineral (6xido de ferro e manga-
nés) e as substancias vegetais baseadas em carbono serviam de liga. As
decoragdes geométricas e lineares eram predominantes tanto na tradigéo de
tinta vegetal quanto mineral. Sobre os potes produzidos por essas tradigdes,
acreditava-se que carregavam mensagens culturais relacionadas a identida-
de social, étnica ou linguistica (MANZI, 2008).

V. A fusédo Pueblo-Mogollon: as cerdmicas policromaticas da cultura
Pueblo pré-histérica

O sistema Chaco (Pueblo pré-histérico) entra em declinio a partir de
1100 d. C. por inumeros fatores de ordem sécio-cultural e ambiental — como
um ciclo de secas que persistiu de 1125 ao final do século XIV. Isso provocou
a migragao da populagao para o norte (Mesa Verde) assim como para o sul e
oeste, resultando na fusdo Mogollon e Pueblo pré-histérico, mesclando suas
tradigbes. O periodo que compreendeu as secas foi 0 que as ceramicas po-
licromaticas comegaram a ser produzidas. Enquanto alguns pesquisadores
acreditam que comecaram no século Xll, das lougas vermelhas Mogollon
com preto sobre branco dos Pueblo pré-histoérico de White Mountains, outros
propdem que se desenvolveram das ceramicas vermelhas de White Moun-
tains. Essas ceramicas eram produzidas aplicando-se tintas minerais pretos
numa superficie polida e engobada em vermelho e posteriormente queima-
das em fornalha rica em oxigénio (MANZI, 2008).

Jarra Jeddito
Fonte: Manzi (2008)

Jarra Jeddito em preto sobre amarelo
(Pueblo pré-histérica, Louga Amarela Je-
ddito, ca. 1325-1600 d. C.).

Tigela policromatica Sikyatki
com mao humana
Fonte: Manzi (2008)

Tigela policromatica Sikyatki com mao
humana (Pueblo pré-histérica, Louga
Amarela Jeddito, ca. 1400-1625 d. C.)

Tigela policromatica Wingate e tigela policromatica St. Johns
Fonte: Manzi (2008)

Acima, tigela policromatica Wingate (Pueblo-Mogollon, louga vermelha White Mou-
ntain, ca. 1125-1225 d. C.). Abaixo, tijela policromatica St. Johns (Pueblo-Mogollon,
louga vermelha White Mountain, ca. 1175-1325 d. C).

Jarra policromatica four mile
Fonte: Manzi (2008)

Jarra policroméatica four mile polida
e engobada em vermelho (Pueblo-Mo-
gollon, louga vermelha White Mountain,
ca. 1300-1400 d. C)
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“As primeiras ceramicas policromaticas séo as Wingate, que datam
do século XII. O processo de criacdo dessa ceramica tricolor, o pintor deixa-
va a pega crua no intuito de produzir o branco, em seguida (fase denomina-
da St. Johns), adicionava uma tinta grossa de caulim branco ao preto e ao
vermelho. No final do século XllI, as ceramicas eram muito diversificadas,
as vilas de Hopi, Zuni e Acoma desenvolveram estilos e/ou caracteristicas
préprias.

Os oleiros de Hopi pintavam sobre superficies que iam de alaranjado e
amarelo a creme e utilizavam técnicas recentes como salicos para pintar
suas lougas; enquanto que os Zuni comegaram a adornar suas ceramicas
com vidrado, ao invés de utilizar apenas engobe e tintas vegetais ou
minerais (MANZI, 2008, p. 82).

VI. A tradicdo Salado

As crencgas académicas sobre a cultura Salado sao diversas. En-
quanto uns a colocam a parte, outros acreditam que pertencia a um culto ou
grupo que compartilhavam religido e filosofia e, outros que situam no campo
do incerto e incompreensivel.

“Elementos de ceramicas pintadas Salado evocam a arte mesoame-
ricana, como em ilustragdes pintadas em vasilhames Salado que derivam de
passaros e serpentes, remetendo a divindade mesoamericana de Quetzal-
coatl (serpente emplumada)’. Enquanto o simbolismo visual, frequentemen-
te visto na ceramica Salado, motivos como nuvens, raios e sol também estéo
presentes. Floresce a ideia de que a produgdo Salado esta relacionada a
comunidade e bem-estar assim como com o relacionamento do homem com
a natureza. A ceramica Salado sugere uma profunda e complexa ligacdo da
terra com os elementos naturais, que foram a base fundamental para cren-
¢as de culturas antigas do sudoeste norte-americano (MANZI, 2008, p. 94).

VIl. A tradicdo Casas Grandes

Compreendidos entre o século Xll e o século X1V, os Casas Grandes
situaram-se no escoamento do Rio de mesmo nome. A semelhanga geral
com as culturas mesoamericanas € exemplificada pelos morros piramidais.
Acredita-se que eram povos comerciais, pois possuiam grandes quantida-
des de bens luxuosos e criavam araras, entalhavam conchas e decoravam
objetos com turquesa. As vasilhas dos Casas Grandes compartilhavam atri-
butos estilisticos com seus equivalentes mesoamericanos. Certas cerami-
cas fogem radicalmente das produzidas pelos povos da regido do antigo
sudoeste norte-americano (como a Jarra-Papagaio).

Cantil policromatico Springerville
com efigie de antilocapro
Fonte: Manzi (2008)

Cantil policromatico Springerville com
efigie de antilocapro (Pueblo-Mogollon,
louga vermelha White Mountain, ca.
1250-1300 d. C).

Jarra policromatica
Tonto com efigie masculina
Fonte: Manzi (2008)

Jarra policromatica Tonto com efigie
masculina (Salado, louga vermelha Roo-
sevelt, ca. 1350-1450 d.C.).

Jarra de graos carretas

i o .
Jarra policromatica escondida Fonte: Manzi (2008)

Fonte: Manzi (2008)

Jarra de grdos carretas em preto so-
Jarra policromética escondida (Casas  bre alaranjado com efigie de tartaruga
Grandes, Periodo Médio, ca. 1280-1450 (Casas Grandes, Periodo Médio, ca.

d.C.). 1280-1450 d. C.).

Jarra policromatica Gila
com efigie aviaria
Fonte: Manzi (2008)

Jarra policromatica Gila com efigie
aviaria (Salado, louga vermelha Roose-
velt, ca. 1300-1450 d.C.)
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A ceramica Pré-Colombiana Sul-Americana - Peru

Nos vales dos Rios Moche e Chicama, na costa oeste do Peru, floresceu a exuberante sociedade Moche, entre o
inicio da Era Crista e o século VIl d. C. Com um sistema de subsisténcia baseado na agricultura e na pesca e uma
organizagdo social hierarquizada, com sacerdotes e guerreiros ocupando as posi¢cbes mais elevadas, os mochicas
fundaram um estado poderoso e controlador. Destacaram-se como construtores de grandes complexos cerimoniais,
com gigantescas pirdmides e templos que se sucederam ao longo do litoral. Excelentes no trabalho de metais nobres,
produziram também a ceramica de melhor qualidade técnica e artistica do universo pré-colombiano, feitas em moldes
para atender a grande demanda.

As representagbes inocograficas que aparecem nessa ceramica sdo tao realistas sobre a vida cotidiana e cerimonial da
sociedade Moche, que se tornaram a principal fonte de informagéo a respeito, na auséncia da escrita. Sao frequentes
os achados arqueolbégicos de instrumentos musicais feitos em cerdmica, geralmente em contextos funerarios, com a
fungdo de acompanhar o individuo na sua vida apés a morte (MUSEU NACIONAL, 2007, p. 290).

Vaso zoomorfo
Fonte: Museu Nacional (2007)

Ceramica do Peru; 31 cm (MUSEU
NACIONAL)

Trombeta
Fonte: Museu Nacional (2007)

Trombeta, inicio da Era Cristad ao séc.
VIIl d. C. Cerémica do Peru (MUSEU
NACIONAL)

Vaso globular
Fonte: Museu Nacional (2007)

Ceramica bicromada, Peru; 30 x 37 cm
(MUSEU NACIONAL)

A Cultura Chimu

O reino Chimu floresceu a partir do século X, no vale do Rio Moche, onde foi
implantada sua esplendorosa capital Chan Chan, no litoral norte peruano,
que chegou a abrigar cerca de 50 mil pessoas. Com a desarticulagdo da
hegemonia Huari, os Chimu se expandiram subjugando populagées da
montanha e alcangando o lado oriental da Cordilheira dos Andes até serem
dominados pelos Incas. Produziram cerdmica caracteristica de cor muito
escura, obtida por queima redutora, que combina elementos estilisticos
das culturas Moche e Huari (MUSEU NACIONAL, 2007, p. 296).

Vaso duplo zoomorfo
Fonte: Museu Nacional (2007)

Ceramica do Peru; 18,5 cm (MUSEU
NACIONAL)

Vaso duplo com alga ponte
Fonte: Museu Nacional (2007)

1100 a 1400 d. C.; Peru, 18,5 cm (MU-
SEU NACIONAL)
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Essa pega apresenta uma figura humana portando um toucado. A pericia oleira dos Chimu na confecgdo dos moldes
para produgdo em massa de sua ceramica possibilitou tratamentos de superficie de grande efeito estético, como o
que se vé nesse vaso, embora do ponto de vista estético ela seja considerada inferior a cerdmica mochica (MUSEU
NACIONAL, 2007, p. 296).

A Cultura Chancay

A Cultura Chancay desenvolveu-se durante o periodo intermediario tardio nos vales dos Rios Chancay e Chillon,
estendendo-se em dire¢do até o Rio Rimac. Sua cerdmica caracteriza-se pela porosidade, superficie aspera e engobo
de cor clara com pinturas em marrom. Grande parte das ceramicas dessa cultura pertencentes a colegbes de museus
provém de cemitérios localizados no vale de Chancay e e Ancén. Os Chancay também desenvolveram sofisticadas
técnicas de tecelagem (MUSEU NACIONAL, 2007, p. 298).

Vaso duplo com alga ponte Cantaro antropomorfo'®
Fonte: Museu Nacional (2007) Fonte: Museu Nacional (2007)
1100 a 1400 d. C.; Peru, 22 x 25,5 cm (MUSEU NACIO- 900 a 1400 d. C.; ceramica Chancay;43,6x 43 cm (MU-
NAL) SEU NACIONAL)

CERAMICA NO BRASIL

O Brasil possui uma vasta produgao de ceramica, seja ela utilitaria, estrutural ou simbdlica. O Brasil é consi-
derado como o maior celeiro de barro cerdmico do mundo. Considerando, pois, essa caracteristica do solo brasileiro
de ser provedor de solos argilo-ceramicos, em todos os seus pontos cardeais — de Norte a Sul de Leste a Oeste — o0
Brasil produziu e produz ceramica, seja utilitaria, estrutural (vasilhames para uso cotidiano ou, tijolos, telhas para a
industria na construgao civil), seja artistico-estético-simbdlico (decorativa, funeraria), obrigamo-nos, pelo escopo da
pesquisa, a fazer um recorte geografico sobre qual cerdmica abordar — a produgao de cermica artesanal. Ressalta-
mos que, apesar de estarmos pesquisando as origens da ceramica, a abordagem fara referéncia a divisdo do estado
brasileiro como esta organizado na atualidade, pela propria caracteristica do publico a que se direciona o presente
material.

Portanto, tangenciaremos a pesquisa, triangulando os Estados do Para (na Regiao Norte do Brasil), o Esta-
do do Pernambuco e do Maranhao (Nordeste do Brasil) e, afunilando o recorte para os municipios maranhenses de
Rosario, Humberto de Campos, Séo Luis e Alcantara (ltamatatiua).

A principal fonte de onde se retirou as fotografias foi do livro Museu Nacional (Brasil), pois neste estao colo-
ridas, o que facilita na chamada visual para as imagens. Contudo, vale ressaltar que o catalogo da Exposigao-feira
do artesanato do Para — Arte Popular do Para; Historia geral da arte no Brasil; Pré-histéria do Brasil, contém basica-
mente as mesmas imagens, motivo que me fez optar pelas ilustragdes em cores.

Discorremos brevemente sobre alguns nucleos que desenvolvem pesquisas em ceramica, geralmente nu-
cleos ligados a universidades. Contudo, vale fazer referéncia a sites de centros culturais que possuem em seus
repositorios, vasta informagéo sobre ceramica, além de imagens que, de outra forma, se tornaria dispendioso con-
seguir acesso.

A Universidade do Estado de Santa Catarina - UDESC, através do Centro de Artes — CEART, no Departa-
mento de Artes Visuais, desenvolve acgdes de extensdo em ceramica voltados para a comunidade. A agédo se deu
gracas a edital de extensao da UDESC através do programa NUPEART PRO...MOVE 2018-2019, que inclui varias
acgoOes, dentre as quais, cursos de ceramica e outras ag¢des, conforme citagcao abaixo.

3 A figura humana representada nesse cantaro apresenta adornos auriculares e pintura facial marrom.
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O Programa NUPEART Pro...move realiza 140 agbes no periodo de dois anos: 4 edigbes da Revista NUPEART;
1 GRUPO DE ESTUDOS CER MICOS semestral; 32 cursos na area de cerdmica; 4 Cursos anuais na area da
FOTOGRAFIA, 4 Curso de Musica para Professores da Educagéo Infantil, coordenado pela prof. Teresa Mateiro; e os
eventos anuais: 1 Edital Internacional de Residéncia Artistica no CEART/UDESC; 7 EXPOSICOES, 7 ENCONTROS
COMARTISTAS, 2 Festivais de Videos sobre a Arte Cerdmica, 1 Festival de Queimas Ceramicas Alternativas, 2 Work-
-shop, 1 Edital Internacional de PLACAS de ARTISTAS, além de 4 palestras e VISITAS A ATELIES DE ARTISTAS.
Esse ano implantaremos os Projeto semestrais VIDEO CER MICA e o Projeto PRATO SABOR. O Programa atinge
um publico de aproximadamente 10 mil pessoas, decorrentes de agdes virtuais e presenciais, e tem como principais
interessados profissionais e estudantes das areas de Musica, Teatro, Artes Visuais, Design, Moda, Danga, Pedagogia
e comunidade externa de diversas areas, interessados em Cultura e Arte. Para tal acbes sera necessario R$ 16.000,00
que seréo utilizados nas rubricas de pessoa fisica e pessoa juridica, durante os dois anos de vigéncia do projeto. Bem
como de trés bolsistas com 20h cada um, para auxiliarem em todas as agbes do Programa. A prof. Rosana Bortolin aloca
12h/a e a prof. Teresa Mateiro aloca 4h/a em seus PTls. As agbes tém abrangéncia nacional e internacional e parceria
com o GP/CNPQ Articulagbes Poéticas e GP/CNPQ Arte Formagéo e Tecnologias nos Processos Contemporaneos;

LIC- UDESC; IFRS-Feliz; e LIFECEART/UDESC.

A Enciclopédia Itau Cultural apresenta artigo fazendo referéncia a uso esporadico de ceramica em azulejo,
da producdo na ampla diversidade de sociedades indigenas e a ceramica popular, como a produzida no Vale do
Jequitinhonha (Minas Gerais), Mestre Vitalino em Caruaru (Pernambuco), Para sobre a ceramica marajoara.

O repositdrio da Universidade Federal do Pernambuco dispde de ampla bibliografia sobre a ceramica no
Estado's. Ja na Universidade Federal do Maranhao, as atividades em ceramica ocorrem na disciplina “Ceramica”
do curso de Artes Visuais; no Departamento de Design; no Programa de Pds-Graduagao em Ciéncia dos Materiais,
com a linha de pesquisa em Materiais vitreos e ceramicos. E, na Universidade Federal do Para dispbe de repositério
institucional'® Vale ressaltar que as pesquisas em ceramica sdo de abordagens de varias areas académico-cientifi-

cas como: geociéncias, geoquimica, antropologia, arqueologia, paleontologia, arte, design, moda, etc.

Realizei pesquisa de busca na Sala do Artista Popular — SAP' nos catalogos de exposicdo de n° 141 de
2008 a 196 de 2018 com as palavras-chave “ceramica” e “artesanato de barro”, encontrando 16 exposi¢cbes, desta-
cando as exposi¢des sobre o artesanato do Maranhao (Porto das Anas e das Lougas, 2009; Fibras e tramas de Bar-
reirinhas, 2012; Raposa de Redes e Rendas, 2015, catalogos 153, 178 e 182, respectivamente), conforme quadro

abaixo.
ANO
CATALOGO TiTuLO ASSUNTO PERIODO PESQUISA IMPRENTA
ESTADO E TEXTO
1.Renda Catalogo da exposigéo o . .
2015 Raposa de - Técnica. realizada no Rio de FIaV|§ Rio de Janeiro:
182 redes e 5. Artistas Janeiro no periodo de 10 Cerveira IPHAN, CNF;P,
MA rendas populares de setembro a 18 de Tavares 2015. 36p.: |l
- Maranhéo. outubro de 2015.
1. Artesanato
em fibra Catéalogo etnografico
] vegetal langado durante a expo- Wilmara Rio de Janeiro:
2012 Fibras e -Maranhao. | sjcso realizada no perio- | Figueiredo, | pyaN, CNFCP,
178 tram'a.s de | 2.Trancado do de 20 de dezembro | RiodeJaneiro. | 5015 44 pil
MA Barreirinhas | - Buriti. de 2012 a 3 de fevereiro
3. Producédo de 2013
Artesanal
- Maranhao.
1. Arte popular
- Mara[\hao. Catalogo da exposigao ) }
2009 Porto das | 2.Producao realizada no periodo de Wilmara Rio de Janeiro:
153 Anas e das | artesanal . 20 de agosto a 27 de Fiqueiredo IPHAN, CNFCP,
MA lougas. —~Maranhao. setembro de 2009. 2009.32 p.:il.
3. Ceramica.
4. Artesanato
em barro.

Quadro 1: Exposicao sobre cerdmica em ordem decrescente

Fonte: CNFCP (Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular)®

4 Saiba mais em: https://www.udesc.br/ceart/extensao/acoesdeextensao

5 Pode ser consultado em: https://repositorio.ufpe.br/

6 Pode ser consultado no link: http://repositorio.ufpa.br/jspui/
7 http://cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Secao=124
8 Disponivel em:< http://cnfcp.gov.br/interna.php?ID_Secao=124>. Acesso em: 13 JAN 2018.
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A ceramica no norte do Brasil (Para e Amapa)

Das culturas indigenas brasileiras que desenvolveram ceramica, sera abordado neste trabalho apenas
um fragmento da imensa produgao cultural dessas civilizagdes e, apenas um recorte na produgao — analise de
algumas pegas ceramicas, ficando o mais do que tais nagdes desenvolveram de fora do trabalho, por questdes de
delimitagao/recorte metodoldgico. Portanto, a Cultura Marajoara, a Cultura Santarém, a Cultura Konduri — do Para
e, a Cultura Maraca — do Amapa, serao abordadas.

Cultura Marajoara

A Cultura Marajoara foi a que alcangou o maior nivel de complexidade na pré-historia brasileira. Tal
complexidade se expressou na produgao ceramica, com excelente elaboragéo técnica, caracterizada por uma
diversidade de formas e decorada com esmero. A colegao aqui exibida esta relacionada com praticas cerimoniais,
algumas encontradas em contextos funerarios, outras com provavel utilizagao em ritos de passagem. A iconografia
Marajoara é fortemente centrada na figura humana assim como na representacao de animais da floresta tropical
atrelados a significados simbdlicos que - “compde um intrincado sistema de comunicagéao visual, que se vale de
simetrias, elementos pareados, repeticdes ritmicas e oposi¢des binarias, para reafirmar, transmitir e perpetuar sua
visdo de mundo” (MUSEU NACIONAL, 2007, p. 264).

Urna funeraria em ceramica
Fonte: Zanini (1983)

Urna funeraria em ceramica, Marajoa-
ra, tipo Arari Vermelho Exciso, proceden-
te de Camutins, Marajé. Museu Goeldi,
Estatueta feminina oca em forma de falo  Belém. A decoragéo excisa é aquela em

Fonte: Museu Nacional (2007) que se retiram da superficie da cerami-

ca, antes da queima, por¢des de varios

400-1400 a. D. (ceramica Marajoa-  tgmanhos, formas e profundidades; o de-

ra da llha de Marajé), 23,5 cm (MUSEU  genho, assim se constréi por linhas em

NACIONAL). ressalto (ZANINI, 1983).

Urna funeraria
Fonte: Hetzel; Negreiros (2007)

400-1400 a. D. (ceramica Marajoara
da llha de Marajo), 53 cm (MUSEU NA-
CIONAL, 2007).

Vaso globular Vaso antropomorfo Urna
u .
Fonte: Museu Nacional (2007 : i
Fonte: Museu Nacional (2007) ( ) Fonte: Museu Nacional (2007)
400-1400 a. D amica Marai 400-1400 a. D. (ceramica Marajoara 400-1400 a. D. (ceramica Marajoara
- a. D. (ceramica Marajoara 1, ge Marajo), 21 cm (MUSEU NA-  da liha de Marajé), 81 cm (MUSEU NA-
da llha de Marajo6), (MUSEU NACIONAL) CIONAL) CIONAL)
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Cultura Santarém

Essa cultura floresceu na regiao do baixo rio Tapajos, se notabili-
zou pela produgao de uma ceramica com estilo muito peculiar, com empre-
go de técnicas de modelagem, incisdo, ponteado e aplicagdo. Naturalistas
e viajantes, desde o século XIX que por ali passaram, descreveram-na
como composig¢des naturalistas por conter profusdo de apéndices de ani-
mais da floresta tropical. Estatuetas antropomorfas também se destacam
pelo naturalismo das representagdes de homens e mulheres com atributos
de prestigio e posigbes sociais. Essa cultura ainda é pouco explorada, o

1400 a. D.; 11 cm (MUSEU NACIONAL).

que inviabiliza maior conhecimento dos povos que a vivenciaram (MUSEU Vaso antropomorfo
NACIONAL, 2007). Fonte: Museu Nacional (2007)
ﬁfa—-_‘ N Ceramica Santarém, Para; 1000 a

Vaso antropomorfo
Fonte: Museu Nacional (2007)

N . . Vaso antropomorfo representando
A ceramica Santarém é caracterizada

por uma decoracgéo rebuscada, na qual Estatu?ta antropom(?rfa feminina Font .ur?_ih:)mlt.ars sent.ado 2007

as figuras humanas ou de animais es- Fonte: Museu Nacional (2007) onte: Hetzel; Negreiros ( )

gaZ;zmggz pr:S::t;Séiso r\ézas;c;::r:!tzttli?/z: Ceramica Santarém, Para; 1000 a Ceramica Santarém, Para; 1000 a
pegas mais rep! 1400 a. D.; 42,5 cm (MUSEU NACIO- 1400 a. D.; 34 cm (MUSEU NACIONAL,

dessa cultura (Hetzel; Negreiros, 2007). NAL) 2007)

Cultura Konduri
(contemporénea da Cultura Santarém)

Na regido dos rios Trombetas e Nhamunda, aparecem numerosos sitios
de uma cultura que, embora mantivesse intenso contato com Santarém,
desenvolveu caracteristicas proprias, evidentes em sua cerdmica
exuberante, com decoragdo incisa e ponteada, e em seus raros artefatos,
com pintura policroma (MUSEU NACIONAL, 2007, p. 282).

O vaso abaixo € um exemplar excepcional da cultura Konduri, pois

Vaso globular

apresenta intensa policromia, com motivos geométricos pintados com ver- Fonte: Museu Nacional (2007)
melho e preto sobre fundo branco. Apresenta “dois apéndices zoomorfos

laterais, representando o urubu-rei, funcionam como elementos de preen- Ceramica policroma Konduri, Para,
sdo” (MUSEU NACIONAL, 2007, p. 282). 28 cm

Cultura Maraca

No interior de grutas e abrigos-sob-rocha da regido do Rio Maraca, foram encontrados varios cemitérios, que
guardavam numerosas urnas funeréarias em locais bem visiveis. Causando impacto e inspirando respeito em quem
adentra esses espacos destinados aos mortos, as urnas atestam o vigoroso culto aos ancestrais praticado por essa
cultura. Elas reproduzem figuras humanas masculinas e femininas em posi¢do hieratica — sentadas sobre bancos
com forma de animais quadrupedes — demonstrando tratar-se de sepultamentos de individuos de status elevado. A
cabeca, em forma de cone truncado, corresponde a tampa da urna, fixada ao corpo cilindrico por meio de orificios de
amarragdo. Uma de suas mais notaveis caracteristicas é a posicdo extrovertida e antinatural dos cotovelos. Pinturas
faciais e corporais em padrées geomeétricos nas cores branco, amarelo, vermelho e preto, bem como adornos na
cabeca e nos membros, expressavam a identidade social do morto (MUSUE NACIONAL, 2007, p. 286).
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Urna funeraria antropomorfa

Urna funeraria antropomorfa

Fonte: Museu Nacional (2007) Fonte: Museu Nacional (2007)
Ceramica Maraca, sul do Amapa, 34 cm; cerca de 1000 Ceramica Maraca, sul do Amapa, 24,5 cm; cerca de 1000
a. D. até o contato com os colonizadores europeus. a. D. até o contato com os colonizadores europeus.

Destaca-se aqui o livro/catalogo da Exposicao-feira do artesanato do Para — Arte Popular do Para de
1973, promovido pelo Governo do Estado do Para e pelo Instituto do Desenvolvimento Econdmico-Social do Para
— IDESP, que apresenta as ceramicas das culturas Marajoara e Santarém.

Com suas raizes na vivéncia cotidiana do homem, a arte popular apresenta-se, sem duvida alguma, como
a manifestagdo mais fiel da cultura de um povo, o qual, mesmo nao dispondo de técnicas mais apuradas constitui
a forga expressiva da arte popular, a sua fonte vivificadora de inspiragdo (PARA-IDESP, 1973).

A arte popular caracteriza-se como uma arte ingénua, pois que esta livre de fundamentos académicos e
sim em técnicas tradicionais, posto que é fincada na tradi¢ao, livre de influéncias externas. Tipicas s&o as impro-
visagdes, uma vez que ¢ livre para produzir, o artesdo a improvisagao recorre. O carater imitativo da arte popular
esta em representar o espaco que o cerca (PARA-IDESP, 1973).

Os periodos ceramicos da Bacia Amazonica registrados por C-14 sao: 980 +- 200 a. C. para a fase Anana-
tuba da Ilha de Maraj6 e 880 +- 130 a. C. fase Periperi do Recdncavo Baiano. As tradicdes ceramistas na Amazo-
nia representam grupos ou fases:

a) Tradigdo hachurada zonada. Caracteriza-se por decoragdo com linhas incisas, quer isoladas ou definindo zonas
de um hachurado fino, escovado ou engobo vermelho. Cachimbos tubulares em cerdmica estdo associados a essa
tradigdo. [...]. as fases sdo Ananatuba, parte norte-central da llha de Marajo, [...].

b) Tradicdo borda incisa. E caracterizada por motivos incisos sobre as bordas horizontais dos vasos. Estatuetas,
cachimbos, carimbos planos ou circulares em cerdmica estdo associados a essa tradigdo (PARA-IDESP, 1973).

c) Tradigdo policromada. A exuberante decoragdo é sua principal caracteristica, assim como a complexidade de
padrées e variedades de técnicas e motivos. “A pintura vermelha e ou preta sobre engobo branco é a mais frequente;
entretanto, incisbes, excisbes sobre superficies ou com engobo vermelho e ou branco, também séo representativas”.
Os artefatos ceramicos associados séao “fusos, colheres, tangas, bancos e pequenos objetos de fino acabamento”.
Séo representativos dessa tradigdo a fase Marajoara (A. D. 480 +- 200 e A. D. 690 +- 200) na llha de Marajo,; Aristé
(séculos XV e XVI) no Amapa; Guarita (A. D. 600 a 1300) a margem do Rio Negro; Tefé (A. D. 600 a 1300) margem
esquerda do Solimées; Pirapitinga (A. D. 600 a 1300) & margem do Solimées e fronteira com o Peru (PARA-IDESP,
1973, p. 18)

d) Tradigado inciso ponteada. Suas caracteristicas sdo a “modelagem sob forma de baixos relevos ou adornos
antropomorfos, zoomorfos ou antropozoomorfos sobre a borda ou paredes dos vasos. As incisbes s&o
predominantemente retilineas e os padrées desenhado sem finas linhas paralelas, uniformemente espagadas com
precisdo”. Os objetos de origem europeia sdo encontrados, o que denuncia um contato pré-cabralino (Ibdem, p. 19).

A Tradicdo Mina e a Tradi¢cao Tupiguarani, além da ceramica de Santarém nao foram estudadas e sistematizadas
devidamente para esta publicagdo, mas os organizadores apontam que esta ultima pode ser incluida na Tradicdo
Inciso Ponteada.

Walter Zanini (1983) traz duas pecas ceramicas da Tradigao Tupiguarani, conforme descritas abaixo.
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Urna funeraria Vasilhame
Fonte: Zanini (1983) Fonte: Zanini (1983)

Ambas pecgas sdo da Tradigao Tupiguarani, subtradigcdo Corrugada. A primeira tem decoragao constituida
por sulcos paralelos perpendiculares ou transversais a boca do vasilhame, produzidos por pressdes do polegar
na juncgdo dos roletes de argila com os quais se executa o corpo do artefato. E proveniente do rio Tavares, Floria-
népolis, SC. Pertence ao Museu Universitario de Santa Catarina, Floriandpolis. A segunda pega é um vasilhame
ceramica em forma de meia-esfera, de boca constrita, contorno composto, proveniente do interior do Estado de
Sao Paulo. Pertence ao Museu Paulista da USP (ZANINI, 1983).

A ceramica no nordeste do Brasil (Pernambuco)

Scott (1990) analisa e destaca a ceramica de Caruaru, Olinda e Tracunhaém. O autor desaconselha a ten-
tativa de se tragar um ponto de inicio ou origem da ceramica no Estado de Pernambuco por dois motivos, dentre
0s quais: “porque nao se ouve falar em tradicdo numa ‘tradigdo pernambucana’ de ceramica” (p. 19) e, porque a
construgao de uma ‘pernambucanidade’ esta impregnada da mesma imprecisdo dos elementos de formagao da
identidade nacional. Nesta construgao da identidade social, politica e cultural, o Brasil caracteriza-se por uma idea-
lizacdo da mistura luso-europeia, negra e amerindia.

Scott (1990) identifica que falta registro escrito da produgéo de ceramica artesanal no Pernambuco. Em levanta-
mento para a pesquisa, identificou os tipos: cerdmica estrutural; ceramica de lougas; ceramica figurativa e decora-
tiva (SCOTT, 1990).

O estabelecimento de um nucleo de produgado de ceramica artesanal depende de trés fatores socio-e-
condmicos e culturais na determinagdo da manutencao e desenvolvimento desta atividade, a saber: viabilidade
econdmica para o produtor e para o mercado; criagao simbdlica da identidade do produto com o produtor e com o
consumidor; apoio governamental, além de outras instituicdes que possam apoiar a atividade (SCOTT, 1990). Os
produtores sempre reclamam da falta de apoio do governo.

A produgéo de ceramica artesanal no Pernambuco se destaca por quatro tipos: ‘individuais’, ‘familiares’,
‘coletivas’ e ‘empresariais’ (SCOTT, 1990). Os processos pelos quais todo ceramista passa para elaborar suas
pecas sado basicamente:

1) extragao do barro (na jazida); 2) preparagdo do barro (peneiragado, mistura, repouso); 30 preparagao do corpo e das
pecas suplementares (a mao ou no torno, na banca); 4) modelagao da pega completa (na banca); 5) acabamento (na
banca); 6) secagem (diversos locais); 7) queima (no forno) (SCOTT, 1990, p. 37).

No processo de comercializagdo, Scott (1990) destaca seis tipos: o atravessador-artesao/artista — utilizam
trabalhos de outros artesaos e fazem interferéncias como pinturas e colocam no mercado; o atravessador-reven-
dedor — sao distribuidores; atravessador-comerciante — dono de uma loja ou banca na feira; atravessador-colega —
vende as ceramicas do colega juntamente com as suas; atravessador-colecionador — atribuem uma ‘aura’ a certos
produtos, individualizando-as; atravessador-promotor — geralmente, instituigdes ligadas a fomento da cultura
popular.

Mestres que se renovam: a ceramica popular de Tracunhaém (Ramos, 2010) é um projeto da SAP (Sala
do Artista Popular) ligada ao Museu de Folclore Edison Carneiro que se detém exclusivamente sobre a produgao
de um local de producao de ceramica artesanal. O Tracunhaém, agora analisado de forma individual, ja teve a
atencao nas pesquisas de Scott (1990).
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A ceramica no nordeste do Brasil (Maranhao)

A produgéo de ceramica artesanal utilitaria no Maranhéo ja teve seus dias aureos segundo os interlocuto-
res da pesquisa, como seu José do Carmo e dona Maria.

O interesse da pesquisa se deu por ser a cerdmica uma disciplina que eu havia feito na graduacao e por
saber que o municipio de Rosario e Alcantara eram produtores de ceramica artesanal, principalmente, potes e
filtros para armazenamento de agua. relembrando minha infancia e parte da adolescéncia, recordo-me que eram
os potes e filtros os recipientes de armazenamento de agua nas casas dos meus familiares e conhecidos. Pos-
teriormente, foram sendo substituidos pelos filtros industriais e mais recentemente por agua mineral via galao de
plastico e bebedouro, podendo ser feita analogia ao filtro de cerdmica que é dividido em duas partes — a de cima
para colocar a agua para filtrar e a de baixo para armazenar esta agua.

Da produgado de Humberto de Campos, a informacgao veio por minha companheira de mestrado — Francis-
ca Menezes — que, por ser humbertoense, conhece a histéria do lugar e me conduziu a casa da ceramista “Maria
do Pote”. Curioso que até o momento da chegada a casa de Dona Maria, eu s6 via uma ceramista e depois da
conversa que tivemos, tomei conhecimento de quem era minha interlocutora, principalmente quando me mostrou
a tese que Denise Bogéa havia feito sobre seu trabalho com ceramica. Sobre Rosario tomei conhecimento quan-
do em conversa com Diego Lobato, ele me empresta o livro Artesanato no Maranh&o, o qual contém um artigo da
dissertagdo de Rosilene Lima que explorou a relagao socioecondmico espacial do municipio de Rosario na con-
temporaneidade. O livro também discute a ceramica de Alcantara por Raquel Noronha. Portanto, as referéncias
bibliograficas basicas que sustentaram a pesquisa nesses locais que produzem ceramica artesanal no Maranhao
séo: de Nunes (2003) com o artigo Ceramica: perpetuando o nosso saber ancestral, de Desdédit Filho; Santos et
al. (2016) em Artesanato no Maranh&o; Lima (2013) RELATOS DE MAOS: a produgéo artesanal da ceramica em
Rosario-MA e Soares (2016); LIBELLUS MARIA DO POTE: Narrativas de pesquisa sobre mediacéao e visualidades
populares.

A partir do que se observou na olaria de Maria do Pote, de José do Carmo e da exposi¢ao do Festival
Internacional de Folclore e Artes Populares realizado por ocasido do aniversario de Sao José de Ribamar em se-
tembro de 2018, a ceramica passa por um processo de interferéncia no percurso até chegar ao consumidor final.

As pecas saem da olaria com alguma decoracgéao feita na propria pega como explica Maria do Pote e como
se pOde constatar em sua olaria, 0 mesmo acontecendo na ceramica de José do Carmo. Este, apenas nos filtros
e potes se observou pintura em forma de fita que enlaga a peca. Ja as ceramicas vistas na exposi¢ao do Festival,
s&o receptadas nas olarias e recebem pinturas que variam conforme a criatividade do vendedor (veja fotografia
abaixo).

Exposigédo de ceramica no Festival Internacional de Folclore Olaria de Maria do Pote
e Artes Populares em Sao José de Ribama Fonte: Arquivos do autor
Fonte: Arquivos do autor

No Maranhao, as primeiras referéncias sobre as ceramicas utilizadas pelos Tupinamba foram descritas pelo capuchinho
Claude d'Abbeville durante a ocupacgéao francesa, que relata que os nativos possuiam grandes panelas de barro "e
outros vasilhames grandes em forma de vasos", utilizados para preparar e armazenar o "manipoi" e o "cauim" durante
as ocasibes festivas ou em praticas cerimoniais.

Atualmente, no Maranh&o, ainda resistem alguns focos de produgdo da ceramica artesanal, mais precisamente nos
municipios de Rosario, Carutapera, Alcéntara, Cajari, Humberto de Campos, Codé e Carolina, dentre outros, o que, de
certa forma, parece garantir a perpetuagéo desse saber ancestral (DEUSDEDIT FILHO, 1999, 2003).
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Olaria de José do Carmo
Fonte: Arquivos do autor

Constatei em pesquisa de campo o que Deusdédit Filho relata sobre a industrializagéo substituir a cerdmica
nos/dos municipios de Humberto de Campos através de dona Maria, conhecida pela profissdo de ceramista como
“Maria do Pote”. Dona Maria diz que é a Unica pessoa que ainda faz ceramica em Humberto de Campos e lembra
do tempo em que a produgao era intensa e a procura era muito grande. Visitei a olaria de Dona Maria no dia 29 de
setembro de 2018 pela primeira vez, na parte da tarde. Por estar doente, ndo estava presente, mas as pessoas da
casa permitiram que eu conhecesse o0 espaco de produgéo — a olaria, onde encontrei varios vasos, todos cobertos
de poeira. Na segunda visita, também na parte da tarde do dia 26 de janeiro de 2019, a encontrei e pude convida-la
a participar da pesquisa, o que prontamente aceitou. Entreguei e esclareci sobre o TCLE (Termo de Consentimento
Livre e Esclarecido) e procedi a gravacao em audio e video da entrevista com um roteiro semiestruturado.

Um amigo e ex-colega dos tempos do curso de Educacgao Artistica que é rosariense estabeleceu a conexao
com mais um sujeito da pesquisa. Na manha do dia 30 de janeiro de 2019 segui para mais um dos municipios cita-
dos por Desdédit Filho — Rosario. Me dirigi para a olaria de seu José do Carmo, procedendo pedido de permissao
para a pesquisa, o qual também concordou e realizei a entrevista com o mesmo roteiro utilizado com dona Maria,
mas fiz apenas audio e solicitei que pudéssemos ser fotografados durante a entrevista, portanto, seguindo ritual
analogo.

A ceramica de Humberto Campos - Maria do Pote

Ceramica decorativa Fruteira de ceramica Pote ceramico (decorativo ou utilitario)
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor
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Potes ceramicos Objeto ceramico utilitario em forma de galinha
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

& AT A i \
Forno para queima da ceramica Vista da frente da residéncia de Maria do Pote
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

A ceramica de Rosario - José do Carmo

Filtros utilitarios e ceramica decorativa Ceramica decorativa ainda mole
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor
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Forno para queima da ceramica Filtros ceramicos
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

Ceramica decorativa ainda mole Ceramica decorativa e utilitaria
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

Ceramica decorativa Ceramica decorativa e utilitaria
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

Pintura em ceramica

Conforme dito acima, nao s&o os oleiros que pintam a ceramica. Confirmei essa informag¢ao com dona Ma-
ria e, também com Lima (2013) sobre os ceramistas de Rosario. Por ocasiao do Festival ocorrido em S&o José de
Ribamar, perguntei a um vendedor e disse que compra de varios oleiros (ceramistas) e realiza a pintura de forma
criativa. Veja-se abaixo algumas pecas por ele pintadas.
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Ceramica decorativa Pegas ceramicas decorativas
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

Pecas ceramicas decorativas Vasos ceramicos decorativos
Fonte: Arquivos do autor Fonte: Arquivos do autor

A partir da observacéo na ceramica das olarias de Rosario e de Humberto de Campos e nas pegas expos-
ta em Sao José de Ribamar, constatei que os oleiros fabricam suas pegas de forma simples, ainda que conside-
rem decorativa e distribuem. A decoragao existente nessas ceramicas € proveniente da criatividade do ceramista
que faz as interferéncias na prépria pega, como explicou Dona “Maria do Pote”. Ja Seu Zé do Carmo chama sua
producao que nao é utilitaria (filtros e potes, por exemplo) de artesanato.

Ja os receptadores, ou, quem compra para revender, langa mao de pinturas decorativas as mais variadas
sobre as pecas ceramicas. De um dos vendedores (vide figuras 77-80), pode-se observar pinceladas abstratas
que pelo resultado visual remete a Arte Abstrata, mas também ao movimento da action painting — Expressionismo
Abstrato, o qual como um dos principais artistas, Jackson Pollock (magens a seguir).

Um
Fonte: Gooding (2002) Um
Fonte: Jason (2001)

A partir das aulas expositivas da histéria da ceramica e do conhecimento dos materiais e técnicas em
ceramica, os alunos passarao para a fase de contato com a argila, realizando atividade pratica de modelagem de
pecas ceramicas que desperte interesse.

Pag. 45



Apéndice 1

ATIVIDADE DE FIXAGAO 1

1. Caracterizagao da matéria-prima da ceramica

a) Descreva o processo de transformacgéo da rocha até a argila para preparagéo das ceramicas.

2. Materiais e ferramentas
b) O que é argila?
c) Classifique as massas argilas.

d) Aponte algumas ferramentas utilizadas no preparo do barro em objetos ceramicos.

e) Quais os tipos de fornos?

f) Qual a temperatura inicial e final no processo de queima das ceramicas?

Discorra sobre sua percepg¢ao da cerdmica, elaborando concepgbes de cada uma das civilizagbes abordadas nas

questdes 3 a 22.

3. A histdria da origem da ceramica

4. A ceramica no Mundo Oriental

5. A ceramica da China

6. A ceramica da Coreia

7. A ceramica da Japao

8. A ceramica da Egito

9. A ceramica da Mesopotamia

10. A ceramica no Mundo Ocidental

11. A ceramica na Grécia

12. Civilizagdes pré-colombiana

13. A ceramica pré-colombiana do México e América Central
14. A ceramica no Sudoeste norte-americano

15. A ceramica pré-colombiana Sul-americana — Peru

16. A ceramica no Brasil

17. A ceramica na regiao Norte do Brasil - Para e Amapa

18. A ceramica na regido Nordeste do Brasil — Pernambuco
19. A ceramica na regidao Nordeste do Brasil — Maranh&o
20. Aponte as caracteristicas da ceramica de Humberto de Campos
21. Aponte as caracteristicas da ceramica de Rosario

22. Aponte caracteristicas da cerédmica dos livros didaticos
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Apéndice 2

ATIVIDADES DE FIXAGAO

1. Por que estudar ceramica na escola?
2. Qual a importancia dada a ceramica pelos gregos?
3. Por que estudar as culturas indigenas e africanas?

Utilize as imagens da lista de imagens (pag. XX) para responder as perguntas abaixo delas

4. O que se pode dizer a respeito da imagem 1?

5. Que linguagens artisticas e materiais se pode dizer que os gregos utilizavam para expressar seus valores estéti-
cos na imagem 2?

6. Qual narrativa poderia ter sido ilustrada na imagem 2?

7. Que elementos foram utilizados para representar a lenda do Minotauro na imagem 37

8. Como o herdi Teseu foi representado? (imagem 3)

9. Como o Minotauro foi representado? Ele parece ameacgador? (imagem 3)

10. Qual seria o significado dos olhos na decoracao desse vaso? (imagem 3)

11. Qual é a importancia do ato de Teseu no mito narrado? (imagem 3)

12. Como os gregos reconheciam as cenas representadas nessas pequenas pinturas? (imagem 3)

13. Em sua opinido, o que faz com que um personagem se torne um mito? (imagem 3)

14. Como vocé imagina a encenacao grega classica? (imagem 4 e 5)

15. De que maneira a religiao se relaciona com o surgimento do teatro na Grécia antiga? (imagem 4 e 5)

16. Vocé ja participou de algum grupo que buscava se expressar coletivamente, como uma torcida organizada, um
coral ou um conjunto de pessoas em manifestagdo publica? Como essas experiéncias podem ser relacionadas?
(imagem 4 e 5)

17. Que elementos Exékias utilizou para sintetizar o suicidio de Ajax? (imagem 6)

18. Como os artistas gregos realizavam ilustra¢des tdo detalhadas usando apenas tinta preta? (imagem 6)

19. Em nossa sociedade, em que meios de comunicagao se utiliza a linguagem do desenho para representar histo-
rias de nosso imaginario? (imagem 6)

20. Entre as historias de herdis narradas por meio de desenhos, quais foram as mais marcantes para vocé? (ima-
gem 6)

21. Além das cénicas, pode-se observar a utilizagdo de mascaras em outras situagdes do cotidiano. Cite pelo menos
trés dessas situacdes e qual a fungao das mascaras nesses casos. (imagem 7 € 8)

22. Para vocé, o que representa a imagem 9? De que material ela parece ser feita? Como vocé acha que foram
feitas?

23. Considerando a ceramica grega (vasos), qual importancia da ceramica (vasos, filtros, potes) feita no Maranhao?
24. Estabelecga entre os grupos de imagens abaixo, semelhangas e diferencas e, culturas.
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Lista de Imagens

IMAGEM 1

IMAGEM 2

IMAGEM 3

IMAGEM 4

IMAGEM 5
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IMAGEM 6

IMAGEM 8

IMAGEM 7 IMAGEM 9
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