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“Que a Forca esteja com vocé.”

Star Wars Episddio IV:
Uma Nova Esperanca (1977)

Curiosidade: a frase é tdo famosa que virou até
mesmo uma data comemorativa.

O dia 4 de maio, que em inglés tem sonoridade
parecida com may the force, virou o dia para
comemorar a saga Star Wars.
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“A primeira regra do Clube da Luta é:
vocé nao fala sobre o Clube da Luta.”

Clube da Luta (1999)

Curiosidade: a regra é nunca falar sbre o clube.
A frase é motivo de piada sempre que se fala
sobre o filme.
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APRESENTACAO

O presente caderno é fruto de uma experiéncia em
sala de aula e da crencga nol_:po’renciolidode do cinema
como recurso pedagdgico. Entretanto, somente a exi-
bicdo do filme/série em sala de aula ndo é suficiente.
E necessdrio conhecer a linguagem do cinema, abrir as
Eor’rqs a interpretagéo dos filmes e séries e explorar
odas as possibilidades de construgdo do conhecimen-
to histérico através do produto audiovisual.

O meu desejo é que este produto contribua para um
melhor aproveitamento do recurso audiovisual num
processo de aprendizagem significativa. Vamos juntos
nesta nova caminhada.

-d00000S0EEEOEEEEEDEEDDEOEODEEEEE ..




“Isto é viver, é aprender,
Hakuna Matata™!

O Rei Ledo (1994)

Curiosidade: a traducdo literal seria “Isso
significa que ndo se preocupe/ Pelo resto de
seus dias/ E a nossa filosofia sem problemas,
Hakuna Matata”.




SOBRE ESTE CADERNO INTERATVO

Este caderno pretende dar sugestdes ao professor/a sobre o
planejamento da sua aula, considerando o uso de filmes e
séries em sala de aula. O caderno nasce da necessidade de
aproveitar, da melhor forma, o que filmes e séries podem
oferecer ao processo de ensino e aprendizagem dos alunos.

Os filmes e séries estdo presentes em nossa cultura, principal-
mente por ter um importante cédigo de comunicagdo, que é a
imagem. A sala de aula precisa ser encontro cultural e o pro-
fessor/a um construtor e mediador do conhecimento produzi-

do.

No primeiro capitulo, intitulado HISTORIA, PRESENTE E
FUTURO, discutimos as ideias em torno da Histdria, sua im-
portdncia para a sociedade e o seu modo de ensino dentro da
escola.

O segundo capitulo comeca com a indagacdo O QUE E
FILME? Esse capitulo explica como é a estrutura narrativa de
um filme.

O capitulo terceiro trata sobre O QUE E UMA SERIE? Hoje, as
séries adentram a cultura da popula¢do mais jovem, por isso,
ressaltamos as diferengas entre uma série e um filme. No
quarto capitulo, UMA TEORIA SOBRE O FILME, trazemos con-
ceitos de consciéncia histérica, diddtica da Histdria e conheci-
mento histérico, os quais vdo ser a base tedrica para o trabalho
com a exibigdo de filmes e séries.

No quinto capitulo, intitulado LINGUAGEM CINEMATOGRAFI-
CA, mostramos os cédigos que constroem os filmes e séries. O
sexto capitulo é crucial para este caderno interativo, pois com
o titulo TRABALHO COM FILMES E SERIES EM SALA DE AULA,
ele trata sobre o modo de trabalho com filmes e séries em sala
de aula. No final desse capitulo, é anexado um CATALOGO DE
FILMES E SERIES, composto por uma lista de filmes e séries que
podem ser trabalhos em sala de aula pelo professor/a.

Por fim, o oitavo e ultimo capitulo, JOGO PARA O FILME, de-
talha a proposta de um jogo para ser aplicado em sala de aula
apds a exibic&o de um filme/série.

-0 000G EEEEED .




“~ Eu vejo gente morta.
= Com que frequéncia?
= O tempo todo!”

O Sexto Sentido (1999)

Curiosidade: assim que o personagem de Haley
Joel Osment diz a frase, a camera corta para
Bruce Willis, dando um spoiler do que viria pela
frente. S6 que o publico obviamente ndo perce-
beu.




Cinema na sala de aula

O cinema é uma arte que surgiu no século XIX e
tornou-se o simbolo da industria de massa, princi-
palmente por estar imerso em um momento
histérico de desenvolvimento tecnoldgico, segun-
do Sabadin (2018). Mas o que torna o cinema
uma t&o arte peculiar? Podemos dar dois motivos
para responder a essa pergunta: a imagem em
movimento e a reprodu¢do da fala.

Hoje, o cinema traz grandes possibilidades de
entretenimento por meio das mais variadas
temdticas: momentos histéricos, biografia, docu-
mentdrios etc. A expressdo artistica apresentada
pelo cinema expande-se para outras partes da
vida social do individuo, como a religiosa, cultural
e escolar.

A sala de aula, por exemplo, ndo estd longe da
arte cinematografica, pois os estudantes estdo
inseridos nessa teia cultural. A capacidade de
atrair o publico jovem trouxe um importante
aliado na construgdo do aprendizado, que sdo as
novas tecnologias de informag¢do e comunicagdo
(NTIC), principalmente nos dias de hoje, em que a
populacdo tem acesso a filmes e séries pelo
smartphone.

A experiéncia com filmes na escola ndo é exclu-
siva do século XXI. Alguns estudiosos como
Marcos Napolitano (1962-7) e Rosélia Duarte
(1970-7) j& referiam sobre a possibilidade de o
cinema servir como recurso pedagdgico. Celestin
Freinet (1896-1966), por outro lado, via as musicas
e os filmes como instrumentos de aprendizagem
para a sala de aula. Ao longo dos anos, foi preci-
so que leis fossem criadas para balizar o trabalho
da escola com a exibi¢do de filmes.

A Lei n° 13.006, de 26 de junho de 2014, prevé a
inclus&o no universo escolar da possibilidade de
exibicdo de filmes, vejamos: “Paragrafo 8°- A
exibigdo de filmes de produgdo nacional consti-
tuird componente curricular complementar inte-
grado & proposta pedagdgica da escola, sendo a
sua exibi¢do obrigatdria por, no minimo, 2 (duas)
horas mensais” (BRASIL, 2014, ndo paginado).
Nessa lei, relativamente nova, j& é possivel ver a
obrigatoriedade dos filmes em sala de aulg,
mesmo que de forma superficial, sem a visibili-
dade necessdria a esse instrumento. Pela lei,
torna-se obrigatério o uso de filmes nacionais no
curriculo nacional, mas ndo sdo dadas orien-
tagdes e nem parametros referenciais para o
professor da Educagdo Bésica.

Nés, professores, ao buscarmos nas leis uma
orientagdo para o cinema em sala de aula temos
dificuldade sobre como proceder. N&o h& um
guia ou uma plataforma que nos oriente, com
indicagdes sobre a melhor forma de exibir um
filme em sala de aula. Por mais que a universi-
dade esteja produzindo material e que essa
discussdo circule em algumas dreas do conheci-
mento, o acesso & orientagdo sobre a exibig&o
de filmes em sala de aula ainda é algo restrito a
livros e artigos, muitas vezes desatualizados ou
com uma abordagem superficial sobre o assunto.

Ao trazer a proposta deste Caderno Interativo,
temos como objetivo propor uma alternativa para
o/a professor (a) que utiliza filmes e séries em
sala de aula. Este caderno pretende selecionar e
descobrir o filme, priorizando a sua prépria
linguagem e apropriando-se do melhor que esse
recurso pode oferecer.




““Ao infinito e além!”

Toy Story (1995)

Curiosidade: a frase foi incluida na musica
“Single Ladies”, da Beyoncé.
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A Histéria sempre é lembrada como uma ciéncia que
estuda o passado. O debate entre historiadores
(Cardoso e Mauad, Burke) sobre a fungdo da
Histéria na sociedade é importante, mas precisamos
aprofundar esse exercicio do historiador e entender
que a Histéria enquanto ciéncia também investiga o
presente. Sem duvidas, a Histéria tem a capacidade
de analisar o presente e construir o futuro.

Analisar o presente exige uma conversa entre con-
hecimento do cotidiano e saber cientifico. Desen-
volver esse didlogo deve fazer parte da pesquisa do
historiador, pois esse saber precisa chegar & socie-
dade, j& que é ela quem constrdi a sua orientagdo
temporal, que envolve interpretagéo e produgdo de
conhecimento. Esse é um caminho que podemos
trilhar para que a Histéria cumpra a sua fungdo
social na escola.

A Histéria é abordada em sala de aula de vérias
formas: seja com a histéria pessoal dos que vivem no
ambiente escolar (professores, estudantes, fun¢do
administrativa), seja por meio de histéria formal, que
é produzida pelas fontes histéricas, fotografias,
documentos escritos, testemunhos orais etc. A
escola é um ambiente rico de material de pesquisa,
onde podemos entrelagar conhecimento do cotidia-
no e saber cientifico.

HISTORIA, PRESENTE
FUTURO

O professor que sabe lidar com pesquisa e que
a inclui no cotidiano dos alunos constréi um pro-
jeto de futuro que envolve o processo de ensino
e aprendizagem. Quando o professor/a leva o
conhecimento histérico a um estudante e este
consegue interpretd-lo, podemos dizer que a
semente do conhecimento foi plantada.

Contudo, para que isso acontega, é preciso
conhecer o que esse estudante gosta, qual a sua
construgdo de mundo. Acreditamos que um dos
meios para se alcangar essa relagdo em sala de
aula, aproximando-se desse tipo de construg&o
do conhecimento histérico, é através do uso de
filmes e séries.

Filmes e séries sdo artefatos culturais, os quais
sdo construidos pela industria cultural e aten-
dem a um publico consumidor. Por isso, neste
caderno interativo, sugerimos formas de
exploragdo dos filmes e séries em sala de aula.

A seguir, comegamos pela discusséo “O QUE E
UM FILME?".




““Ao infinito e além!”

Toy Story (1995)

Curiosidade: a frase foi incluida na musica
“Single Ladies”, da Beyoncé.
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O filme é uma narrativa imagética, que segue
uma légica e contém suas préprias técnicas,
linguagem que vamos explorar neste caderno.
Audiovisual, pelicula, sétima arte, entre outras
nomenclaturas, o filme também pode adquirir
varias formas e servir de argumento para textos
literdrios, testemunhos e diversas formas de
expressdo artistica. Além disso, pode abordar uma
variedade de temdticas que, com o passar do
tempo, ganham novas narrativas e a hibridizag&o
de géneros, como adaptagdes literdarias, fic¢do
autoral, animag¢do, documentdario.

O QUE E FILME?

Oo ADEUSLENIN

L

AR PR

Adeus Lenin (2003) ¢ um filme que
se passa logo depois da queda do
muro de Berlim, em 1989, quando o
protagonista da imagem teve sua
mde hospitalizada antes da queda
do muro. Depois de anos desacor-
dada, a mesma desperta com a
sociedade alemd modificada. Para
ela ndo vivenciar novamente o
mesmo problema, o filho tenta
reconstruir todos os hdabitos da
Alemanha antes da queda do muro.

Esse filme envolve comédia e aven-
tura.

A seguir, apresentamos alguns exemplos de filmes
que se tornaram conhecidos do grande publico e CORRA!
que podem ser agrupados a partir dos géneros

cinemq’rogréficos: O filme ao lado se chama Get out

(2017), com o titulo Corra para o
portugués do Brasil. Foi indicado e
anhador do Oscar em 2018. O

Exemplos de adaptacéio literaria ilme trata sobre a vida de um
rapaz negro que se envolve com

Harry Potter (2001); Memdrias Péstumas de Bras 58 uma moga branca. Os dois
Cubas (2001); Expresso para o oriente (2017); O decidem visitar os pais da %Oro?a e

7. . é nesse contexto que o filme se
Senhor dos Anéis: Sociedade do anel (2002) desenrola. A|gumq§ coisas estra

nhas comecam a acontecer na
casa quando os familiares da moga
branca chegam na casa. Quanto
ao género, o filme é classificado
como terror e suspense.

Ficgdo autoral
Matrix (1999), Clube da Luta (1999), Star Wars:
Uma nova esperanga (1977)

TEMPOS MODERNOS

Documentédrio
Fahrenheit, 11 de setembro (2004); Uma verdade
inconveniente (2006); llha das Flores (1989)

Charlie Chaplin: Em Tempos mod-
ernos (1936) mostra o dia a dia em
uma fdbrica e 0 modo de produgdo
! . 1 de uma industria. O protagonista,
B -rf{}} que aparece na imagem acima,
— arranja vdrias confusdes quando
! ndo consegue seguir o0 pProcesso
industrial da fdbrica. O filme é
classificado como comédia.

Os géneros dos filmes e séries s&o: terror, aven-
tura, comédia, suspense.

Vemos aqui trés exemplos de filmes que abordam teméticas diferentes. A construcdo do fime vai
depender da sua finalidade: fazer uma reflexdo sobre a sociedade, provocar risos, reconstruir algum
evento do passado.

Vocg, professor(a), também deve refletir sobre a finalidade da exibicdo de um filme ou série em sala
de aula. Antes de exibi-lo, é fundamental dislogar sobre seus objetivos com a turma.

DUIIIIAIRTIIN




“Mantenha seus
amigos proximos,
mas seus inimigos

mais proximos ainda.”
O Poderoso Chefdo

Parte Il (1974)

Curiosidade: ainda que a autoria dessa frase
seja duvidosa, podendo ser tanto um provérbio
drabe quanto escrita por Maquiavel, foi com o
filme de Francis Ford Coppola que ela se popu-
larizou.
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Uma série € uma narrativa imagética e tem
muitas semelhangcas com a linguagem do
cinema. A diferenca é que a narrativa estd divi-
dida em capitulos, com criagdo de um elo entre
as histdrias.

O ciclo de cada capitulo constréi uma tempora-
da. Esse tipo de estrutura depende muito de
como a histéria pretende ser trabalhada.

Como exemplo de uma série, destacamos Black
Mirror (2011-2019), que trata dos beneficios e
males da tecnologia para o individuo e a socie-
dade. Cada episddio apresenta uma histéria e a
temporada ndo tem um ndmero fixo de
episddios.

Série pode ser:

ficcional

=,

documentario
histérica

No caso dessa série, cada temdtica gira em
torno de um personagem, como, por exemplo,
Breaking Bad, ou de vérios, como em Lost.

O QUE E
UMA SERIE?

(Yo

" THE TUDORS

A série The Tudors (2007-2010)
conta a vida do rei Henrique VIII,
da Inglaterra, que reinou no
século XVI. Teve quatro tempora-
das. No cartaz acima, destaca-se
o protagonista, o Unico que estd
em pé, acima de todos.

Outro ponto que chama ateng&o

% (A é a cruz, que tem a mesma cor

il TUDO[{S vermelha da‘ vestimenta do

personagem & direta, o qual

aparenta ser um sacerdote ou

lider religioso. A série discute a

disputa ge poder entre religido e
politica.

CHERNOBIL

A imagem acima é da série
Chernobyl (2019), que teve uma
Unica temporada no ano de
2019 e trata do desastre nuclear
ocorrido no ano de 1989. No
cartaz, a cor sombriac e a
imagem de uma pessoa com
roupas de prote¢cdo mostram os
efeitos da radiag&o sobre uma
populagdo.




“Continue a nadar.
Continue a nadar.”

Procurando Nemo (2003)

Curiosidade: a frase ajudou tanto a popularizar
a personagem Dory que ela ganhou seu préprio
filme anos mais tarde.
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177 * Qual o propésito de exibir

um filme em sala de aula?
A exibigdo de um filme precisa ter um funda-
mento pedagdgico. N&o pode acontecer
simplesmente para “passar o tempo” em sala de
aula. E muito importante buscar uma base tedri-
ca e um roteiro para sua utilizaggo.

No caso especifico das aulas de Histdria, a
utilizagdo de filmes deve objetivar a construgéo
e o desenvolvimento do conhecimento histérico,
incluindo os eventos e periodos histéricos.
Recomendamos cautela ao selecionar um filme
histérico, pois, dependendo de como chega a
narrativa, o objetivo proposto pode ndo ser
alcangado. Por isso, indicamos para vocé, pro-
fessor/a, a andlise do filme antes de exibi-lo em
sala de aula. Neste caderno, levamos em conta
a consciéncia histérica a partir do olhar do
cineasta sobre os fatos narrados.

SOBRE O FILME

A nogdo de consciéncia histérica emergiu na
Europa, principalmente entre a Alemanha e a
Inglaterra na década de sessenta do século XX,
devido as lembrangas traumdticas de duas
guerras mundiais (1914-1918; 1938-1945). Houve
uma ruptura da identidade nacional causada
pelo pds-guerra e pelo nascimento de um
mundo bipolarizado (socialista e capitalista),
historiadores como Risen, Bergmann, e Kuhn
passaram a questionar o papel da disciplina de
Histéria nas escolas e na sociedade. Esses
autores produziram artigos e livros a respeito da
consciéncia histérica e da diddtica da Histdria.
Um deles, Jorn Risen, teve algumas das suas
obras traduzidas para o portugués, dentre elas o
livro Raz&o histérica (2010), que apresenta con-
ceitos importantes para fundamentar o trabalho
com filmes nas aulas de Histdria:

0

-— O,

didatica da ‘
historia: )  consciéncia

conhecimento »)
filmes e séries historica

historico

é o que orienta o aluno no
tempo através da Histéria.
Nesse caso, o filme serve
para o aluno se identificar
com o seu tempo e a sua
histdria.

é o processo pelo qual
acontece a construgdo da
consciéncia histérica, que
pode ser trabalhada dentro
da sala de aula por vocé,
professor (a). Esse proces-
so acontece por meio do
conhecimento que o
individuo j& tem e da
experiéncia que adquire
com o fempo.

é todo conhecimento
adquirido pelo seu aluno(a)
mesmo antes de chegar &
escola e durante todo o seu
percurso na vida escolar,
por meio de artefatos
culturais, como redes soci-
ais, filmes, séries, jogos etc.

ViS@o, OS %Fais acionam senti-

O filme mexe com dois semtido% audicdo e |
para ser explorado.

mentos e memorias. Portanto, id um’grande potendi

vorete

significativamente o proce
orica.

O dominio da Iirgua em c'mesrramatogréfca e @ construcdo de um %'%)godg
t

11 IR

arlir dessa linquagerh pod
Eonstrucéo dagcomggcié&ia Ei
%

\




“Elementar, meu caro Watson.”

As Aventuras de
Sherlock Holmes (1939)

Curiosidade: Sir Arthur Conan Doyle escreveu
60 histérias sobre o detetive mais famoso do
mundo, mas nunca usou a frase que o tornou
célebre, pois ela foi criada especialmente para
o filme.
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| Luz, camera, agao!

Os filmes e séries, por si sds, sdo incapazes de
garantir o processo de ensino e aprendizagem,
por isso, é tdo importante aliar o conhecimento
técnico da linguagem cinematogréfica ao conhe-
cimento pedagdgico. Feito isso, vocé, professor
(a), teréd uma ferramenta valiosa ao seu dispor.

Estes sdo alguns procedimentos sugeridos para a
utilizagdo de um filme em sala de aula:

T

Assistir ao filme;

2

Estudar o contexto historico
da narrativa, a producéio,
as vozes presentes nos discursos
das personagens, a forma e o
conteado do filme;

3

Escolher as cenas mais importantes;

4

Apresentar pclrd os alunos o
assunto que sera estudado
(apresentagdo das sinopses);

Discutir o filme com os/as discentes
e propor atividades relativas

a ele.

LINGUAGEM
CINEMATOGRAFICA

VLA

<4 Como estudar um filme

O primeiro passo para estudar a linguagem
cinematogréfica é ver muitos filmes e séries,
de modo a educar seu olhar investigativo.

Outro ponto que pode ajudar nesse proces-
so de estudo é acessar canais no YouTube
que fazem criticas de filmes e séries. Geral-
mente, eles discutem a linguagem cine-
matografica e falam sobre as referéncias
daquele filme. Ao final deste caderno inter-
ativo, daremos dicas desses canais dispos-
tos no YouTube.

Essa experiéncia que serd adquirida ao
longo do tempo facilitard o poder de inter-
pretacdo, que também pode ser compartil-
hado com seus alunos.

Comece o estudo do filme pelo roteiro, pois
ele é a camada mais importante da sétima
arte. Sem ele, ndo é possivel pensar no pro-
cesso de criagdo de um filme.
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{<{ ROTEIRO

Para Syd Field, um dos maiores autores
sobre como fazer roteiros para filmes,
roteiro é uma histéria contada por meio de
imagens, didlogo e descri¢do, dentro do
contexto de uma estrutura dramatica.

Hé& dois tipos de roteiros:

Roteiro adaptado
Roteiro original

O roteiro adaptado ¢ a transcricdo de uma
linguagem que altera o suporte linguistico
utilizado para contar uma determinada
histéria (romance, histéria em quadrinhos,
jogos efc.)

Roteiro original ¢ fruto de pesquisa, estudos
e imaginagd&o do roteirista.

Estes s&o alguns aspectos fundamentais de
um roteiro: Drama, palavra e ética.

Por exemplo, tragar um paralelo entre um
livro e o filme questionando, por exemplo,
personagens, ambiente e assunto que estd
sendo tratado.

H& quatro elementos que auxiliam o estudo
de um filme. Além do roteiro, destacam-se:
personagens, ambiente, assunto e
mise-en-scéne.

1 Os personagens para Field (1995) s&o a
“alma” de um roteiro. Saber quem é o pro-
tagonista, o antagonista e os personagens
secunddrios é essencial para entender a
trama do filme.

2 O assunto é o que acontece no filme, de
que se tfrata a histéria.

3 O ambiente que se passa o filme.
Em qual periodo histérico estd passando o
filme? Em qual pais?

4 A cena ou Mise-en-$cene seria colocado
na cena. Entdo tudo que estd no campo da

visdo do expectador como iluminagdo,
cores, atores, obje’ros.

1Drama s&o as agdes, os conflitos do dia a
dia. ﬁ ESTRUTURA DA DO ROTEIRO
2 Palavra é o discurso verbal. e
éética sdo os aspectos éticos e morais da

et L APRESENTACAO CONFRONTAGCAO RESOLUGAO
ISTOrid, O seu sIignitTicaao, suds nuadnces INicio DESENVOLVIMENTO FINAL

implicacdes sociais, politicas, culturais, exis-
plicag P A4 v hd4
tenciais. v v v

é a possivel
solug&o do
problema apre-
sentado;
desfecho final do
protagonista.

é o comego do é o momento em
filme /série, o ue o assunto do
momento de ?ilme é apresen-

apresentag&o dos  tado; a apresen-
protagonistas. tagdo do proble-
ma central da
histéria.

O/A professor/a, apds exibir o filme, pode
conversar com os seus alunos sobre o roteiro
do filme. Se for um roteiro adaptado, pode
dialogar com o suporte em que foi baseado
o filme ou série.

Apds dominar o roteiro, o/a professor/a pode desenvolver vérios trabalhos com os alunos, como
estudar um roteiro a partir do prota?omista ou analisé-lo pelo local onde foi ambientado o filme. Os
proprios alunos também podem elaborar um roteiro para criar seu proprio filme. Glauber Rocha,
%amoso cineasta brasileiro, affmava que, para fazer cinema, € preciso ter “uma camera na Mao e uma
ideia na cabeca’. A frase citada mostra a utiidade de uma cémera na criacado de fimes, séries e docu-
mentarios. Hoje, com os smartphones de Ultima geracao, todos podem fazer seu proprio filme. Basta

dominar a linguagem cinematogréfica.

A‘Jés todo o processo de pesquisa agora € hora de preparar o filme para ser exibido em sala de aulg
Abaixo iremos discutir alguns cddigos que séo utilizados para construcdes de um filme que s&o cores,
iluminagdo, rimas visuais, enquadramento, som, flash black e efeitos especiais.

Vi 247448777/ G777/ /77720444 74,147/
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O uso das cores ndo pode ser restrito as aulas O diretor do filme tem autonomia para utilizar
dos/as docentes de Arte. Qualquer professor o artificio das cores nos filmes, geralmente a
(a) pode utilizar o cédigo das cores como partir de uma paleta.

ferramenta diddtica para a sala de aula. As

cores no filme s&o recursos que podem servir Abaixo, podemos ver exemplos da utilizag&o
para desencadear sensagdes nos espectado- das cores.

res, como tristeza, alegria, medo.

O filme ao lado, Brilho
eterno de uma mente sem
lembrangas (2004), mostra
os dois protagonistas em

uma cena romantica. A cor b
explorada é o vermelho,
que estd tanto no cabelo
da mulher quanto na sua
roupa.

Outro exemplo interessante para
utilizagdo das cores em um filme
€ o que acontece em Harry
Potter e as reliquias da morte
(parte 2), que mostra a m&e do
protagonista sendo amparada
por outro personagem. A pre-
dominéncia da cor azul e preta
remete & tristeza e ao luto.

O professor (a) pode utilizar em sala de aula o codigo das cores para trabalhar simbolos e eventos
histéricos, bandeiras dos paises. Quando da exibicao de um fime/série, a discussdo dentro desse
viés pode incluir o uso de determinada cor em uma cena ou as relacoes das cores com a
experiéncia que o estudante teve ao assistir o produto audiovisual.

DARNNNINNN
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o | lluminagdo
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E uma componente importante e pouco
notada nos filmes, mas que pode fazer uma
grande diferenca quando explorada.
A luz ambiente ¢é fornecida pelo préprio local
H& trés tipos de luzes: luz ambiente, luz onde a gravagdo é realizada. Em um filme n&o
frontaber itz lateral. se utiliza somente a luz natural.
Acima temos o exemplo da luz natural sendo
usado em uma mulher sentada comtemplando a
paisagem sendo iluminada pela luz do sol.

A luz frontal é uma luz projetada de cima para baixo, geral-
mente é utilizado pelos diretores para dar um aspecto de duvida
quanto & personalidade do ator iluminado no filme.

VOCé, professor/a, pode fazer uma pesquisa sobre a personalidade de um
dos personagens de um fime e explicar o uso da luz no realce dessa
caracteristica.

A luz lateral, por sua vez, é utilizada para diminyir as sombras e
dar contorno ao rosto ou ao objeto trabalhado. E utilizada em
cenas nas quais o personagem tenha importéncia na fala ou na
apresentacdo de uma ideia de lideranga, confianca.

-

88« o007 sPECTRA

A linguagem cinematografica tem a
capacidade de dialogar de vdrias
formas com o espectador. O diretor,
muitas vezes, utiliza as luzes nos filmes
para indicar alguma mensagem.

Ao lado, mostraremos um exemplo de
utilizac&o das luzes no filme 007 Spectra
(2015)

h 4

v
A imagem acima corresponde a uma cena retirada do filme 007 $pectra (2015). A cena mostra
o agente 007 conversando com uma das personagens do filme. E um exemplo de utilizagdo da
luz para destacar o rosto do protagonista, deixando-o mais claro do lado esquerdo e mais
escuro do lado direito. Esse tipo de uso da luz sugere que a personagem tem uma personali-

dade dubia. Ao longo do filme, vemos que o protagonista (007) toma decisdes que pdem em
divida sua ética.
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o | Rimas visuais

E a repeticdo de uma cena em um mesmo Geralmente, os diretores do filme utilizam as
filme ou a referéncia a outro filme. Essa rimas visuois(jaoro trazer uma sensacgd&o familiar
repeticdo gera uma experiéncia nostdlgica e dar uma ideia de continuidade na narrativa
para o espectador. que é contada no filme.

88« ME CHAME PELO SEU NOME

A cena do quadro 2 mostra, de forma
QUADRO 1 QUADRO 2 semelhante, a cena inicial, mas o cendrio
: S de fundo, composto por casas, aponta a
infimidade de uma relagdo sdlida de
amizade.

A cena inicial do quadre 1 apresenta os dois protagonistas do filme dando as m&os, mas
utilizando o brago de uma estétua. O cendrio é uma imagem ampla de um horizonte, com
um mar azul ao fundo, sugerindo um afastamento entre os dois personagens, pois ambos
tém idades e personalidade diferentes.

Vocé pode levar seus alunos a investigar as cenas dos filmes, fazendo uma ligagéo com a
prépria narrativa ou com outros filmes e séries. Sobre isso, apresentamos um exemplo abaixo.

88« JurAssIic WORLD

O filme Jurassic Park possui
duas versdes: uma mais recen-
’re,de QO]S,GOU"TG moisan’riga O L N N L L N N N N L L L L N N N L N L LTI

de 1993. 2015~ &
O primeiro quadro mostra o

protagonista  tocando  na

cabeca dos dinossauros. O

enquadramento é o mesmo

utilizado na cena do segundo

quadro, que corresponde &

versdo mais recente, com

novos atores.

Na versdo de 2015, o protago-
nista defende um casal, mas,
na versdo de 1993, vemos o
protagonista protegendo duas
mulheres.
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Hé& varias maneiras de se utilizar as cAmeras nos  Veremos alguns tipos de enquadramento mais
filmes e séries. Tudo depende do modo como o  utilizados em filmes e séries: plano geral, plano
diretor do filme pretende dirigi-lo e da finali- aberto, plano americano, plano fechado,
dade do filme ou série. plano detalhe e close up.

A
Xél PLANO GERAL SESE S SN ESENESNEEESEEESENESNEEENENENENEEEEEEES ~
e A imagem ao lado mostra

um cendrio que parece
ser um escritdrio, pois hd

~ . AN " moveis como mesa, vaso,
No plano geral s&o valori- i,n

zados a paisagem e o

ambiente. E ( %

Geralmente serve para o :

espectador conhecer todo P T S5 @ i SEEMEE
-

o cendrio que vai ser explo- mulher do lado esquerdo.
rado no filme. Essa imagem pode estar
retratando uma familia
conversando ou amigos
batendo papo.

computador.

I
't

) | : Vemos trés pessoas: uma
RS mulher na escadaria, um

homem no centro da
imagem com um livro

-

17 L4
m PLANO ABERTO

Na imagem acima,

No plano aberto ocorre uma Vem°§r UfTél homem no
interagdo entre os personagens S RSt SN S ISl
biente. E vl lendo um livro préximo

e o ambiente. E possivel ver as N do computador. Bem
personagens principais do filme vestido, o homem estd
e o ambiente onde estdo inseri- em um ambiente que
das. pode ser sua casa ou
seu escritorio.

7
4 pLANO AMERICANO

O plano americano prioriza o | ) )
foco na personagem, pois a 3 LA e . A figura acima

camera o mostra do joelho ; v e ;lep;esen’r? um filme
para cima. : e taroeste, em que

a personagem estd
em pé com uma

Esse plano geralmente é arma na méo.

utilizado em filmes de agdo e

aventura, quando podemos il
ver a agdo dos personagens

e o uso de alguma arma.
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Na imagem ao
O plano fechado mostra a lado, o cineasta
personogem da cabeca N : : Iomda SeT UT"AZG 30
: . uz, mostrando, de
aos oA’ cMe Umd um lado, a face
aproximagdo, uma intimi- R Lrmneet) @ o
dade com a personagem. . outro, a face
sombria.

17 A
4 pLaNO FECHADO

17 LA
4 pLaNO DETALHE

O plano detalhe mostra, de
forma minuciosa, um objeto ou
parte de uma pessoa.

Na imagem acima, o diretor
destaca a boca, criando uma
ideia de sensualidade.

17 L4
4 pLaNO cLOSE
TS PR AT

O plano close-up focaliza o
rosto dcor)ersonogem quando pp
se quer destacar alguma das

suas emogdes. O cinema do protagonista assusta-

alem&o, no periodo expres- do comtemplando uma
sionista, utilizava bastante ameaga vindo.

essa técnica.

No filme a 2001 - uma
odisseia no espago, o
diretor destaca o rosto

Na imagem ao lado, do filme
2001 - Um Odisseia no Espaco
(1968), o diretor destaca o
rosto do protagonista assusta-
do ao contemplar uma
ameaga que se aproxima.
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[5] Sonoridade em cena

Na histéria do cinema, o som foi um dos ultimos
elementos a ser colocado no filme, havendo
muita resisténcia por parte dos diretores de
cinema.

O som no filme passa pelo mesmo processo de
edigdo que as imagens e pode ter aspecto
simbdlico. Por exemplo, o siléncio em um filme
pode representar a tristeza ou até o luto, depen-
dendo da imagem a que estd associado.

{4 som DIReTO
—— T

ocorre quando a cap-
tagdo do som é feita
diretamente  enquanto
estd sendo produzido o
filme;

7
.
7
z.
Z
_
Z
7
.

Outra forma de expressdo do som acontece por
meio da musica. Muitos filmes que tém seu
roteiro baseado em musicas s&o chamados de
musicais.

O som se expressa no filme de trés formas: som
direto, efeitos sonoros e trilha sonora.

17244

m EFEITOS SONOROS

sdo os sons que sdo colo-
cados depois da gravagdo
completa do filme; como o
ranger de uma porta ou um
barulho de tiro. Esses sons
s8o criados em um estudio
e depois inseridos no filme;

{4 TRILHA SONORA
T AR PRI

filme.

DANIRINNN
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[sq Flashback

é o fundo musical feito
para ser sincronizado
com a temdtica do

E quando o filme mostra uma cena da memdria de algum personagem. Geralmente, os
flashbacks s&o em preto e branco, de modo a orientar os espectadores de que se trata de

algo do passado.

As vezes, serve como recurso para explicar a trama ou fazer algum adendo & histdria.
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Os efeitos especiais surgiram no inicio da Ao longo dos anos, com o desenvolvimento da
criagdo do cinema. O homem que é considerado  tecnologia, essa técnica foi se aperfeicoando e
um dos precursores dos efeitos especiais é  envolve tudo aquilo que ndo pode ser filmado
George Mélies, que se inspirou nas técnicas de  de forma natural.

ilusionismo para fazer uma narrativa.

Existem dois tipos de efeitos especiais: os plasticos ou praticos, e os digitais.

17 L4
[51 EFEITOs PRATICOS OU PLASTICOS

Os efeitos plasticos ou praticos sdo utilizados Por isso, vocé, professor, deve estar atento a
para a constru¢do de uma atmosfera mais esse quesito para ndo comprometer a
real do filme, j& que os digitais, se n&o forem exibicdo do filme e os defeitos se sobres-
bem feitos, acabam favorecendo uma sairem & narrativa.

experiéncia desagradavel para o espectador.

Na imagem ao lado temos
o exemplo da construg&o
. de um efeito pldastico ou
44 pratico do filme de terror
' A hora do pesadelo
- AT e ] ' (1984). Em alguns filmes, a
- ' p—— : parte digital corresponde
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S3o utilizados de forma completa ou
parcial no filme, seja na prépria
filmagem ou inseridos na etapa da
pds-produgdo.

A imagem acima é do filme
Mulher Maravilha lutando com
um dantagonista, o homem
esta vestido com uma roupa
que capta movimento do
mesmo no fundo verde.

Outro efeito digital estd no processo de rejuvenescimento dos atores, técnica que tem
avangado bastante nos filmes. A imagem abaixo é do filme O irlandés (2019), que traz
como protagonista o ator Robert de Niro, cujo rosto foi rejuvenescido digitalmente para
contar a histéria de um mafioso desde a sua juventude até a sua velhice.

/
~
=z
7z
=
Z
Z
zZ

Z

O ator Robert de Niro em O O ator Will Smith em Projeto
Irlandés (2020). Gemini (2020).

Todos os cédigos citados acima constroem uma narrativa imagética, que se chama
linguagem cinematografica. Essa linguagem ajuda a contar a narrativa do filme, que é
levada ao espectador. Na sala de aula, esses codigos podem ajudar vocé, professor/a, a
relacionar o contetddo de Histéria e a mensagem transmitida pelo filme. Em seguida, desta-
camos o modo como podemos aproveitar esses filmes e séries em aulas de Histéria.

AN
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Um ponto importante para a exibigdio de um
filme ou série em sala de aula é que vocé n&o
precisa exibi-lo por completo. A média de
duragdo de um filme é de 1h30 a 2h, podendo
ultrapassar o tempo disponivel para a aula.

Para melhorar a exibigdo do filme ou série,
seguem algumas dicas que estdo alinhadas as
ideias de Leonardo Campos (2017):

i’i‘i Observar se o DVD esta aranhado ou que-
brqdo;

']";1 Verificar a estrutura da sala (Muita clari-
dade, suporte elétrico);

i"é[ A TV ou o datashow precisam estar bem
centralizados e e numa posi¢do mais alta do
que a do espectador.

Uma parte importante do planejamento para a
exibi¢do de filmes e séries é a elaboragdo de um
catélogo, composto por uma selegdo de obras
audiovisuais, a ser seguido durante o més,
podendo, inclusive, ser arquivado no computa-
dor. Além disso, conversar com os alunos antes
da exibigéio de um filme ou série é uma agdo
importante, pois coloca-os como participantes
do planejamento da aula. E também fundamen-
tal mostrar a sinopse do filme proposto.

sh
4| FICHA DE FILMES

COMO TRABALHAR FILMES
E SERIES NA SALA DE AULA

Para facilitar a media¢do do conhecimento
através do uso de filmes e séries em sala de aula,
devemos evitar alguns erros que sd&o comuns,
muitas vezes pela falta de preparo na formagéo
inicial superior. O resultado disso é uma utilizagdo
de forma empirica e sem uma base tedrica, des-
perdigando a oportunidade de aproveitamento
dos filmes.

Segundo Modro (2006), alguns erros s&o habitual-
mente cometidos por professores ao trabalhar
com a exibig&o de filmes e séries em sala de aula:

- O uso de filmes como tapa-buraco na ausén-
cia de um professor;
- Filmes repetidos;
= Filmes como diverséo;
- O excesso do filme em sala de aula;
= O video como substituto das aulas.

Apds o estudo da importéncia do cinema em sala
de aula e de algumas agdes que evitam as even-
tualidades durante a exibicdo de filmes e séries,
serdo elencadas algumas dicas para melhorar o
aproveitamento desse recurso audiovisual.

nome do filme: cqui serg colocado o nome do fime,

animacao ou documentario

tematica: qual o tipo de filme (acdo, aventura,

comédia, drama)

sinopse: (resumo do filme)

tempo de duragéo: (aqui colocar o tempo de
duracdo, se um recorte ou flme inteiro serd exibido)

objetivo de trabalhar a cena ou filme

/

A LA 4/




FICHA DE FILME

A ficha do filme é um recurso que pode facilitar a mediagdo com os alunos na hora da
exibic8o em sala de aula. Com o apoio da ficha, os alunos podem entender melhor o filme e
até explord-lo em casa, j& que passam a conhecer a estrutura superficial da obra audiovisu-
al.

Essa ficha também pode ser trabalhada pelo/a professor/a no seu plano de aula, bem como
a criagdo de um catdlogo de filmes, o qual pode ser armazenado em formato fisico ou digi-
tal.

EEDICAO ESPECIAL
JEREMY

ROBERT
DENIRO  — A— TRONS

tematica: drama

sinopse: Rodrigo Mendonza é um mercador de escravos indigenas
que, arrependido pelo assassinato de seu irmdo, converte se como
missiondrio jesuita, numa forma de autopenitencia, e passa ajudar o
padre Gabriel, o lider dos catequizadores na ameérica do sul. Porém,
espanhdis e portugueses tém outros planos para aquela regido e
manda o exército para através da forga, retirar os catequizadores
que se recusam a abandonar o local.

tempo de duragéo: 30 minutos finais do filme

T

objetivo de trabalhar a cena ou filme: - Discutir a
colonizagdio do século XVIII, mostrando a agdio dos jesuitas e da coroa
ibérica (Portugal e Espanha).

Uma sugestéo para voce, professar(a), no momento ou apods g exibicdo do filme,
é entredar um roteiro de anélise do fime, o qual priorize os codigos da linguagem
cinematogréfica. Ao lado, trazemos um exemplo desse roteiro:

AW




ROTEIRO PARA ANALISE DE FILME

IDENTIFICACAO:

Aluno(a):
Disciplina:
Filme:
Data:

1 Faga uma sinopse para vocé do filme.
2 Marque o género do filme:

() Histérico () comédia () ficg&o () romance () animagdo
() drama () suspense () agdo () outro () documentdrio

3 LINGUAGUEM CINEMATOGRAFICA

Assinale com um X as letras O (6timo), B (bom), M (médio), F (fraco), de acordo com o seu julga-
mento, quanto aos aspectos do filme (se possivel, justifique):

Roteiro ( )O ( )B( )M ()F
Masica: ()O ()B ()M ()F
Cendrios: ()O ()B ()M ()F

Efeito especiais (J)O()B (M ()F

Coresnofilme ( )O ( )B( )JM( )F

4 As ideias que vocé tinha sobre o Egito mudaram depois que vocé assistiu ao filme?
5 Ideia ou mensagem central do filme:

® Cena de maior impacto. Justifique:

7 Relacione as contribui¢cdes do filme para a sua formagdo:

8 De zero a dez, que nota vocé daria para o filme? E por qué? Faga sua critica.

Vocé pode adaptar o roteiro & necessidade do assunto que seré trabalhado em sala de aula.
Destacamos também, professor (a), a possibilidade de criar um catélogo de flmes e séries com a turma,
o qual poderé ser disponiblizado em um blog ou site. © importante é que a experiéncia com a turma seja
compartihada no ambiente escolar.
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Guerra do fogo (1981)
10.000 a.C (2008)
Furia de Titds (2010)

SERIES DA IDADE MEDIA ,, , -

o]
/ﬁpério Romano (Netflix)'
(2016)

Roma (2005)
_ Vikings (2013 - 2020) J

SERIES DO RENASCIMENTO

v”‘

1ﬂ Borgeas (Netflix) 201

L2d Marco Polo (Netflix) 2014
Luna Negra (Netflix)2020

A

SERIESJQAOBRE MODERNIDADE
&

Penny dreadful (2014)
‘ O Alienista (2018)

,»» IMPERIO ROMANO

o

Asterix e Obelix contra César (1999)
Gladiador (2000)
Atila, o Huno (2001)
Spartacus (2004)

ABSOLUTISMO 7

CATALOGO DE
FILMES E SERIES

FILMES DA IDADE MEDIA

Cruzada (2005)
O Nome da Rosa (1986)
O Incrivel Exército de Brancaleone (1946)
Coragdo Valente (1995)
Joana D'Arc (1999)
O Sétimo Selo (1957)

FILMES DO RENASCIMENTO

Trés motoqueiros (2011)
Conde de Monte Cristo (2002)
Dom Quixote (2002)
Shakespeare Apaixonado (1998)
Giordano Bruno (1973)
Perfume: a histéria de um assassino (2006) |

Y

O Homem da Mdscara de Ferro (1998)
Cromwell (1970) /

FILMES DA MODERNIDADE

Y L
=1
FKing Kong (2005) ‘
Tempos Modernos (1936)
O Grande Truque (2006)
Do inferno (2001) J

PRIMEIRA GUERRA _,,

Cavalo de guerra (201) ﬂ
1917 (2019)

Mulher Maravilha (2017) J

|
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1492 - A Conquista do Paraiso (1992
J

GRANDES NAVEGAGOES

Cristévdo Colombo -
A Aventura do Descobrimento (1992

REFORMA PROTESTANTE 7%,

(>
r Lutero (2005u
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) REVOLUGAO INDUSTRIAL
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Tempos Modernos (1936)

Germinal (1993)
Sherlock Holmes (2009)

REVOLUGAO FRANCESA

Y L

[o
Danton (1983)

Maria Antonieta (2006)
Os miserdveis (2012)

J

SEGUNDA GUERRA MUNDIAL
E NAZISMO

O Grande Ditador (1940)
A Vida é Bela (1997)
Pearl Harbor (2001)

A Quedal! As dltimas horas
de Hitler (2004)
Cartas de Iwo Jima (2006)
O Resgate do Soldado Ryan

RUSSIA PRE-REVOLUGAO
E REVOLUGCAO RUSSA

v”‘
l Rasputin (1996)

ey

ol
O Encouragado Potenkim (1925)
|

17 LA
v
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GUERRA DO VIETNA

74
777

LA |

GUERRA FRIA

Dr. Fantdstico (1964) z
Os 13 Dias que Abalaram o Mundo (2000)
l@" Boa Noite e Boa Sorte (2005)

[ Platoon (1986)

Apocalipse Now (1979
Bt 7))

AFRICA NO SECULO 20

LUTA DOS DIREITOS CIVIS
DOS NEGROS

vl"
v

v”‘
v
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' Mississipi em Chamas (1988)
Malcolm X (1992)

O Ultimo Rei da Escécia (2006)
Diamante de Sangue (2006)
Hotel Ruanda (2004)

O Jardineiro Fiel (2005)

Infiltrado na Klan (2018)
Selma: Uma luta pela igualdade ( 2014)
Moonlignt: sob a luz do luar (2017)

FILMES BRASILEIROS

rDeus e o diabo na terra do sol (1964)
Central do Brasil (1998)
Narradores de Javé (2003)
Bacurau (2019)

g4
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CRISE DO SOCIALISMO,
FIM DA UNIAO SOVIETICA

17 Ll
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FILMES MARANHENSES

Adeus, Léni 7
(2004) 12'
Lamparina da aurora (2017) ‘

A peleja do povo contra o dragéo (2019)

A ponte (2020)
BaE:iodo (2020)
Essa lista de filmes e séries pode servir como modelo para sua utilizagdo no cotidiano escolar. Vocé, profes-
sor/a, pode criar seu catdlogo de filmes e séries para, quando precisar, ser inserido no planejamento escolar.
E importante destacar alguns cuidados imprescindiveis com a composig&o dessa lista, como: cenas de nudez
ou sexo explicito, culto & violéncia, esteredtipos de alguma cultura ou etnia e repetigéio de filmes ou séries.
Mesmo que vocé precise utilizar o mesmo filme, priorize outros recursos para tornar a exibig8o mais interes-
sante. A seguir, temos algumas dicas. 5 5
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Essa lista de filmes e séries pode servir como modelo para sua utilizagdo no cotidiano escolar. Vocé, profes-
sor/a, pode criar seu catdlogo de filmes e séries para, quando precisar, ser inserido no planejamento escolar.
E importante destacar alguns cuidados imprescindiveis com a composi¢do dessa lista, como: cenas de nudez
ou sexo explicito, culto & violéncia, esteredtipos de alguma cultura ou etnia e repetic&o de filmes ou séries.
Mesmo que vocé precise utilizar o mesmo filme, priorize outros recursos para tornar a exibig&o mais interes-
sante. Abaixo temos algumas dicas.
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[€q ESTRATEGIAS DE APOIO NA EXIBICAO FILMES E SERIES

Além dos filmes e séries, o/a professor(a) pode utilizar alguns aplicativos ou plataformas para melhorar a
explora¢do do cinema em sala de aula. Esses recursos digitais propiciam maior interatividade com o estu-
dante. A seguir, listamos alguns aplicativos que podem auxiliar o trabalho com filmes e séries em sala de
aula:

Com esse aplicativo vocé pode escolher um
filme ou série, selecionar uma cena, criar
perguntas ou fazer observag¢des sobre ela. Em _
uma sala virtual, o aluno vai responder as Maks any video
perguntas estruturadas por vocé, professor(a), your lesson
que também poderd acompanhar o andamento oo o i
das respostas. O uso do aplicativo é gratuito e o e

aluno pode realizar a atividade em casa, ainda

com acompanhamento do professor.

3 edpuzzle

15 Edpuzzle — uma plataforma de edicdo
de videos.

Quik - Editor de Video da GoPro Z 3 9 o .
parafoos, lpes E um aplicativo cujo download pode ser feito a

partir de qualquer celular. Além de possibilitar a
gravagdo de videos e a realizagdo de edig¢des, o
aplicativo admite que vocé, professor/a, crie
junto com a sua turma um filme ou docu-
mentdrio, resultado de uma conversa sobre
determinado conteddo histdrico.

INTRODUCING.

Quike_ U aplicativo de
euv%r ara montagem

Kehoot! [ senool v jorkw (@ Home v encergame e [Tl oo

E um site que permite a cria¢do de

jogos (perguntas e respostas) interati-

vos para serem trabalhados em sala Mo
de aula. Apds a exibigdo do filme, i iR s
sugerimos a aplicagdo de um jogo

interativo com perguntas baseadas no

filme ou série exibido.

Make learning awesome!

3 Kahoot - uma plat fo(ﬁwa de jogos para
e

competicdo em sala de aula
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Servigo de streaming e videos no YouTube

Os servigos de streaming (videoteca virtual ofertada de forma paga ou gratuita) faz muito sucesso, pois
disponibiliza vérios filmes e séries para serem assistidos em casa. Essa diversidade de filmes e séries também
pode ser utilizada pelo estudante. Ao propor uma tematica histérica, jd que o catdlogo de filmes e séries
disponibiliza varios exemplos, é importante que o aluno busque um filme ou série, assista-o e se aprofunde
no conteldo proposto. Posteriormente, o filme ou série escolhido pode ser debatido em sala de aula.

O Mecflix é um canal oferecido pelo Governo
Federal, de forma gratuita, com aulas de vérios
temas das disciplinas escolares para auxiliar os
es‘l’ud antes. A plataforma de videoaulas
Outra sugestdo que podemos oferecer é a elabo- . e
racdo de um didrio de cinema, no qual o aluno

pode manifestar a sua critica sobre o filme e fazer

uso da linguagem cinematografica aprendido em

sala de aula. Essa proposta se encontra no livro

Movie takes: a mcgic do cinema na sala de aula CIENCIAS DA NATUREZA E SUAS TECNOLOGIAS

2009), d toria de G Cristi Jani _ : / .
(Crisﬂa)ne‘e L W NN Y . 4 servico de streaming (Netflix, Mecflix)

MECFLIX&

Canais no Youtube para auxiliar na construgéo da linguagem cinematogrdfica

ENTRE PLANOS: Esse canal explora aspec-
tos da linguagem cinematografica,
fa\maisando cerias de séries ou de
Imes.

Link paro o canal:
https://www.youtube.com/chan-
Pe\/ﬁCZq_CYXRoRquidapMPuiaQ/fea—
ure

RAPHAEL PH: Esse canal do YouTube
estd sempre atualizando seus
videos sobre flmes ou séries
lancados recentemente, O canal
ez um especial sobre filmes com

ematica historica
COANG\AERRAS|#R ink do canal
cee ttps://www.youtube.com/us-
er/rapha/000

O YOU [

REFUGIO BULT:FRG Oé;ieo d%u‘cﬁi é um canal

e% cas de
serigs © fitnes due estao no
cataloga do servico de st eaming
e que 1o s80 multg conhedido
peld publico em geral.

POR
Link para o canal: ?
wtt.Ds:P /W W W UOoUtube.com/chan- HOLLYWOOD?
Nel7UCACEIdIXPQeC_FaSqQQATIW




Criar um jogo n&o ¢ algo dificil. Vocé deve decidir se o jogo serd competitivo ou cooperativo.
No competitivo haverd sempre um ganhador; no cooperativo, todos colaboram para atingir
um sé objetivo. Criamos um jogo para ser trabalhado em sala de aula, tendo como tema o
filme® Deuses do Egito (2016). No jogo que criamos, o objetivo é que o aluno se aproxime do
conhecimento sobre mitologia egipcia.

Aphopis € um grande monstro que deseja destruir o Egito.
v ’ ’ A Deuses e humanos vao se unir para destruir Aphopis e
Y salvar o Egito.

INSTRUCOES DO OGO

1 De dois a quatro jogadores;
2 Tempo de duracdo: 15 minutos;
3 O jogo tem cartas que estardo disponiveis para os jogadores escolherem;

Acontece um sorteio para saber quem vai representar os personagens do
4 filme e, em sequida, outro sorteio para saber quem vai iniciar a jogada;

O primeiro jogador, que retira uma carta de luta contra Aphopis; apos a
luta, © proximo jogador pratica © mesmo ato. Todos os jogadores tém a
I sua vez de Iutar contra Aphopis;

A luta entre o jogador e Aphopis resulta no acumulo de pontuacéo, ou
seja, quem tiver maior quantidade de pontos ganha o combate;

~ Vence o jogo quem destruir Aphopis.

7

sobrevivéncia da humanidade se vé ameag¢ada quando Set, o impiedoso deus das frevas, apodera-se do trono do Egito
2 A sob dah dad d do Set doso deus das t d do t do Egit
e transforma o préspero Império em um caos. Na esperanga de salvar o mundo e resgatar seu verdadeiro amor, um mortal

chamado Bek forma uma improvével alianga com o poderoso deus Horus. Sua batalha contra Set e seus escudeiros atraves-
sa o além e os céus para um confronto épico. 5 8




CARTAS DOS JOGADORES

FRENTE VERSO

BEK

PROTAGONISTA

CONHECIMENTO
10 PONTOS

FORCA
5 PONTOS

FEITICO
0 PONTOS

FRENTE

SET

ANTAGONISTA

CONHECIMENTO
10 PONTOS

FORCA
10 PONTOS

FEITICO
5 PONTOS

FRENTE

ZAYA

PERSONAGEM

CONHECIMENTO
05 PONTOS

FORCA
05 PONTOS

FEITICO
0 PONTOS

FRENTE

HATHOR

PERSONAGEM

CONHECIMENTO
10 PONTOS

FORCA
0 PONTOS

FEITICO
10 PONTOS

FRENTE

TOTH

PERSONAGEM

CONHECIMENTO
10 PONTOS

FORCA
0 PONTOS

FEITICO
5 PONTOS




CARTAS PARA OS JOGADORES

FRENTE

OFERENDA AQS DEUSES ESCUDO

1 ponto de vida Forga 5

Somente para person- Protege contra os ataques
agens humanos de Apophi

Conhecimento 10 pontos

FEITIGO DE PROTEGAD

Trocar uma carta com
qua\quer Jogador Menos 1 ponto de vida de

Forga 10

Apophis
ou

Armas de ataque
Menos um ponto em
Apophis

um escudo para um
jogador.

ARTEFATO
ESPADA EGIPCIA

Espada de SET

Forga 10

A cada desefio contra Apophis
vocé tira um ponto de vida

Menos um ponto em Apophis
(2 rodadas) 0 /d




CASTAS DE APOPHIS

FRENTE

DESTRUIR ARMAS DE TREVAS SOBRE 0 EGITO
ATAQUE
Destruir 1 ponto de vida
Carta permanece por duas do jogador Deus
rodadas

Retirar o escudo de Menos um ponto de vida

FEITICO DE MORTE qualquer jogador para qualquer

carta volta para piha de jogador com menos 5
Menos1 ponto de vida cartas pontos fettico

SERPENTE DO DESERTO

Retira escudo do jogador

Menos dois pontos de da mesa
vida
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I’-f," Sobre o ipgq.,.

Esse jogo foi construido a partir de uma aplicagdo em uma pesquisa
de mestrado, destinado a uma reflexdo lidica sobre o filme Deuses
do Egito (2016). O filme, como j& falamos em capitulos anteriores,
pode ser trabalhado com outros videos complementares, aplicativos
de inferag&o ou com um jogo, conforme estamos sugerindo para
vocés.

E preciso muita organizagdo para aplicar um jogo, pois, as vezes, n&o
dispomos de materiais suficiente. Por isso, uma forma de fazer essa
atividade complementar é preparar os alunos, pelo menos duas aulas
antes, sobre a atividade a ser realizada e demonstrar as regras do
jogo. Uma sugestdo é saber se a turma tem experiéncia com jogos de
tabuleiro ou jogos de cartas. A partir disso, é fundamental fazer uma
ligagdo entre o filme exibido e os jogos, de modo a priorizar uma
conexdo entre a consciéncia histérica e a didatica da Histéria.

A consciéncia histérica é uma forma de orienta¢do temporal. O filme
pode oferecer esse direcionamento através da sua narrativa. As
narrativas filmicas podem ser uma forma dindmica de trabalho com
os alunos, chegando & discussdo de uma consciéncia histérica.

Trabalhar com filmes, séries e jogos, por si s6, ndo permite mudangas
no saber histérico dos alunos. Para isso, é preciso que eles estejam
subsidiados por uma teoria e uma estratégia. Neste caderno interati-
vo, sugerimos a didatica da Histdria, que visa unir a construgdo do
método cientifico e a experiéncia com o tempo histérico adquirida
pelo aluno.




“Bond. James Bond.”

007 Contra o Saténico Dr. No
(1962)

Curiosidade: seis atores ja tiveram o privilégio
de proferir a famosa frase: Sean Connery,
George Lazenby, Roger Moore, Timothy Dalton,
Pierce Brosnan e Daniel Craig foram os intérpre-
tes do agente secreto mais famoso do cinema.
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O propésito deste produto é proporcionar uma
interag&o entre o/a professor/a e recurso didati-
co, t8o comum no ambiente escolar. Nesse caso,
priorizamos o uso do filme ou série, que, muitas
vezes, é exibido sem nenhum tipo de preparo,
sem alcangar o resultado desejado. Talvez ques-
tionar o objetivo do uso seja um comeco.

Exibir um filme para relaciond-lo ao conteudo de
Histéria é um oEje’rivo que precisa ser ampliado.
E fundamental proporcionar ao aluno o question-
amento, a investiga¢do e a produgdo de conhec-
imento histérico, colaborando para sua orien-
tacdo temporal. Neste produto chamamos essa
orientag&o temporal de consciéncia histérica.

Neste produto, vocé viu a fung@o da Histdria
como a capacidade de investigar e compreender
passado, presente e futuro. Apresentamos o que
é um filme e uma série. Ambos utilizam da mesma
estrutura, que é uma narrativa e os cddigos da
linguagem cinematografica. O formato ge exi-
bico pode ser diferente, j& que o filme apresen-
ta uma histéria completa e a série disponibiliza o
enredo em episddios. A jungcdo desses episddios
forma uma temporada. Vale lembrar que tanto o
filme quanto a série seguem uma linguagem cin-
ematogrdfica.

Também destacamos a linguagem cinematogrd-
fica, que é a estrutura utilizada pelo diretor para
a construgdo de um filme ou série. Esses cécﬁgos
envolvem vdrias funcdes, como a elaborag&o do
seu roteiro. O roteiro € uma estrutura narrativa,
que possui comego, meio e fim. Nesse roteiro,
temos as personagens, a trama e a classifica¢do
a partir de um género (terror, a¢cdo aventura, sus-
pense etc.). Para um filme, a imagem é um dos
elementos que compde a sua narrativa. A
gravagdo da imagem segue regras, como a
selecdo de cores, a definicdo do ambiente.
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Destacamos alguns filmes e séries, distribuidos
por temdtica em forma de catdlogo, que podem
ser exibidos em sala de aula. Apontamos alguns
aplicativos que também complZmen’ram a exi-
bic&io de um filme ou série.

Por fim, mostramos a possibilidade de criar um
jogo a partir do filme ou série, tornando a aula
muito mais dindmica.

Os filmes e séries representam uma grande opor-
tunidade para o planejamento de olﬁos signiflioco—
tivas. Contudo, isso requer que vocé, profes-
sor(a), conhega o recurso com o qual pretende

trabalhar. Como j& mencionamos, o dominio da
linguagem cinematogréfica ajuda muito no
aproveitamento eficaz desse recurso pedagdgi-
co. Claro que também é muito importante funda-
mentar teoricamente o seu uso, de modo a
aproveitar todas as possibilidades que o cinema
oferece para o conhecimento da Histdria.

Nesse sentido, n&o se esquive de usar toda a sua
criatividade e dinamismo. Crie e recrie momentos
de aprendizagem plena de significado, com ima-
gens, sons, emog¢des e muita sensibilidade, pois
nada substitui o talento do professor.
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“Hasta la vista, baby!”

O Exterminador do Futuro 2:
O Julgamento Final (1991)

A original foi usada em quase todo o mundo.

Curiosidade: em paises que falam espanhol, a
frase foi alterada para “Sayonara, baby”.
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