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Ruminagoes é uma coletanea de artigos sobre cul-
tura e politica escritos entre 2013 e 2016, quase todos pu-
blicados no jornal I7as de Fato. De certa forma, é uma
continuagao de Guerrilhas, livro de artigos publicado em
2012. Em 2017 completava 30 anos na Universidade Fede-
ral do Maranhio e pensei em um pequeno volume a guisa
de comemoracao. Por uma dessas coincidéncias estranhas
da vida, fui acometido de AVC hemorragico exatamente
na data em que completaria o ciclo, 27 de maio. Tive muita
sorte de sair quase sem sequelas, porém com uma dificul-
dade visual que logo mandou o projeto para a gaveta. Isis
Rost o retirou de 1a e se ocupou de toda a edigo, incor-
porando imagens que reforcam a percepg¢ao dos textos. A
ela o livro ¢ dedicado, ndo apenas por isto, mas por tantas
coisas vividas juntos nos ultimos anos. Registro também
o agradecimento especial a Emilio Azevedo, um dos edi-

tores e principal articulador do 17as de Fato e ao jornalis-

ta Zema Ribeiro, cujo blog sempre esteve aberto a estes

textos. Como se trata de uma comemoragao, agreguei um
texto apresentado ao departamento de Sociologia e An-
tropologia em 2011, como requisito para a passagem do
nfvel de professor assistente para o de professor adjunto,
onde minha trajetéria intelectual na universidade é coloca-
da em retrospectiva. No fundo, é o relato do afastamento
dos canones académicos em sentido estrito, de forma que

preferi nomea-lo “memorial antiacadémico”.




MUITO ALEM DA FUNDACAO

Suplemento literario Guesa Errante, 17 de outubro de 2015.

A professora Maria de Lourdes Lauan-
de Lacroix ¢ a patrona e grande homenageada
do ano na Feira do Livro de Sao Luis. Geral-
mente o lugar tem sido ocupado por nomes
conhecidos da literatura e, por este lado, ndo
deixa de ser surpreendente a escolha. Mas,
por outro, trata-se de uma historiadora cujos
trabalhos possuem forte identificagio com a

cidade, sua histéria e seus costumes.

Graduada em direito e histéria, Lout-
dinha aliou durante mais de vinte anos as ati-
vidades de funcionaria da Previdéncia Social e
professora da UFMA em regime parcial, onde
se destacou principalmente no ensino de his-
téria contemporanea, com grande énfase na
revolucao industrial e na revolucio francesa,
durante muito tempo seu maior interesse de
estudo.No inicio da década passada, ja apo-
sentada, integrou o quadro de docentes da
UEMA, encarando um concurso para as areas
de histéria antiga e medieval, num momento
em que o curso de histéria ainda lutavacom
grandes dificuldades para se afirmar. L.a ficou

quase por dez anos, s6 saindo na compulsoria.
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A sala de aula foi seu espago preferido, compro-
misso preparado com zelosa antecedéncia, onde con-
solidou o perfil de uma professora exigente, dinamica e
alegre, as vezes mesmo empolgante, sem nunca ter sido
considerada propriamente intelectual brilhante. Com
uma personalidade forte e muito pratica, a consciéncia
disto nao lhe causou nenhum problema e ainda seria
de grande valia, quando resolveu escrever sem muitas

preocupagdes académicas.

Apesar da publicagao da dissertacio de mestra-
do no inicio dos anos 80, um estudo sobre a educacio
na Baixada Maranhense no perfodo imperial, seu tra-
balho significativo de escrita é recente, com cinco li-
vros publicados nos ultimos quinze anos, um deles com
trés edigdes bem diferentes, que funcionou na verdade
como detonador dessas possibilidades, o conhecido e

polémico A Fundagao Francesa de Sao Luis e sens Mitos.

Impresso no final de 2000, mas lancado ape-
nas em julho de 2001, a primeira edi¢ao deste estudo
era um livrinho quase inacreditavel, com menos de
oitenta paginas, uma escrita leve e, em certas passa-
gens, até ligeira, mas estruturado em trés passos fun-

damentais que vale frisar.

Primeiro, uma observacao arguta: a fundagio
francesa de Sao Luis nao consta nos relatos dos cronis-

tas portugueses e historiadores regionais até o final do

século XIX, mantendo-se uma distin¢ao entre o forte
e a cidade, acentuando a ascendéncia portuguesa. Se-
gundo, uma pergunta incomoda: o que teria aconteci-
do, entdo, com a memoria histérica da cidade, com os
franceses passando de “invasores” a inquestionaveis
“fundadores”? Terceiro, uma hipdtese provocativa: a
entronizacdo da fundacio francesa seria fruto da aciao
de intelectuais a partir do final do século XIX e passou
a constituir, junto com a imagem da Atenas Brasileira,
a identidade da cidade no século XX.

O livro foi recebido com certa estupefacio e
até incredulidade, sendo tratado por quase todo mun-
do como um mero engano entre fundagao e urbaniza-
cao ou entre fundacdo e colonizacio ou, até mesmo,
desconhecimento de evidéncias histéricas 6bvias. A
reagao foi principalmente do que poderiamos chamar
de establishment cultural, no arco que vai das academias
e institutos tradicionais, passando pela midia impressa,
com intervencao de figuras diversas, conhecidas e des-
conhecidas, desaguando na aparente indiferenca com

que foi recebido em circulos universitarios.

Em contrapartida, trazia um prefacio ousado,
escrito por Flavio Soares, um de seus melhores ex-alu-
nos. A indaga¢ao dirigida a historiografia colocava as
relagdes entre as nossas elites e o legado portugués no

processo de constitui¢ao de sua identidade. Em uma
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palavra, a identificagdo buscada no final do periodo
colonial e em parte do Império, transforma-se em um
sentimento ativo de rejeigao e, através de uma opera-
¢ao de sublimagao ja verificada na exaltacao da Atenas
Brasileira, volta-se para a idealizagdo de suas origens,

constituindo o mito fundador.

Ele se permitiu ainda raciocinar para além do
que sugeria o texto, mostrando como aquele angulo
propiciava toda uma gama de observagoes sobre algu-
mas caracteristicas nucleares nao apenas da nossa histo-
riografia, como, principalmente, de “camadas nervosas,
aparentemente invisiveis da memoria e, mais que isto,
talvez da psiché da cidade”.

A polémica estava relancada e exigiria da pro-
fessora atencao crescente durante quase toda a década.
Logo em 2002, langou a segunda edi¢ao, ampliada com
outro ensaio, A Criacdo do Mito, trazendo um levan-
tamento mais circunstanciado do problema, sobretudo
com a localizacao de Ribeiro do Amaral e seu livro A
Fundacao do Maranhao, langado no rol das comemoracoes
de 1912. Ele seria o primeiro autor a entronizar o 8 de
setembro como data da fundacao da cidade, remetendo
a missa de tomada de posse da regido descrita no livro
do capuchinho Claude d’Abbeville. Um enfoque que fi-
caria cristalizado apenas no livro de Mario Meireles, A
Fran¢a Equinocial, de 1962.

A terceira edigao, que ela considera a definitiva,
sairia em 2008. Além de novas revisoes e ajustes, traz
quatro artigos selecionados entre cerca de dez saidos
na imprensa durante o periodo e um tratamento do
belo painel triptico, A Fundag¢ao de Sao Luis, obra de
Floriano Teixeira, encomendada pelo governo do Es-
tado e entregue em 1972, reproduzida no livro inte-
gralmente e em detalhes. Antes, porém, publicou dois

outros trabalhos.

Em 2004, o livro sobre a Campanha da Produ-
¢ao, iniciativa dos grandes comerciantes integrantes da
Associacio Comercial na década de 1950, com vistas
aos gargalos que emperravam a produgio agricola e seu
escoamento para a capital. Um capitulo final do predo-
minio do complexo da Praia Grande na economia regio-

nal, visto através da analise dos relatérios da diretoria.

Em 2006, lancou outro trabalho enfocando
a questao da fundacdo, um ensaio sobre a figura de
Jeronimo de Albuquerque, tornado Maranhao apds a
vitoria de Guaxenduba. Novamente vemos a combina-
¢do entre um veio forte de concepgao da histéria como
encadeamento de fatos em relacdo causal, heranca da
influéncia de Mario Meireles em sua formacio, e ou-
tro, da histéria como determinada forma de constru-
¢do coletiva da memodria e, portanto, em transforma-

¢ao vinculada a determinantes de época.
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Assim, depois de demarcar as especificidades da
guerra colonial, hibrido de técnicas de guerra europeia
e guerra indigena, terreno onde o mestico Albuquerque
estava a vontade, e acompanhar os fatos narrados por
Diogo de Campos Moreno, traz novas observagoes in-

teressantes de teor mais nitidamente historiografico.

Sao as considera¢des dos trés ultimos capitu-
los, versando sobre: os condicionantes do préprio re-
lato do militar portugués; a forma como a batalha de
Guaxenduba foi enfocada no decorrer dos séculos; por
fim, a vinculagdao entre Jerénimo de Albuquerque e a
fundacao da cidade de Sao Luis na historiografia regio-
nal, reafirmando a existéncia de um arco que vai dos
cronistas portugueses a historiadores maranhenses do

século XIX e mesmo do inicio do século XX.

Durante todos esses anos nao descuidou do de-
bate, sempre se ocupando nos artigos de responder com
novos estudos as criticas que lhe dirigiam. Aos poucos,
uma agressividade fora do tom, somada a incompreensao
e a repeti¢cao dos argumentos, foi determinando seu afas-

tamento da polémica, que, no entanto, continuaria viva.

Um exemplo recente ¢ bem eloquente dos equi-
vocos que sempre acompanharam este debate pode ser
visto no livto de Ana Luiza Almeida Ferro, intitula-
do 1612: Os Papagaios Amarelos na Ilha do Maranhao ¢ a

Fundagao de Sao Luis, publicado no final do ano passa-

do, mais de 600 paginas, anunciado com estardalha-
co e repleto de autoglorificagdes, ao estilo da Atenas
Brasileira. Estamos exatamente diante de um resgate
do tipo de historia feito por Mario Meireles e outros

proceres da AML.

Apos uma longa revisio das disputas entre as co-
roas em torno das terras do Novo Mundo e das primei-
ras tentativas de colonizagao do territério, chegamos ao
capitulo 7, intitulado emblematicamente A Fundagdo da
Franca Equinocial e da Cidade de Siao Luis. Utilizando
as descri¢oes conhecidas do padre capuchinho, vai con-
figurando a tentativa de implantagao da Franga Equi-
nocial, apoiada também no importante livro de Patricia
Seed sobre as cerimoénias de posse levadas a efeito pelos

europeus no continente americano.

A autora segue as descrigoes e analises de seus
significados, mas, a certa altura, entra o que nao es-
tava la: “O dia 8 de setembro de 1612 marca a con-
dugiao de uma cerimoénia gaulesa de tomada de posse
da Ilha do Maranhao, contudo serve igualmente de
marco de funda¢io da cidade de Sao Luis” (p.380).
Ora, serve para quem e por quér Este passo de iden-
tificacao foi dado por Ribeiro do Amaral e o grupo
de intelectuais oriundo dos Novos Atenienses. Nao é
outra coisa o que a autora vai encontrar no levanta-

mento a que procede. Vejamos.
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Se excluirmos a utilizagdo equivocada do Pe.
José de Moraes, que descreve a cidadela do forte como
“cidade pequena”, observagao ja feita por Rafael Mo-
reira, maranhense radicado ha anos em Portugal e es-
pecialista reconhecido no estudo de fortes, o que a au-
tora lista de novo sao historiadores franceses do século
XIX e do inicio do século XX, posteriores a Ferdinand
Denis, nome principal e localizado nos trabalhos de
Lourdinha, que, inclusive, frisou suas afirmag¢des con-

traditérias sobre o tema, aqui silenciadas.

Sao os historiadores Léon Guérin, para quem
“a Franca lancou os fundamentos de dois dos mais im-
portantes estabelecimentos dos europeus no Brasil...
aquele de Saint-Louis de Maranhao e aquele da bafa
do Rio de Janeiro” e Charles de La Ronciére, que se
referiu a “uma cidade toda de madeira, tal foi Saint-
-Louis, a capital da Franca Equinocial” (p.273). Entre
0s autores regionais, o primeiro a aparecer ¢ justamen-
te Ribeiro do Amaral, a0 qual se segue uma lista que
no decorrer do século XX, como é sabido, se tornou

amplamente majoritaria.

Do outro lado, ela tem os autores que falam da
fundagio portuguesa da cidade, um arco que comega
em Berredo (nao lista Bettendorff), passa por Gaioso
(nao lista Prazeres e sua Poranduba Maranhense), Joao

Lisboa, Cesar Marques, Barbosa de Godois, estes dois

ultimos em obras de referéncia geral, o famoso Dicio-
nario Historico-Geografico da Provincia do Maranhao
e um compéndio para alunos secundaristas, a Historia
do Maranhio. Inclui ainda outros autores mais recen-
tes indicados por Lourdinha, José Moreira e Correia

Lima, que foram membros do ITHGM.

O que temos claramente, portanto, sao duas li-
nhagens interpretativas, uma que remonta aos cronis-
tas coloniais, sendo predominante até o final do século
XIX, e outra que surge af, na esteira da revalorizagao
da presenca francesa na coloniza¢io das Américas, e
se formaliza em 1912. Mesmo incluindo equivocada-
mente o Pe. José de Moraes, no séc. XVIII, ainda assim
¢ visfvel que a associagido entre os dois tépicos do seu
capitulo s6 ocorre depois, quando a cerimoénia de 8
de setembro ¢ incorporada a narrativa como marco de
fundacio da cidade, tornando-se fato naturalizado, a

forma como é, de resto, tratado em sua analise.

Por que a autora niao se apercebe do que esta
indicado nos préprios dados recolhidos? A resposta
pode estar no tipo de concepgao, de fundo verdadei-
ramente mitico, que determina desde o inicio a for-
ma da investigacao e pode ser observado num trecho
como este: “Mesmo que admitamos a inexisténcia de
qualquer mencao literal de Claude d’Abbeville e Yves

d’Evreux 2 ideia de fundacio de uma cidade, tal nio
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significa que eles nao tenham descrito, e com detalhes
preciosos, a funda¢ao de uma, no caso Sao Luis” (p.
602). Sim, aos olhos de quem l¢ e determina que a par-

tir dali a cidade ja estava fundada...

E o que leva igualmente um conhecedor dos
livros de histéria do Maranhio e intelectual importante
da AML, Jomar Moraes, a escrever sobre a fundagao
francesa de Sdo Lufs utilizando recotrentemente citagoes
de Berredo, quando este afirma justo o contrario. Isto
porque ele costuma citar trechos do capitulo ou livro
II, quando o autor trata da tentativa de implantagao
da Franca Equinocial, seguindo o relato de Claude
d’Abbeville sobre as ceriménias e as providéncias
tomadas, e nao do capitulo seguinte, justamente quando
se reporta a fundacdo da cidade como fruto de uma
decisdo da corte em Madri. Em suma, a introjecao da
identificagao entre a missa de tomada de posse das
terras e a fundacdao da cidade ja esta fixada e bloqueia

qualquer indagagao como absurda.

E por isto que a designacio de mito, utilizada
por Lourdinha de maneira puramente intuitiva, me
pareceu sempre tao feliz. Segundo Roland Barthes, no
Mitologias, os mitos modernos, como sao estes criados
na virada do século, constituem uma fala roubada e
restituida, mas, “simplesmente, a fala que se restitui

nao é certamente a mesma que foi roubada. E esse

breve roubo, esse momento fortuito de falsificacio,
que constitui o aspecto transido da fala mitica”. E
mais: “O mito é simultaneamente imperfectivel e
indiscutivel, o tempo e o saber nada lhe podem

acrescentar ou subtrair’.

No caso, a fala relida e mitificada é a narrativa
de Claude d’Abbeville, utilizada para constatar o que
ela efetivamente nao afirma. Nem verdade, nem men-
tira, o mito opera nas brumas, mas precisa fixar a cena.
Ainda segundo Barthes, “é uma fala definida pela sua
inten¢ao muito mais do que pela sua literalidade; e que,
no entanto, a intencao esta de algum modo petrificada,

purificada, eternizada”.

O tipo de comportamento reativo quando o
livto apareceu foi efetivamente como se defendes-
sem um mito. No afi de tornar natural ou evidente a
fundacao francesa, sequer admitia-se que esta nogao
tivesse uma historicidade. Tornou-se um fato natura-
lizado através do significado correlato atribuido a ce-
rimonia de 8 de setembro. Neste aspecto, o trabalho
de Ana Luiza Ferro apenas segue a crenga, frise-se o
termo, tornada comum: “Pouco importa se os por-
tugueses agiram em conformidade com uma deter-
minag¢ao expressa da Corte no sentido da fundacgao
de uma cidade; eles ndo podiam fundar o que ja fora
fundado” (p. 602).
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A autora tenta ainda inverter os termos da
equagdo proposta por Lourdinha e fala, no capitu-
lo 14, em um “mito da fundacao portuguesa”, ao
qual se contrapods a verdade historica da fundagio
francesa, a partir da revalorizagdo das influéncias
gaulesas no litoral brasileiro no processo da co-
lonizacao e o conhecimento de textos que foram
interditados, como o livro do padre Yves d’Evreux.
Em linhas gerais, sao ideias ja defendidas em artigo
pelo jornalista Antonio Carlos Lima, além de bus-
car algumas observa¢oes de Andréa Daher sobre as
tentativas do portugués vencedor de impor a me-

moria e “ocultar marcas”.

A questdo é que os documentos e textos re-
velados nao alteraram a descrigdo basica ja existen-
te sobre o arraial dos franceses, o forte e adjacén-
cias, constante seja no relato de Claude d’Abbeville,
seja na correspondéncia oficial enviada ao reino
ou firmada entre os capities. A nova interpretagao
se baseia na conhecida Histiria da Missao dos Padres
Capuchinhos na Ilha do Maranhao e terras circunvizinbas
e surge nao como contestacao critica, e sim consta-
tacao de algo que ja estava la desde sempre. A nogao
da fundagao francesa se incrustou na historiografia
maranhense como um mito. Foi isto que efetivamen-

te o trabalho de Lourdinha mostrou.

Por outro lado, as observacdes sobre o forte como
origem da cidade, tépico recorrente, sao absolutamente
pueris: “Incontaveis cidades mundiais, em distintas épocas
de conquistas de territério e guerras entre nagoes, nasce-
ram de fortificagoes, a exemplo dos castelos. Sao Luis nao
foge a este padrio tao comum ao longo da historia” (Idem,

p. 264). Por ai nao se vai longe.

Novamente as indicagdes feitas por Lourdinha
em artigo intitulado As Cidades no Brasil Colonial (Cader-
no Alternativo, 18.05.2008), parecem mais frutiferas,
mostrando, com base em estudo do urbanista Paulo
Santos, que longe de serem simplesmente “esponta-

neas”, existiram cidades coloniais com planta prévia,

b

fundadas por determina¢io expressa do Reino, entre

as quais destaca Salvador, Rio de Janeiro e Sdo Luis.

As diretrizes para a fundacdo da primeira consta-
vam do Regimento de Tomé de Souza e o mesmo se deu
em Sao Luis, conforme o Regimento deixado por Alexan-
dre de Moura a Jeronimo de Albuquerque. O plano de
autoria do Engenheiro-Mor Francisco Frias de Mesquita
seria o exemplo mais expressivo da adogao de tragos de re-
gularidade, talvez o primeiro realizado no Brasil, “mas sem
a monoétona repeticao de quadriculos que se vé nas cidades
de colonizagao hispanica”. Em seu nucleo regular rigoro-
samente projetado e preservado estia a singularidade da

cidade, muito mais que em sua mitica fundagao francesa.
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Enquanto seus criticos continuaram relendo as descri-
¢oes de Claude d’Abbeville e tecendo loas a Franca Equinocial,
Lourdinha apareceu com outra grande surpresa em 2012, ano
em que seriam comemorados os “400 anos” da fundacao. Lon-
ge de continuar batendo na mesma tecla, publicou um alen-
tado livro sobre a cidade, a expansao da sua malha urbana, a

transformacao dos costumes, enfocando tracos do cotidiano, as

SAO LUTS po festas religiosas e laicas, as manifestagoes artisticas.
MARAN HAO

CORPO § Aqui se distanciou ainda mais da esctita com tragos

ALMA
formais e, sem qualquer quadro tedtico, nos termos académi-
cOs comuns, costurou uma mistura de pesquisa e ensaio memo-
rialistico livre, vivo, cheio de cotes, sabores e odotes. O titulo,
Sao Luis do Maranhao, Corpo e Alpa, aparentemente pretensioso,
traduz o que efetivamente vamos encontrar, uma narrativa for-
te e descentrada, desenhando vasto painel histérico da cidade,
com fundo sentimental e ligeiramente nostalgico, mas sem a

costumeira exaltacdo afetada.

E um encontro quase literal com Sao Lufs em suas ruas
e becos, igrejas e pragas, dividido em quatro partes, referentes
aos quatro séculos: a cidade tracada; o inicio da expansio; a
era do casario; crescimento e degradacao. Nao ¢ uma historia
administrativa, tao ao gosto de Mario Meireles, por exemplo,
nem um guia sentimental ou turistico, mas ¢ um painel histérico
que traz muito da sua longa vivéncia na cidade e do transito
entre familias antigas, expresso no conhecimento de episodios

e figuras variadas da sociedade.
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Com uma ediciao ricamente ilustrada, mesclan-
do fotografias antigas com outras recentes, muitas da
lavra do fotégrafo Edgar Rocha, associadas a regis-
tros de pinturas, dispostas numa dimensiao nio muito
usual em obras de historia, foi, ironicamente, talvez a
melhor saudagao que a cidade recebeu naquele ano de
comemoracdes. E livro escrito com sofreguidao, salto
sem rede de protecao, que se lé de um félego. Quan-
to mais as memorias, suas e de outros, se entrelacam
com a pesquisa e sdao atravessadas pelas imagens, mais
o texto ganha em intensidade. Trabalho significativo
de reuniao de informacdes de campos variados, mas
também fruto da arte de quem tem o dom de prender

a atencdao em melo a narrativa mais simples.

Se hoje, passados quinze anos, é possivel dizer que

o pequeno livro sobre a fundagao vai tornando-se classico,
pois reviu os termos do debate, concorde-se ou nio com
suas posicOes, este volume sobre a cidade parece simples-
mente ter nascido clissico, e da maneira mais silenciosa
possivel, ja disputado e guardado

| com o zelo do livro raro, apesar de

[ 1 o " , R

o Listdria langado ha apenas trés anos.
-I'-Irﬂ Iphrl"{!ll"“rﬂ
eant o i

Sua mais nova realizacido
veio a luz recentemente, o livro
Histéria da Medicina em Sao Luis:

médicos, enfermidades e instituicies,

em outra edi¢do caprichada, lan¢cado no Conselho Re-
gional de Medicina, com relangamento previsto para
o dia de abertura da Feira. Um tema arido e para ela
até entao desconhecido foi tratado com leveza e nova-

mente as artes da sua narrativa prendem o leitor.

Desta vez, a cidade aparece nas malhas das
nossas enfermidades, suas formas e locais de trata-
mento e, principalmente, na constituicao da comu-
nidade médica, em levantamento rico e humanizado,
que traz imagens vividas de figuras emblematicas,
num escopo que vai do tradicional médico de familia,
percorrendo residéncias, atendendo nos consultérios
ou, mais comumente, nas farmacias, 2 formacao das
primeiras especialidades, desenvolvendo-se com o

predominio dos hospitais e clinicas.

Sem duvida, estes trabalhos escritos em fase
avangada da vida por uma professora aposentada que
influenciou geracdes através da sala de aula, devem ser
o motivo da homenagem, mas para todos que a conhe-
cem, seus numMerosos amigos, ex-alunos, antigos cole-
gas de trabalho e admiradores, trata-se de algo maior e
mais importante, a saudagao a uma figura humana rara

e sua vinculagdo a cidade onde nasceu e sempre viveu.




Pensando na Fronteira:
Leituras Crugadas de

Ribamar Caldeira

OLIGARQUIAS E SISTEMAS POLITICOS
lembrando Caldeira.

A reflexao da politica é um ponto de partida no
trajeto de José de Ribamar Chaves Caldeira em suas pes-
quisas sobre o Maranhio. Refiro-me basicamente ao es-
tudo sobre as elei¢oes de 74, publicado em julho de 1976
na antiga Revista Brasileira de Estudos Politicos, um periddi-
co do departamento de ciéncia politica da Universidade
Federal de Minas Gerais; a tentativa de caracterizacio do
desencontro entre a dinamica da politica e da sociedade,
tema do ensaio Estabilidade Social ¢ Crise Politica: o caso do
Maranhao, publicado numa separata da mesma revista em
1978; e os estudos enfocando o periodo imediatamente
ap6s a Revolucao de 1930, a dissertacao de mestrado
intitulada As Interventorias Estadnais no Maranhao (um es-
tudo sobre as transformagoes politicas regionais no pis-30) e o
pequeno estudo A ANL no Maranhao (abril/ julho de 1935),
originalmente uma comunica¢ao apresentado num en-
contro do CERU/USP em 1984, posteriormente amplia-
da e publicada em livro pela Edufma, em 1990. Caldeira
voltaria a analise de resultados eleitorais, em artigo sobre
os pleitos de 1994 e 1998 no Maranhio, publicado em
Escritos, livro de 2001. Apesar de ser um ponto que dis-
cutia com muita facilidade, as suas reflexdes sobre poli-
tica sdo, portanto, mais de um Caldeira dos anos setenta

e principio dos oitenta.
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Nos estudos da Revista Brasileira de Estudos Politi-
cos, percebe-se a tentativa de delinear os contornos gerais
das disputas politica no Maranhao desde o vitorinismo
até o sarneismo e sua dificil estabilizacio. O vitorinis-
mo ¢ encarado como uma forma de mandonismo de tipo
especifico, cujo dominio “se tornara realmente possivel
devido a posi¢ao desfrutada pelo senador junto ao gover-
no central e as liderangas do pessedismo nacional”. Den-
tre suas formas de agdo “excluiu-se a propensdao para a
dominagdo econdmica” (...) “nesse caso, a dominagao se
processava de forma indireta, ou seja, por meio do apoio
que dispensava as suas bases de sustentagao, através da
concessao de garantias especificas”. Dominante no es-
tado depois da longa interventoria de Paulo Ramos, no
Estado Novo, a crise do vitorinismo esta ligada a ruptura
capitaneada pelo governador Newton Bello e ao enfra-

quecimento do PSD em nivel nacional.

No quadro do golpe desfechado pelos militares em
1964 e com a divisdo das hostes situacionistas, deu-se a vi-
toria do candidato oposicionista José Sarney, colando sua
imagem a do novo regime, que se apresentava como “Revo-
lugdo de 64”. O governador tentou construir uma imagem
de lideranca nova, modernizadora, contraria aos valores do
caciquismo e da conservagao, ligados ao vitorinismo. Era
a tonica do discurso de posse: “... nada temos a continuar,
tudo temos a inovar em nosso estado... estamos sepultan-

do um passado embrutecido pela auséncia, pelas caréncias

de toda ordem. Um passado em que as institui¢oes foram
empobrecidas e deformadas, quando nao corrompidas ou
viciadas. Um passado que nos encheu de vergonha, de po-
breza e de mistificagao; um passado que, por tudo isso, deve

ser sepultado para sempre”.

Caldeira faz um corte em que, de fato, o perfodo
1956/1965 ¢ colocado como de manuten¢io das formas tradi-
cionais de organizacdao da economia e da sociedade, enquanto
o segundo momento, de 1966 a 1976 “representa, para o Mara-
nhio, a0 nfvel da economia, a tentativa de superacao da estagna-
¢ao na qual se encontrava submerso o Estado pelo menos desde
o petiodo do pés-guerra”. A andlise empreendida mostrara que
as coisas nao correriam de maneira tao simples. Segundo Caldei-
ra, define-se uma nova forma de interveniéncia do governo cen-
tral. Na realidade, a vitoria de Sarney nas urnas era também uma
ratificagdo de decisio do governo central, era uma ““vitoria outor-
gada”. O vitorinismo perdeu, mas nao foi apeado totalmente do
poder. Victorino ainda era senador e guardava alguns trunfos de
suas ligacGes com as altas esferas do podet, apesar dos tempos

serem diversos da era do velho PSD.

Desta forma, a questao da dominagdo regional
sob o regime ditatorial dos militares teria passado por
varias fases até 1978, indo de uma caracterizacao inicial
renovadora ou restanradora, durante o governo de Castelo
Branco; a uma definicao permissiva, durante Costa e Sil-

va, a0 permitir que a lideranca de José Sarney “se impu-
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sesse como um personalismo dentro da cena politica
do Estado”; chegando a uma conotagio dilemdtica no
periodo de Médici, quando o governador era Pedro
Neiva de Santana, que se atritaria com Sarney sem ter
os seus atos desautorizados pelo governo central; e a
tase contraditiria, no periodo do governo Geisel, por ter
propiciado o retorno de Victorino Freire a cena po-
litica do estado, pela oposi¢io do governador Nunes

Freire ao sarnefsmo, com apoio dos vitorinistas.

Assim, em todo o periodo que vai do final dos anos
1950 até meados da década de 1970, “a histéria social e po-
litica do Maranhdo nao pode ser entendida sem levar em
conta a existéncia da influéncia do vitorinismo e do sarnefs-
mo como duas correntes politicas na condugao do processo
politico do Estado e nas suas linhas de agdo voltadas para
a manutencao e transformacgao de alguns dos elementos
constitutivos da realidade social do Estado”. Afirma-se o
binémio entre uma corrente conservadora (o vitorinismo)
e outra modernizadora (o sarnefsmo). A complexidade do
quadro politico estaria em que “o sarneismo é produto da
Revolucio de 1964 e sua existéncia se vincula a criagao da
ARENA. Entretanto, a ARENA do Maranhdo nio chega a
se confundir com o sarneismo, porque esse partido inclui
também os vitorinistas, opositores dos sarneistas, e os ato-
res politicos oriundos do pessepismo, que nao se filiam a
estes ultimos”. Essas fissuras do partido governista teriam

se acentuado apos 1974, pelo retorno da influéncia de Vic-

torino Freire. O crescimento do sarneismo verifica-se numa
situagdo diferente do controle estrito que o velho lider pes-

sedista exercera no passado.

Anote-se, entretanto, a importante afirmacao de
que “assim como o sarneismo ¢ produto da Revolugao de
1964 e, por extensao, da propria ARENA, o vitorinismo, do
seu lado, foi produto do PSD e de uma conjuntura nacio-
nal e local”. Como produto de uma conjuntura local resul-
tou das “dissengOes registradas entre as liderangas politicas
tradicionais de origem agrario-comercial, ap6s a queda do
Estado Novo, e que nao conseguiram, como era de seu in-
tento, a retomada do poder nos moldes anteriores a 19307,
Entre 1956 e 1965, o sistema politico teria girado em torno
de dois partidos principais, PSD e PSP, o bastiao do vitori-
nismo e o principal componente do bloco das “oposi¢oes
coligadas”. No segundo momento, de 1966 a 1976, girava
principalmente em torno das disputas dentro da ARENA.

Em seguida, Caldeira se volta para a analise politi-
ca de um momento emblematico do processo de moder-
niza¢ao no Brasil, a Revolucao de 30, qualificada grosso zodo
como referéncia para pensar a revolugao burguesa, fruto de
uma coalizao de forgas sociais heterogéneas para retirar o
aparelho do Estado do dominio dos grupos oligarquicos.
No caso do Maranhio, o ciclo das interventorias teria de-
sembocado na retomada do poder politico pelas oligarquias

agrarias que dominavam o estado. Com acumulagao movida
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pelo capital mercantil, mas com uma burguesia fraca, que
investiu no inicio do século em fabricas téxteis sem condi-
¢Oes de efetivamente formar uma fatia de capital industrial,
a base economica do sistema de dominagao estava na alianca
mercantil-latifundiaria. Na esfera politica, o predominio era
dos interesses dos grandes proprietarios, o patrimonialismo
vigorava firme na distribui¢ao de postos e benesses aos cor-
religionarios do situacionismo, conhecendo-se também uma

pequena, mas crescente, pressao de setores médios urbanos.

Utilizando a designacao de “grupo-politico” ou
“grupo-partido”, retirada da conceituacio weberiana
dos partidos de patronagem, aqueles dirigidos “oficial-
mente ou de fato, de modo exclusivo a conquista do
poder para o chefe e a ocupagio dos postos adminis-
trativos em beneficio de seus proprios quadros”, orga-
nizados em torno de uma personalidade que serve para
identificar a coesdao de um nucleo, sao indicados os gru-
pos em torno dos quais se organizava a disputa politica
no final dos anos 1920 no Maranhao. Os magalhaesis-
tas, que estavam no PR governista, tendo como partido
de apoio o PRF, comandado por Clodmir Cardoso, e
os marcelinistas, integrantes do PR oposicionista, eram
os grupos oligarquicos, aos quais se contrapunham os
tarquinistas, que formavam o PD maranhense, integra-
do principalmente por setores das classes médias com
proximidade ideolégica a0 movimento do tenentismo e

contrarios a dominagao politica oligarquica.
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O “ciclo revolucionario maranhense”, compreen-
dendo o periodo 1930/35, é desdobrado em duas fases,
a primeira designada de “revolucionaria”, de outubro de
1930 a agosto de 1931, quando sucederam-se “interven-
tores civis e militares ligados a grupos politicos do Es-
tado identificados com o movimento revolucionario”; a
segunda, denominada “tenentista”, de agosto de 1931 a
junho de 1935, quando verificou-se o “governo de inter-
ventores militares nio-naturais do estado e desvinculados,
politicamente, de qualquer grupo politico maranhense”.
No primeiro bloco, a junta governativa revolucionaria e
as interventorias rapidas do major Luso Torres, afasta-
do por doenga, e Reis Perdigio, interino, além do padre
Astolfo Serra, marcelinista que tentou apoio em setores
populares, mas foi destituido pelo governo central, ini-
ciando o ciclo tenentista, que teve as administracoes de
Seroa da Mota e Martins de Almeida.

Caldeira empreende, entao, a analise do fracasso
da Revoluc¢iao de 30, através da descricao dos conflitos
envolvendo os grupos politicos, o governo central, o
alto comércio, representado pela Associagao Comercial,
as pressoes de setores urbanos das classes médias e dos
trabalhadores contra o prego dos aluguéis, a alta do cus-
to de vida, a carestia dos péssimos servigos prestados
pela Ulen, responsavel pela energia elétrica e o servi-
¢co de bondes elétricos urbanos. A anilise detalhada das

conjunturas indica um momento histérico pontuado

por mobilizagdes e atrito. Periodo marcado igualmente
por muita repressao, nao apenas contra setores popula-
res, mas também contra membros das classes dominan-
tes, como nos episodios entre os interventores tenentes
e a Associacio Comercial em torno da cobranca de im-
postos, resultando em surras dadas em figuras do alto

comércio a luz do dia e em via publica.

Foi no final deste periodo, entre maio e julho de
1935, que se verificou a mobilizagdo ocorrida na capital em
torno da ANL, caracterizada como “experiéncia de organiza-
¢do politico-partidaria relativamente autonoma dos grupos
subalternos”. No geral, no entanto, nao existiam as forgas
capazes de impulsionar uma transformagao nas estruturas
do mando oligarquico, principalmente porque a questio da
terra e do latifindio permanecia intocada e as parcas mobi-
lizagoes estavam circunscritas a capital. As interventorias da
chamada fase revolucionaria nao indicaram nenhum cami-
nho de modificacao que fosse além da substitui¢ao de agen-
tes da administracao ligados as oligarquias, mais especifica-
mente a0 magalhaesismo. Na fase dos tenentes, a presenca
do governo central mostrava-se diretamente, mas no jogo
dos apoios politicos, enquanto Seroa da Mota recusou-se
a compor com qualquer dos grupos politicos, Martins de
Almeida participou ativamente das eleicdes de 1934 para o
Congtresso Constituinte estadual, que seria igualmente o res-
ponsavel pela eleicio do governador, articulando-se justa-

mente com o grupo dos magalhaesistas.
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Ao final, o PR dos antigos marcelinistas, aliado
a URM, dos genesistas, grupo que originou-se de um
racha nas antigas fileiras do magalhaesismo, formam
uma maioria e elegem o médico Aquiles Lisboa como
governador. Era um marcelinista “sem maiores vincu-
los partidarios”, que granjeara reconhecimento como
diretor do Jardim Botanico, no Rio de Janeiro. Uma
tentativa de guardar para si a indica¢do do prefeito de
Sao Luis levou ao rompimento dos genesistas, a ins-
tauracao de um pedido de impeachment na Assem-
bleia, a ocorréncia de uma dualidade de poderes entre
Executivo e Legislativo, até a intervenc¢ao do governo
federal. Primeiro de forma aberta, com a indicacio do
major Carneiro de Mendonga; depois, de forma vela-
da, com a imposi¢ao de Paulo Ramos, um funcionario
da Fazenda no Distrito Federal, maranhense, mas sem
vinculos partidarios locais, como governador eleito
pela Assembleia Legislativa estadual. No ano seguinte
ele seria confirmado como interventor federal, cargo

que exerceu até o final do Estado Novo.

O estudo encerra com a posse de Paulo Ra-
mos como governador, em agosto de 1936. Ao fi-
nal, a conclusdao de que afora a tentativa reprimida de
organiza¢ao da ANL, manteve-se o “circulo de ferro
que mantinha cooptados os grupos dominados pelos
grupos oligarquicos, conforme ficou demonstrado no

nao-envolvimento dos primeiros na crise que derivou

da luta dos dltimos pelo controle absoluto do apare-
lho estatal, quando do seu retorno ao governo, em
1935”. O fato de mais uma crise politica ter se man-
tido nos marcos da disputa entre grupos oligarquicos
mostrava a disjun¢ao entre crise politica e socieda-
de. Frise-se que Caldeira vé uma retomada do poder
oligarquico definida pelo prevalecimento dos fatores
internos sobre os determinantes exteriores vindos do

governo central.

O mundo politico que Caldeira retrata nes-
tes estudos é o da dominag¢ao oligarquica, que “nio
deve ser apreendido exclusivamente através da ins-
tancia politica. Mas, antes, das condigdes em que se
dava a reproducao das rela¢des de produgio entre
as classes proprietarias e as exploradas”. Ou seja, na
base de tudo estava o predominio de relagdes de do-
minag¢dao e dependéncia pessoal, que se efetivavam
principalmente no campo, onde se encontrava 80%
da populagao. Neste mundo vigoram o controle ab-
soluto do aparelho estatal pelos correligionarios, a
falsificagao do processo eleitoral, a violéncia contra
os adversarios, tudo que costuma coibir mobiliza-
¢oes ou qualquer forma de organizagio autobnoma,
definindo uma grande dificuldade para a pratica
oposicionista. Faremos duas ordens de observagoes

sobre o que foi exposto.
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Primeiro, a questdo que atravessa todos os pe-
riodos da politica no Maranhao republicano, uma ins-
tabilidade constante que permanece restrita a politica,
nao expressando conflitos sociais ou nao se transfor-
mando em impulso para a mudan¢a. De uma maneira
geral, esse descompasso entre a carapaga politico-insti-
tucional e os processos sociais é um tema classico que
atravessa muito da reflexao sobre as marcas sociais e
politicas do colonialismo. No entanto, a observagao ¢é
interessante para frisar que a politica oligarquica ex-
pressa justamente a existéncia deste “circulo de ferro”,
para usar a expressao dele proprio, dessa cidadela que
se mantém sob dominio restrito, que implica os tribu-
nais, as secretarias de governo, o dominio do Legisla-
tivo, a utilizacdo da policia em proveito préprio, em
suma, a chamada “reversio criminosa da lei” contra a
qual bradava Joao Lisboa e foi recuperada por Flavio
Soares em analise brilhante sobre o estudo seminal que

¢ Partidos ¢ Elei¢oes no Maranhao.

A repeticao dessa configuragdo atravessou a
histéria politica do Maranhiao e mesmo a mobiliza-
¢ao e a criacao de expectativas modernizadoras com
a campanha de Sarney ao governo do estado, resultou
na formagao de mais um grupo politico ou grupo-par-
tido identificado com a figura do seu lider, neste caso,
combinando tragos da dominagao tradicional a alguns

elementos carismiticos. O movimento de renovacao

nao gerou uma forga politica que expressasse mais for-
temente os interesses para além dos grupos restritos,
o que teria sido estimulado pela prépria configuracao
do regime ditatorial de 64. Se o sarneismo chegou a
processar um vento modernizador na economia, no
sentido do capitalismo dos grandes projetos e atraindo
e financiado o que se denomina hoje de agronegdcio,
na politica ndo seria possivel ver muito além da confi-

guragao de um novo grupo politico.

Apesar disso nao ¢ possivel deixar de perceber
como o termo oligarquia nao ¢ utilizado para caracte-
rizar o dominio do sarnefsmo. A analise encampa um
tragco da prépria construgao ideoldgica deste grupo, que
o coloca como modernizador, antitese da dominaciao
oligarquica expressa no mando vitorinista. No fundo,
Caldeira comungava da ilusao, presente em grande parte
das analises do perfodo da crise do populismo, de que
mesmo as lentas mudangas sociais em curso a partir do
final dos anos 60 levariam a uma alteragao da politica
oligarquica. Esta, no entanto, tinha raizes mais fundas
na propria formacgao do estado brasileiro e o arremedo
de modernizagao que de fato nos coube nio levou a
quebra de sua armadura oligarquica, aqui e em outras
partes. Mas no Maranhao com forga especial, alicer¢ado
justamente nos papéis exercidos em nivel nacional pelo
lider politico que encarnaria a figura do oligarca mais

longevo de toda a sua histéria: José Sarney.
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A segunda questdo, diz respeito exatamente ao
uso do termo oligarquia na analise dos processos politi-
cos no Maranhio. Caldeira segue a utilizagao corrente e
consagrada na bilbiografia, vinculando a nogao de oligar-
quia a grupos de extragdo agraria, cuja cé¢lula sdo os che-
fes politicos locais, os coronéis do interior. O controle da
politica seria feito diretamente por eles e por seus apa-
niguados. O quadro da oligarquia seria o da dominagao
tradicional. Os grupos oligarquicos sao olhados como
exteriores aos interesses de fortalecimento do estado e o
principal atrito, além das suas disputas intestinas, era com
a pressao do governo central a partir da Revolu¢ao de 30
e do Estado Novo, o que desembocaria no dominio de
Victorino Freire, apoiado nos vinculos que dispunha no
esquema nacional do PSD. Assim, ao falar da moderniza-

¢a0, a nogao de oligarquia vai sumindo.

Caldeira, é certo, se desencantaria com as
possibilidades de transformagao funda vinda do
sarnefsmo. Numa curta e irada entrevista a revis-
ta Caros Amigos, em fevereiro de 2002, em matéria
do jornalista Palmério Déria, vai direto ao explicar
como se efetiva o “mandonismo de Sarney no Ma-
ranhdo... através do controle exacerbado de todos
os aparatos de poder: o Judiciario, o Legislativo e
o Executivo. E o mando se estrutura sobre parti-
dos que sao do grupo dirigente nacional para formar

bancadas e leva-las ao Congresso”.

E mesmo possivel que poucos se referissem a
Sarney com a qualificagdo de “oligarquia” nos anos
70. Rossini Correa, em ensaio importante lancado em
1983, intitulado Formagio Social do Maranhao: o presente
de uma arqueologia, ao analisar a chegada da “geracao
de 45 ao poder e a experiéncia do Maranhio Novo,
também resguarda a nogao de oligarquia para o vitori-
nismo e o tipo de alian¢a mercantil-latifundiaria domi-
nante até o inicio dos anos 60, apesar das considera-
coes sobre os limites da transformagao em curso. Aqui

a nossa discordancia é profunda.

Pautado numa visao distinta do processo de
formacao da oligarquia politica, desenvolvi no inicio
da década de 1990 uma pesquisa sobre a constituigao
da estrutura oligarquica no Maranhio, caracterizando
a oligarquia como grupos politicos que expressavam
mais do que as disputas familiares e os interesses dos
proprietarios rurais. Um setor politico cada vez mais
dependente do governo federal e submetido a suas
pressoes na regulagem das disputas controlava as ins-
tancias de decisdo regionais. Em suma, a oligarquia nao
era uma simples expressio do dominio coronelista das
populagdes rurais, era também uma pec¢a da construgao
do Estado brasileiro, estimulada pelo governo central
como forma de media¢do e organizacao das disputas
politicas. Victorino era o resultado de um modelo de

geracao de liderancas a partir do centro politico ou de

43



44

fortes vinculages com ele, suas agéncias, seus ministé-
rios, os tribunais etc. A vinculagdo genética entre Sarney
e a ditadura militar, a forma como ele se fortaleceu no
interior da ARENA e isto se tornou decisivo para definir
o momento de enraizamento do préprio sarneismo no
estado, indicavam que o modelo da estrutura oligarqui-
ca herdado da Primeira Republica continuava ativo. Ao
contrario do que a propaganda do Maranhiao Novo di-
zia e até hoje tenta reafirmar, recusando a identificagao
como oligarquia (apesar de todo o Brasil e mesmo a
maior parte dos maranhenses assim o reconhecerem), o
Maranhao continuava politicamente atolado num mode-

lo predominante de politica oligarquica.

Anos depois, as viradas de mesa nos tribunais
eleitorais, a fraude escancarada, a compra de votos, a
violéncia contra as popula¢des do campo, e, por fim,
a cassa¢ao nos tribunais de um governador eleito, Ja-
ckson Lago, e a coloca¢do da candidata derrotada, Ro-
seana Sarney, novamente no governo, continuavam a
afirmar o dominio da politica oligarquica, mas num
quadro cada vez mais complexo, que passa, de um lado,
pelo acirramento ocasionado por um processo de re-
novagao geracional, que sempre veio acompanhado de
crises intra-oligarquicas, e, de outro, de manifestagoes
e agoOes a partir da sociedade ou dos 6rgaos de fiscali-
zagdo criados nas instancias do Judiciario e no interior

do préprio Executivo em ambito nacional, que criam

uma possibilidade maior de publicizacao dos atos e,
com isto, problemas cada vez maiores ao exercicio oli-
garquico do poder politico. O alheamento entre socie-
dade e politica passa por um processo que €, 20 mesmo

tempo, de agudiza¢do e estremecimento.

A dinamica do processo parece sugerir que
nao ha muitas possibilidades de ultrapassar este mo-
delo por dentro, reproduzindo muitos de seus me-
canismos. Desde a Primeira Republica isso mal tem
passado de substituicbes de membros no aparelho
do Estado. O favorecimento dos seus segue sendo a
tonica ainda sancionada largamente nos circuitos da
politica, mas comega a perder legitimidade na socie-
dade. Até quando? Onde os sinais de superagao? A ci-
dadela do poder oligarquico e suas formas odiosas de
persegui¢dao e tentativas de eliminacao de oposi¢oes
consegue conviver com diferentes sistemas politicos,
num jogo interminavel de formacao de grupos que
fazem da ocupagio dos postos de mando a finalidade

maior de sua agao politica.

Texto de intervencdo no seminario Pensando na Fron-
teira: leituras crugadas de Ribamar Caldeira, realizado em junho
de 2013 na UFMA.




%:cido na cidade de Pedreiras

em 21 de julho de 1940, José

de Ribamar Chaves Caldeira

foi um pioneiro dos estudos de
sociologia e ciéncia politica no
Maranhao, desenvolvendo, ao longo
de décadas, trabalhos vatiados
enfocando problemas da nossa
formacao histérica. Professor

sui generis, seu conhecimento

vasto e diversificado, avesso as
especializagOes estéreis, levou a

um estimulo constante ao trabalho
interdisciplinar, na contracorrente
dos inameros nichos de saber

que comegavam a dar o tom da
producio intelectual na universidade
brasileira, a partir dos anos 1980.
Dizia sempre que o pensamento
ctitico vivia na fronteira, utilizando-

se dos ingredientes de areas diversas,

recusando o encarceramento em
esquemas conceituais Unicos e
rigidos. Leitor voraz, transitava
com desenvoltura entre a
sociologia, a antropologia, a ciéncia
politica, a historia, a geografia, a

economia, as artes, a literatura, a
filosofia. Exerceu, como poucos,
a arte da provocagao intelectual,
sempre pronto a estimular o nao
conformismo e a permanente
indagacdo, uma dificil forma de
sobrevivéncia em ambiente pouco
propenso ao debate. Inflamado,
muitas vezes tomado pela chama
que a paixao do saber é capaz

de propotcionar, defendia hoje
com ardor o que recusaria com
veemeéncia amanha. Era um espirito
generoso, capaz de passar horas
conversando com qualquer pessoa
sobre qualquer assunto em qualquer
lugar, mas nutria particular horror
a exploracdo do conhecimento
como meio de distin¢io social

ou pessoal. Passados dez anos de
seu falecimento, este encontro,
promovido por alguns ex-alunos e
amigos, busca revisitar sua figura
e seus escritos, relembrar a verve
critica e refletir sobre o Maranhio,
sem davida a maior de suas
obsessOes de pesquisa.



“A BOMBA SUJA...”

e outros esctitos e entrevistas de Wagner Cabral

Vias de Fato - maio de 2017.

Em dois 6timos textos publicados no Boletim da
CNBB Regional NE, em 2008 e 2009, o historiador Wag-
ner Cabral analisou, no calor da hora, a crise politica que
se desenrolava no Maranhio a partir da dissenc¢do de José
Reinaldo do grupo de Sarney, a eleicio de Jackson Lago
pela Frente de Libertagao e os dilemas de seu governo até
a deposicao pelo “golpe judiciario” que, em abril de 2009,
trouxe Roseana Sarney de volta ao Palacio dos Ledes. Os
titulos ja davam o tom da pegada critica contundente tem-
perada com pitadas de satira, tracos que marcam os escri-
tos de sua lavra: “Pelo sapato furado”: bipolarizac¢ao e rees-
truturacao oligarquica da politica maranhense e A Bomba
Suja: crise, corrupgdo e violéncia no Maranhdo contempo-
raneo (2004-09). Ambos seriam reunidos no livro organi-
zado em conjunto com o sociélogo Marcelo Carneiro, A
Terceira Margem do Rio: ensaios sobre a realidade do Maranhao no
novo milénio (Edufma, 2009).

Uma das linhas de for¢a destes textos é que o au-
mento da competi¢ao politica verificada a partir da dissen-
¢do no sarnefsmo desencadeou um processo de reestrutu-
ragao da dominagao oligarquica. A “Frente de Liberta¢ao”
e o governo de Jackson nao significaram nem o “fim da
oligarquia”, nem um “governo de transi¢do” rumo a este

objetivo, “pois o combate foi realizado entre ‘maquinas’
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politicas profundamente assentadas no patrimonialismo
e no clientelismo”, na medida em que “a participacio da
‘maquina’ do Palacio dos Ledes foi uma das pegas-chave

na vitéria eleitoral da ‘Frente de Libertacio do Maranhao”.

As forgas politicas que se aglutinaram no periodo
em torno do anti-sarneismo, reciclando o discurso an-
ti-oligarquico de “libertacio”, formavam um leque bas-
tante heterogéneo, “desde velhos e novos dissidentes da
oligarquia (PSDB/PSB), o pedetismo da capital, partidos
de centro esquerda (PT/PCdoB) e setores de movimentos
sociais”. O autor nomeou este conjunto de “Condomi-
nio”, exatamente a ideia forte do artigo, e se perguntava:
seria possivel realizar um governo “democratico e popu-

lar” com as bases politicas do “Condominio”?

Analisando trés tépicos, Wagner expunha as con-
tradicdes que emperravam a “Nau Libertaria” e evidencia-
vam seus limites. O primeiro ¢ justamente sobre as pro-
messas de combate ao patrimonialismo e democratizagao
do Estado. Aqui a tonica foi o contrario, ou seja, “a ma-
nutencao da ‘ética predatdria’ e clientelista nos negdcios
do Estado (de ‘favores e favorecimentos’)”. As secretarias
e estatais centrais foram ocupadas pelas principais forgas,
PDT, PSDB e os dissidentes do sarneismo (grupo de José
Reinaldo/PSB), mas a frente era ampla e a fome era muita,
de modo que “iniciou-se uma febre de nomeagdes de car-

gos de 2° escaldo e assessorias, como forma de recompen-

sar aliados que nao foram eleitos nem contemplados nas
secretarias, bem como amigos e parentes (nepotismo) num
‘trem da alegria’ que envolveu alguns milhares de cargos,
distribuidos sem concurso publico (driblando as exigéncias
da legislacio)”. Como nio havia propriamente um projeto
de governo capaz de definir objetivos e imprimir uniformi-
dade a gestao publica, “o que se observou em boa medida
foi uma autonomizagao das secretarias e estatais, seguindo
orienta¢des distintas, que abrangem desde tentativas mais
ou menos bem sucedidas e/ou controversas de democrati-
za¢ao até a manutencao pura e simples do padrao patrimo-

nialista, com o surgimento de denuncias de corrupgao”.

A reafirmacdo de velhas estruturas de mando se
aprofundava na inexisténcia de qualquer projeto econo-
mico além do mero improviso: “Nenhum planejamento
efetivo, sem discussio com a sociedade, nenhuma anilise
mais aprofundada sobre a situagao de enclave da economia
maranhense, sobre os projetos de implantagao de um polo
siderargico, ou sobre o avango do agronegocio, ou ainda so-
bre a agricultura familiar, para mencionar somente alguns
pontos”. Assim, o quadro justificava o vaticinio: “o atual
governo continuara a seguir a correnteza da modernizagao
conservadora e excludente, na qual navegou (e muito se be-
neficiou) desde sempre a oligarquia Sarney. O ‘Condominio’
se demonstraria incapaz de refletir, propor e discutir com a
sociedade maranhense qualquer alternativa de desenvolvi-

mento, se submetendo a légica econémica dominante”.
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O terceiro aspecto analisado foi o padrio das rela-
¢bes entre governo e sociedade, pois, como se sabe, o tipo
oligarquico ¢é de decisao em circuito fechado, com escassa
ou nenhuma participag¢do e sem espago para a critica de
seus atos. O ponto destacado é a Lei 8.592/2007, “que
reestruturou a politica salarial do funcionalismo publico
(transformando salario em subsidio e retirando direitos
trabalhistas)”. A decisdao foi tomada e contou com o aval
do Poder Legislativo, de maioria governista, sem qualquer
discussao com a categoria. “Nestes termos, aparentemente,
nada mudara em relagdo aos tempos do governo Roseana/
Murad, quando a Assembleia Legislativa era apenas figura
decorativa diante de um Poder Executivo ultra-centraliza-

dor, que nao dava explica¢Oes perante a opinido publica”.

A chamada Lei do Cio seria um poderoso ponto de
desgaste do governo Jackson, que terminou derrotado no
STF, no julgamento da A¢ao Direta de Inconstitucionali-
dade impetrada pelo diretério do PMDB, sigla sob controle
do cla Sarney. No longo embate, travado com diversas ca-
tegorias, especialmente os professores, “o governo tentou
criar uma falsa dicotomia, negando razao as reivindicagoes
dos professores e acusando o movimento de ser uma ‘gre-

ve politica’, realizada a mando de José Sarney”.

Era o que bastava para desnudar como o Condo-
minio, fruto das dissencdes oligarquicas, nao possuia con-

dicao de abrir nenhum caminho efetivo de mudancas, na

medida em que “pretendeu transformar a estratégia elei-
toral (‘libertagao’ x oligarquia) em estratégia do ‘governo
democratico e popular’, reduzindo todas as crises, con-
tradi¢oes, disputas, posi¢oes politico ideoldgicas e criticas
existentes a milenar luta entre o ‘Bem’ e o ‘Mal™”. Wagner
nao hesita em apontar o objetivo maior dessa operagao:
“desqualificar o pensamento critico onde quer que ele se
manifeste (na imprensa, nos movimentos sociais, na uni-
versidade, no parlamento); tentar apagar as contradi¢oes
internas do ‘Condominio’ e negar suas responsabilidades;
reduzir a complexidade da sociedade maranhense as dis-
putas entre facgoes oligarquicas; em suma, transformar a
bipolarizagdo oligarquica na unica forma de compreender
e interpretar o Maranhao”. Forjando a falsa dicotomia,
criava-se uma situa¢ao em que “um olhar feroz intimida:

"’

ou voce defende o Condominio ou vocé é Sarney

Um ano depois o tom ainda se tornaria mais as-
pero no artigo A Bomba Suja: crise, corrupeao e violéncia no
Maranhao contemporaneo (2004-09). As duas facgoes oligar-
quicas, ou seja, “o grupo Sarney (PMDB/DEM/PTB/PV) e
o Condominio do governo Jackson Lago (PDT/PT/PSB/
PCdoB/PRB) — forc¢as aparentemente antipodas, cuja gravi-
tagdo atraiu todo o espectro partidario, a exce¢ao do PSOL
e do PSTU”, travaram um renhido combate nas eleicoes
municipais, quando “o Condominio foi ‘vitorioso’, obten-
do pouco mais de 2/3 das prefeituras, maioria nos grandes

colégios (Sao Luis, Imperatriz, Caxias) e cerca de 60% dos
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votos do eleitorado”. Para o autor, “importa elucidar o 7o-
dus operandi de formagao da ‘maioria’, e se guardou alguma
diferenca substantiva em relagao as praticas com as quais o

grupo Sarney se manteve no poder”.

Como é comum, o partido do governador deu um
salto fantastico, “tendo elegido apenas 10 prefeitos em
2004, passou a contar com 56 tao logo Jackson Lago assu-
miu o poder, em 2007, elegendo 65 prefeitos ‘libertadores’
em 2008 (30% do total). Com isso tornou-se a maior se¢ao
do pais, superando o PDT gatcho (63 prefeituras), onde
existe uma forte tradi¢ao trabalhista”. Era o sinal de que a
“produgao da maioria” se dava “a partir do wodus operandi
patrimonial”. Sem meias palavras, “verificou-se uma patri-
monializa¢ao dos setores de centro-esquerda, na medida
em que o calculo politico desses atores passou a privilegiar
cada vez mais o Estado e nao mais as relacbes com a socie-

dade e os movimentos sociais”.

Irmanados nas mesmas praticas, “a crise intra-
-oligarquica provocou a explosao da bomba suja, em
termos de uma maior visibilidade da corrupgao, pratica-
da em todos os niveis (municipal e estadual) e em todas
as esferas do poder (Executivo, Legislativo e Judiciario),
bem como a exacerbagio da violéncia politica, especial-
mente, mas nao exclusivamente, nas eleicoes de 2008”.
A “bomba suja” ¢ constituida por dois dos principais

ingredientes de que se nutre o dominio oligarquico, a

corrupgao e a violéncia, “pois qual seria o objetivo de
tao encarnicada luta, onde se mata e se morre, onde se
mente e se demoniza, se nao a disputa pelo controle
e usufruto do ‘bezerro cevado do Eririo?”. Enredado
nas teias da utilizagao patrimonial do Estado, o Con-
dominio rapidamente se serviu dos velhos esquemas de
sustentagao politica, de tal forma que “a cronica do go-
verno Jackson, assim, consiste na narrativa da vitoria do

Partido da Bomba Suja sobre as esperangas populares”.

Para Wagner, a resisténcia frustrada ao “golpe
de Sarney” em 2009, apesar de sua evidéncia, “desvela
o fundo falso do discurso ‘anti-oligarquico da liberta-
¢a0’, que nunca foi além de criticas pessoais e morais ao
comportamento do grupo Sarney, sendo incapaz de for-
mular uma critica estrutural do sistema oligarquico”. A
conclusao ¢ de que “o discurso da ‘libertagao’ possui um
carater parricida: quer apenas substituir o Totem-Sarney
por algum de seus filhos, da mesma forma como Sarney

substituiu o Totem-Victorino por si mesmo”.

Roseana Sarney, depois de reconduzida ao governo
pelas maos do TSE, venceria as elei¢oes de 2010 no pri-
meiro turno, com o apoio do governo federal e favorecida
em mais uma manobra realizada pelo TRE, de forma que
recolocou-se em pauta o “discurso da libertacio” como
estratégia eleitoral em 2014, agora numa nova “Nau Liber-
taria”, capitaneada por Flavio Dino, derrotado no pleito

b
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anterior. Formou-se, entio, um Condominio Flavio Dino,
que se pretenderia diferente do modelo fracassado pela
“autoconsciéncia de sindico” por parte do governante, de
administrador de acordos e aliangas, mas com a perspec-
tiva de uma diregao politica, ou seja, uma “agenda”; que

faltava ao Condominio Jackson Lago.

Se a analise anterior fazia sentido, nao haveria mes-
mo como embarcar no apoio a mais esta Nau Libertaria e
Wagner manteve desde o infcio uma relagio de critica pe-
sada a0 novo Condominio e as decisbes vindas do Palacio
dos Leoes, sobretudo pelo seu maior envolvimento com
a Sociedade Maranhense de Direitos Humanos, sendo o
atual presidente, através dos estudos e levantamentos que
vem coordenando acerca da escalada da violéncia na ca-
pital. Neste aspecto em particular, ressalte-se a critica da
SMDH a MP 185, editada logo nos primeiros dias de gover-
no, que autoriza a representagao judicial pela Procurado-
ria Geral do Estado de policiais envolvidos em mortes no
exercicio da profissao, o que soou como uma verdadeira
“licenga para matar” e se confirmou pelos nimeros cada
vez maiores de 6bitos em operagdes policiais, sem que o
quadro de inseguranca apresente até agora qualquer sinal
de melhoria. Pela posi¢ao de critica e independéncia, ja foi
taxado de tudo, até de... “sarneysta”, ¢ claro! Logo ele, um
de seus mais severos criticos na atualidade e que foi cha-
mado pelo velho oligarca, num destempero verbal a revista

Veja, de “radical desequilibrado da esquerda raivosa”.

A visao de Wagner sobre o sarnefsmo vem sen-
do tecida ha muito tempo, podendo mesmo remontar
a monografia de conclusao do curso de Historia so-
bre a atuacdo da Comissao Pastoral da Terra no Ma-
ranhao entre 1976 e 1981, um trabalho de 1994, onde
se encontrou com os conflitos gerados pelo processo
de mercantilizagao da terra deflagrado principalmen-
te com a Lei de Terras, de 1969. Mas é num texto de
1997, Do “Maranhao Novo” ao “Novo Tempo”: a trajetiria
da oligarquia Sarney no Maranhdo, que aparece a primeira
visao ampla das transformag¢des na estrutura oligarqui-

ca na era da familia Sarney.

Em seguida, na dissertagao de mestrado apresen-
tada na Unicamp em 2001 e publicada em 2005, Sob o
Signo da Morte: o poder oligdrquico de Victorino a Sarney, ele
mergulhou no processo de formagao do sarneismo e de
sua maneira de narrar a historia em obsessiva contraposi-
¢a0 ao vitorinismo, como estratégia de diferenciagao que
encobria a visibilidade da preservagao da estrutura oligar-
quica. O enredo da epopeia da libertacao foi descortina-
do no seu nascedouro, como pe¢a componente da pro-
pria dinamica das disputas entre facgdes da oligarquia. O
trabalho se detém em dois momentos em que a narrativa
da libertagao foi empregada, no episédio da Greve de 51
e na posse de Sarney no comando do governo estadual,
através de uma analise detalhada do documentario Mara-
nhdo 66, do cineasta Glauber Rocha.
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No decorrer dos anos, suas observacdes sobre
o sarnefsmo e a politica maranhense foram se espa-
lhando em varias formas de intervencgao, artigos, en-
trevistas, palestras, debates e a participagdo ativa nas
redes sociais. Para Wagner, a “modernizagao oligarqui-
ca” ¢é a forma da expansiao capitalista no Maranhio,
montada no governo Sarney e continuada pelos que o
sucederam, cujos pontos basicos foram a implantacao
dos grandes projetos agropecuarios, com a liquidagao
da agricultura familiar, e a articulagao do porto, com
a implantacao posterior da Alcoa e do corredor de ex-

portacao de minério ligado a Vale.

Em duas longas e esclarecedoras entrevistas
concedidas ao jornal Vias de Fato, em julho de 2011
e fevereiro de 2012, ele expde com objetividade seu
foco principal. “Acho que ¢ preciso fazer uma analise
que concilie, de um lado, a analise da estrutura eco-
nomica efetiva que se implantou no estado a partir
dos ultimos cinquenta anos (final dos anos 60), com
a concentracao de terra, com esse carater de enclave
exportador, com a expulsao do homem do campo, o
inchago urbano e a auséncia de perspectiva de empre-
go... B ligar essa analise da economia com o suporte
politico desse processo, no qual a oligarquia Sarney
¢ fundamental. Por isso é que uso a expressio ‘pa-
trocinador minoritario do processo de modernizagao

conservadora da economia local”.

A modernizacao oligarquica pode ser pensada
como uma expressao periférica da prépria moderni-
zagdo conservadora, em que a concentra¢ao de renda
mantém-se em niveis altissimos e a exclusdo social é
a tonica. O Maranhio se torna um campedo de con-
flitos agrarios a partir dos anos 70 e passa a ser uma
regidao que expulsa trabalhadores. O resultado é que
o estado tem o 16° PIB do pais, mas os piores indica-
dores sociais. “O ponto crucial é como essa moder-
niza¢do mantém, produz e reproduz as velhas formas
de pobreza no campo e na cidade, mas também cria

novas formas de pobreza”.

Nestas entrevistas ele novamente enfatizou os
limites de repeti¢ao da estratégia do Condominio, que
seria utilizada em 2014. “A légica do condominio fun-
ciona se vocé quiser, pura e simplesmente, reprodu-
zir a propria légica patrimonial e oligarquica. Por queé?
Porque a logica do condominio ¢ a légica da adminis-
tracao do jogo de interesses, de forgas e atores politi-
cos situados em partidos, numa politica de bastidores
centrada na ocupagao de cargos publicos, portanto,
nao me parece que a manuten¢ao desse padrido seja
capaz de superar a domina¢do oligarquica... é preciso
avangar para a retomada do elemento que se perdeu
com a experiéncia de Jackson Lago que foi exatamente

a esperanga, baseada na mobilizagao social”.
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O Condominio atual ja vai rachando e talvez nem
possa mais ser considerado enquanto tal, pois, Fla-
vio Dino, o “sindico” que afirmou ter consciéncia de
sua posi¢io no comando de uma alian¢a ampla, logo
mostrou ganas de se tornar o “dono” exclusivo do
Condominio, ocupando os espagos, tentando neutra-
lizar outras liderangas que faziam parte de sua carava-
na, casos de Roberto Rocha, José Reinaldo, Eliziane
Gama, e estabelecendo uma relagao de cooptagao de
entidades e liderancas de movimentos sociais. Gover-
na através da propaganda, do falatério nas redes e
utiliza a sombra de Sarney, a0 mesmo tempo, como
escudo de defesa contra criticas e como grife, vestin-

do a fantasia de “libertador”.

Na ultimas elei¢des municipais, seu partido, o
PCdoB, deu o salto que ¢ préprio a todos os partidos
governistas, passando de 4 para 46 prefeituras, mas a
maioria de pequenas cidades. Os métodos utilizados
na campanha em nada diferiram das velhas formas
de pressao politica exercidas a partir do Palacio do
Ledes, como suspensiao de recursos aos nao alinha-
dos, imposicao de candidaturas, persegui¢oes de fun-
cionarios e por ai afora, destacando-se a transferén-
cia de policiais militares em Imperatriz. Nao faltaram
mesmo nem as velhas cenas do cangaceirismo politi-
co. Uma elei¢do marcada pela violéncia e feita sob a

protecdo de tropas federais em varios municipios.
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Apesar do PCdoB alardear a vitéria da base go-
vernista em 150 municipios, de um total de 217, a ver-
dade ¢ que perdeu em cidades importantes, como Im-
peratriz, Caxias, Codo, Pinheiro, Barreirinhas, além do
sufoco passado em Sio Luis, onde governo estadual e
prefeitura juntos quase viram a surpresa de ultima hora,
Eduardo Braide, ganhar a elei¢do praticamente sem ne-
nhum suporte, o que indica a existéncia de grande insa-
tisfacdo, apenas dobrada (ou contornada) pelo peso da
utilizagdo aberta e intensa do poder publico enquanto
maquina politica. Por outro lado, é possivel perceber
que o bloco ja vai se desagregando, com focos de des-
contentamento visiveis como rea¢ao ao dominio do go-

vernador e seu super-secretario, Marcio Jerry.

Estamos diante da formac¢ao de mais um grupo
politico com pretensdes hegemonicas e herdeiro de pra-
ticas oligarquicas, os “dinistas”, comunistas de fachada
do Maranhao. Esta ansia de controle se favorece ainda
da inexisténcia de uma fronteira clara entre o que seria o
atual governo e a oposi¢ao. Existe um transito entre um e
outro, onde aderir momentaneamente ao projeto de Fla-
vio Dino nao significa romper vinculos com os supostos
adversarios do governo, pois este os acolhe como se nao
tivessem relacdo com as velhas estruturas que cumpre ul-
trapassar. Neste caso, juntam-se “pragmatismo politico”

e o mais deslavado cinismo.

A promessa de “republicanizar” o estado pa-
rece nao ter passado do discurso de posse do gover-
nador, haja visto o tipo de relacionamento estabele-
cido com a Assembleia Legislativa, o conhecido rolo
compressor; a intolerancia ante as criticas, expressa na
agressividade do time de blogueiros pagos e de segui-
dores nas redes sociais; a inexisténcia de qualquer es-
tratégia para sair dos marcos estabelecidos da moder-
nizagdo oligarquica, mantendo-se o apoio a expansao
sem controle do agronegdcio e da atividade pecuaria,
expulsando comunidades inteiras de seus territérios;
o siléncio conivente ante o avanco da violéncia contra
liderancas camponesas, indigenas e quilombolas, assis-
tindo a concretizacio de assassinatos anunciados; ou
mesmo os referidos métodos de utilizagao da maquina

estatal como forma de compressao eleitoral.

Todos sao capitulos conhecidos de um filme ve-
lho que teima em se reciclar, mas é preciso interromper.
Voltando aos textos citados no inicio deste artigo, seria
o caso de frisar: ¢ do “modus operandi” que se trata. Sem
ultrapassar uma arraigada concepgdo patrimonial e oli-
garquica de poder, nenhuma transformacao significativa
se realizara. Por isto, vozes atentas e dissonantes, como a
de Wagner Cabral, sio essenciais, desafiam os raciocinios
toscos e a sabujice costumeira ante os governantes, que

tanto travam o debate politico em nosso meio.




BRASIL,
BEM-VINDO AO SECULO XXI!

Vias de Fato n° 44, julho de 2013.

A onda de manifestacbes em curso no Brasil alinha final-
mente o pais com as formas de protesto que vém se desenvolvendo
em vatias partes do mundo. “Ocuppy Wall Street” e seus desdobra-
mentos em outras cidades norte-americanas; os “indignados” nas
pragas espanholas e seus ecos em Portugal e na Grécia; a chamada
“primavera arabe”, com a derrocada dos governos na Tunisia e no
Egito; os protestos na Turquia. Todos expressam tentativas de rein-
vengao das praticas de mobilizacao politica, marcadas pela intensa
utilizacio das redes sociais, instantaneidade e hotizontalidade, ultra-
passando na pratica politica toda a estrutura dos instrumentos de
representagio, caracterizados de maneira oposta pela organizacao

de institui¢des, verticalizacao hierarquica, programa de agao.

1968 é um momento emblematico em que 0s movimentos
sociais expoem a crise da politica representativa moderna e do seu
correlato, a sociedade disciplinar, vindas do final do século XVIII e
que se arrastaram, nao sem agudos problemas, no século XX. Das
barricadas de 1968 nio saiu, no entanto, a reinvenc¢ao da politica
para além dos partidos, como era protagonizado pelos circulos mais
ativos. Apds a repressao, os poderes instituidos incorporaram algu-
mas pautas ¢ a maior parte dos movimentos se institucionalizou,
sendo reconhecidos como atores politicos. O impulso para fora da
l6gica da politica representativa foi brecado, mas, a partir dai, parti-
dos e sindicatos cada vez mais se tornaram meio zumbis, com exis-

téncia espectral, simulacro de representacao social.




66

Com a ascensio dos mercados e o discurso de
minimalizacao da politica, submeteram-se sem nenhum
pudor as novas “regras do jogo”, a linguagem da publi-
cidade substituiu as ideologias e os financiamentos espu-
rios passaram a integrar os codigos de ética, aumentando
a defasagem entre sociedade e os setores politicos, cada
vez mais voltados para si, oligarquizados. Os centros de
decisdo foram transportados, entao, de vez para as feras
do mercado. Os bancos centrais e organismos internacio-
nais dominados pelos paises desenvolvidos, em articulagao
com interesses de grandes grupos e investidores, passaram

a ditar politicas econdmicas em paises os mais diversos.

No entanto, outra ponta dos movimentos se de-
senvolvia de maneira quase silenciosa, de maneira frag-
mentaria e descontinua, irrompendo com for¢a nos pro-
testos antiglobalizacdo em Seattle, 1999. Ali, a pluralidade
de demandas, a horizontalidade da organizagio, a instan-
taneidade, o momento, eram a tonica dessa nova “urgén-
cias das ruas”, que ¢é principalmente uma urgéncia de re-
defini¢ao da politica. Apds conjuntura dificil depois do 11
de setembro, quando a paranoia do terrorismo foi habil-
mente manipulada, esses movimentos multiplos estoura-
ram na esteira da crise economica deflagrada em 2008 e,
com eles, a perplexidade de um mundo politico submetido
a velhas tradi¢des. Em brilhante interven¢ao quando do
inicio do movimento “Ocuppy Wall Street”, Naomi Klein

dizia: “Por que eles estao protestando?, indagam os sabi-

choes embasbacados na televisao. Enquanto isso o resto
do mundo pergunta: Por que demoraram tanto?” A ob-

servagao serve igualmente para as mobilizacSes no Brasil.

Os anos do governo Lula ocasionaram um atrela-
mento das energias de movimentos sociais aos tentaculos
do governo federal, a0 tempo que uma politica social vol-
tada para setores excluidos garantiu a emergéncia de ex-
pressivo contingente aos mercados e ao consumo. Gostan-
do cada vez mais de posar de novo“pai dos pobres”, Lula
nao estimulou nenhuma modificagdo importante na esfera
da politica, ao contrario, compos fartamente com antigas
oligarquias e adotou ele proprio, cada vez mais, praticas
oligarquicas, controlando o poder com a desenvoltura de
um cacique e esvaziando mesmo antigas praticas participa-
tivas no interior daquele que um dia chegou a ser chamado

de o dltimo grande partido de esquerda do ocidente.

Na esteira da crise, enquanto a situagao social e
economica se deteriorava em varios paises, no mundo is-
lamico assistiamos a uma ocupacao das ruas contra os
poderes estabelecidos e aqui mesmo na América Latina,
tensoes e mobilizagdes eleitorais expressavam conflitos
politicos, distributivos, étnicos e outros, no Brasil as lu-
tas lentamente se acirravam, ao passo que era mantida de
vento em popa a constru¢ao da imagem do pafs onde se
processava uma verdadeira revolu¢ao. O mundo vivia o

inferno, mas o Brasil parecia tangenciar essa situagao.
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De uma tacada as duas coisas vieram abaixo, na
esteira de um confronto motivado pelo aumento de um
servigo péssimo, o dos transportes urbanos, retrato de
outros de igual ou maior importancia e também em si-
tuagao cadtica, justo no momento em que se iniciava a
programac¢io dos grandes eventos que mostrariam este
oasis a0 mundo. Nas promessas, os governos afirma-
vam que os eventos trariam um legado as cidades em
termos das melhorias urbanas requisitadas. Mas nada
fizeram e os estadios belos e caros foram terminando
em cima da hora. De qualquer forma, parecia que o
resto era apenas apostar na festa e no futebol, requisi-
tos em que a formacao da identidade nacional sempre

mostrou-nos como bambas.

Qual a surpresa dos nossos ilusionistas e igual-
mente dos seus opositores invejosos, uns e outros im-
plicados diretamente no caso das passagens, ambos
igualmente “monitorando de Paris”, na busca de mais
um grande evento para Sao Paulo, quando as mobiliza-
¢oes iniciaram, puxadas pelo Movimento Passe Livre
(MPL), a policia em sequéncia fez seu show de vio-
léncia indiscriminada e, a partir daf, assistimos a uma
explosao de insatisfacdes represadas, expressdes de
multiplas demandas, de identidades mutantes que es-
capam a qualquer visdao unificadora dos conflitos e das
demandas. E também explosoes de violéncia de peque-

nos grupos, essa mesma violéncia que nos envolve a

cada dia com maior intensidade e na qual as cidades es-
tao completamente mergulhadas. Gritam contra tudo,
mas ¢ clara a conexdo ampla entre servicos publicos
péssimos e a percepc¢ao da corrupgiao, da eterna farra
do dinheiro publico, da impunidade, na qual se enre-

dou o mundo da representagio politica.

Perplexos diante de um movimento de pessoas e
nao de organizacdes, os governantes, a midia e mesmo
muitos estudiosos, passaram a inquerir sobre a “pauta de
reivindicag¢Oes”, as “liderangas”, o perfil de organizagao
etc., enquanto no mundo real os participantes se comu-
nicam através das redes, as decisdes na maioria das vezes
sao tomadas na hora, as palavras de ordem mudam con-
tinuamente. Quem sao eles? perguntam nos jornais, nas
entrevistas. Afinal, o que querem? Sera que ainda ousam

sonhar com autonomia e participagao efetivar

Quando se abriu a porteira, as ruas, que ha
muito se tornaram perigosas para o cidadio comum,
voltaram a se tornar perigosas para os poderes insti-
tuidos, mais do que simplesmente para os governantes
de plantdo. A resisténcia aos partidos e organizagoes
sindicais expressa a recusa das regras da representacao
e seus organismos, os zumbis que atravessaram o sécu-
lo XX. Niao ha nisso despolitizagdo ou um trago sim-
plesmente fascista, como logo se apressaram a apre-

goar ou insinuar alguns, uma trama em processo para
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enfraquecer as “instituigdes democraticas”, quando a
questdo ¢ justamente de seu estado de esclerosamento.
Os primeiros a quererem rotular, geralmente sio tam-
bém os primeiros a quererem estigmatizar. Sem saber
bem como responder aos acontecimentos, o primeiro
ministro da Turquia, por exemplo, ja fala mesmo numa
“conspira¢do internacional” para desestabilizar o seu

governo ¢ o do Brasil. Prepara a repressao.

Assim como 1968, estes movimentos que tém mo-
tivagdes multiplas e nasceram no chao da rede, um espago
que libera forcas centrifugas e propicia continuamente no-
vas formas de comunicagao, podem nao saber exatamente
0 que querem, mas parecem ter discernimento do que nao
querem. Ainda ndo geraram nada mais continuo e efetivo,
pois mesmo a transicdo de regime no Egito permanece
indefinida, mas estdo recolocando em cena a nogao de que
a vida pode ser diferente, algo sempre incomodo e perigo-
so aos grupos dominantes e aos governantes de todos os
quadrantes e de todas as épocas, mas que estava quase neu-
tralizado nos anos de auge do deus mercado. Neste senti-
do, os movimentos podem comegar visando a luta con-
tra o capital financeiro, a troca de regimes, a questio dos
transportes, a defesa ecolégica, mas seus desdobramentos
permanecem em aberto, porque nesta légica, coisas como
tarifa urbana e luta contra a PEC 37, chamada de PEC da

Impunidade, por exemplo, vao juntas, se apoiam.

Enquanto nossas duas outras grandes manifestages
dos tempos recentes, a das diretas e a do impeachment de
Collor, pressionavam o sistema politico sem ultrapassagem
dos mecanismos representativos, ao contrario, lutando niti-
damente no sentido de seu fortalecimento, estas indicam uma
fratura muito mais funda e abrem uma porta para as lutas tal
como em parte ja vém se desenvolvendo e podem se aprofun-
dar nos préximos anos, com maneiras de pressao e constru-
¢ao de canais que respondam a mudanga da forma decisoria

e a aceleragao do tempo propiciada pelas novas tecnologias.

Os conflitos se descentralizam, saem da tutela das
instancias formais de regulacao e podem se conectar em
curto-circuito, propiciando mudangas nas formas de pro-
cessa-los. Uma pressao as vezes explosiva para religar o ci-
dadao as decisdes fundamentais que envolvem diretamen-
te o cotidiano, a vida vivida e ndo a dos planos, discursos e
propagandas, da marquetagem enganatéria paga regiamen-
te com o nosso proprio dinheiro e onde tudo sempre pa-
rece muito melhor do que realmente é. A ac¢do simultanea,
fragmentaria e espontanea nas cidades, com um borbulhar
de queixas, temperado por bombas e conflitos, além de
uma posi¢ao critica majoritaria sobre o gasto com os jo-
gos e contra a poderosa FIFA, sao a verdadeira surpresa
do Brasil a0 mundo, expressando de fato, mas de forma
contraria ao espetaculo programado, toda sua complexa

contemporaneidade. Bem-vindo as lutas do século XXI!




QUANDO TODOS OS GATOS
TORNAM-SE PARDOS

Nota sobre a crise politica brasileira

Vias de Fato n° 65 - novembro de 2016.

Geralmente tratado como receituario econo-
mico hegemoénico no cenario internacional a par-
tir da década de 1980, o neoliberalismo constitui-
ria algo bem mais amplo, uma resposta a crise das
formas de poder no capitalismo, que se desenrolava
desde o final dos anos 60. Toda uma série de textos
ja canonicos, vindos a tona em torno das manifesta-
coes de 68, antes e ap6ds, como A Sociedade do Espe-
taculo (Guy Debord), o VVigiar ¢ Punir de Foucault ou
seus cursos no College de France entre 1975 e 1979,
tratavam, por vias diferentes, de metamorfoses no
exercicio do poder, abrindo linhas de raciocinio que
destacavam sua organizacao em redes de comandos
que passavam por fora das institui¢coes classicas da
democracia liberal. Em uma palavra, os dispositivos
de controle da populagio, que, nos termos propos-
tos por Foucault, compdem o poder contemporaneo
como biopoder, iriam encontrar amplo terreno para
o desenvolvimento na era que se iniciava sob a égide

do neoliberalismo.
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Como argumentaram recentemente Pierre
Dardot e Christian Laval, em A Nova Razao do Mun-
do: ensaio sobre a sociedade neoliberal, nio se tratava sim-
plesmente de uma retirada do Estado nos planos da
atividade econoémica e da rede de seguridade garanti-
da nos tempos aureos do Welfare State, mas de uma
reorienta¢do politica que pregava novas bases para a
interven¢ao do Estado, voltado agora para a constru-
¢ao de uma ampla regulacao das relagdes sociais pela
concorréncia imposta nos mais variados campos. O
objetivo nunca foi enfraquecer o Estado, nem ape-
nas favorecer outro regime de acumulag¢io, e sim algo
mais amplo, a sociedade agora seria completamen-
te perpassada pela “generalizacgio da concorréncia
como norma de conduta e da empresa como modelo
de subjetivagao”. Neste sentido, o neoliberalismo in-
centivou amplamente um processo de normatizagao
privada das relagdes capitalistas. Se no passado a agao
do Estado foi no sentido de minorar os efeitos das de-
sigualdades produzidas no processo da acumulagao, o
que se passava no estabelecimento de um plano social
minimo, agora a pregac¢do iria no sentido de agoes
que produzissem “situa¢des de mercado”, vale dizer,
fomentassem desigualdades. Na formulacao feliz dos
autores, trata-se de um Estado forte, mas como guar-
diao do direito privado, ou seja, um intervencionismo

garantidor das “coer¢oes de mercado”.

Nas ultimas décadas muito se falou no esva-
ziamento dos canais institucionais da politica liberal.
Regimes politicos em todo o mundo se veem enreda-
dos em crises de representagdo, escancarando o fosso
entre o mundo dos politicos e dos grandes interesses
econdémicos e os problemas cotidianos do cidadao co-
mum, chamado apenas a apoiar decisdes tomadas cada
vez mais por fora dos espagos publicos da negociacao
politica. Submetida as razoes do mercado, o que nes-
se momento significa principalmente os interesses da
acumulacao financeira, a politica travestiu-se de “admi-
nistracao”, impondo o desempenho como critério de
legitimacao, traduzindo-se numa fabricagcao constante
de indices que inundam o nosso dia a dia. O critério
quantitativo que rege a empresa € a economia impoe-
-se ao critério qualitativo da acdo politica, enquanto a
linguagem se uniformiza através do marketing. A nova
racionalidade apareceu sob a forma da imposi¢ao dos
ajustes economicos estruturais e do redirecionamento
das politicas sociais universais para o atendimento a
publicos especificos, mas também na transformacao
do cidadio em mero consumidor de bens e servicos,
cujo indice de satisfacao sempre pode ser atestado

através de pesquisas de opinido.

Agregue-se ainda a este quadro sucinto dois topi-
cos de suma importancia. O primeiro é o desenvolvimen-

to de um estado de exce¢ao permanente (Agamben) ou
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de uma forma bonapartista (Losurdo) como caracteristi-
ca dos regimes politicos atuais, o que significa a existéncia
de mecanismos de excecao tornados rotineiros no interior
das democracias. O segundo ¢ a reinvencao da atuagao de
movimentos sociais, impulsionados pela transformacao
drastica das comunicagoes, conectados em redes de mul-
tiplas formas e geralmente numa posi¢ao de recusa dos
espagos institucionalizados e seus comandos hierarqui-
cos. S3o movimentos que atualizam sentidos da desobe-
diéncia civil, muitas vezes propondo e praticando formas
de democracia deliberativa direta. Os dois topicos, apesar
de dispares, um no sentido de controle da cidadania e
outro buscando sua ativagao, jogaram agua no moinho da

crise contemporanea da democracia representativa.

O Brasil vivenciou seu processo recente de
“construcao democratica” justamente tendo como pano
de fundo este esvaziamento dos instrumentos da demo-
cracia representativa e carregando, por outro lado, uma
tradi¢cdo bastante viva de patrimonialismo, personalismo
e autoritarismo. F. fundamental frisar que o processo em
questdo seria antes o de uma ditadura que se metamor-
foseou em democracia, ainda que nio tao restrita quanto
programado, e nio o de uma democracia resultante do
rompimento da ditadura. Esta é uma verdade crua que
terminou recalcada, ainda que a transi¢ao controlada nao
deixasse muitas duvidas. O ponto foi tocado de maneira

contundente pelo psicanalista Tales Ab’Saber, em sua ja

antolégica resposta a pergunta “O que resta da dita-
dura?” com um rotundo “Tudo, menos a ditadura, é
claro”. Trata-se, no entanto, de uma visao marginal,
mesmo que possamos destacar alguns nomes conheci-
dos nesta seara, como Paulo Arantes e Chico de Oli-
veira, para nao falar em outro mais antigo, Florestan
Fernandes e sua classica formulacao sobre a autocracia
burguesa como forma estatal na periferia capitalista.
Mais conhecida e cultivada, sem duvida, entre cientis-
tas politicos, socidlogos e historiadores seria a visdao
da transicio democratica levada a efeito com uma sé-
rie de problemas, fragilidades, disfun¢des, mas, ainda
assim, caracterizada como um processo inequivoco de
constru¢ao de um regime democratico, a dindmica da
sociedade ultrapassando os limites impostos pelos cir-

culos dirigentes e derrubando efetivamente o regime.

De qualquer maneira, nio obstante as enormes
dificuldades, a experiéncia dos ultimos trinta anos foi de
expansao e enraizamento da nocao de cidadania aliado
a rotinizagdo do processo eleitoral. Em termos amplos,
isto é fruto de um processo que carrega tracos marcantes
da diversidade que se afirmava na década de 80 e conse-
guiu mobilizar e projetar sobre a Constituinte os parame-
tros de um pacto que comportasse o ideal de reducao da
desigualdade como condi¢ao para a efetivagao da socie-
dade nacional. Se pensarmos em duas fortes expressoes

que, de certa forma, até balizam historicamente a luta
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mais recente em torno deste anseio, poderiamos apon-
tar a designacdo de “Constituicao Cidada”, usada por
Ulysses Guimaraes para saudar o espirito da Carta de
88, o compromisso basico de favorecer a construgiao
da cidadania, e “Brasil, um pais de todos”, marca do
governo Lula para indicar sua énfase na realizacao do

ideal da inclusao social.

O sistema politico que se montou a partir da transi-
¢ao teve no chamado presidencialismo de coalizio uma de
suas principais caracteristicas. Um sistema partidario muito
fragmentado e socialmente pouco enraizado criou a neces-
sidade de sustentar o governo sempre em ampla base de
apoio para garantir a governabilidade, palavra-chave que
passou a orientar as a¢oes de todos os governantes. O apoio
¢ conseguido nao tanto por adesdo programatica, mas prin-
cipalmente através da cooptagao, a troca de favores, a oferta
de cargos (hoje cerca de 24 mil de livre nomeagao) ou pela
compra de votos, em suma, pela corrupgao. As caracteris-
ticas do sistema partidario e do sistema eleitoral favorecem
a fragmentac¢do e a dispersio, atualmente sio 27 partidos
com representacao na Camara e a maior bancada equivale
a apenas 10% do total. Isto impoe ao poder Executivo um
trabalho forte de articulagiao no Legislativo, sob pena de in-
viabilizacao e, no limite, até de destituicao. A conhecida ob-
servacao de Fernando Henrique Cardoso resume o alcance
do dilema: “No presidencialismo de coalizdo quem perde o

controle da Camara é submetido ao impeachment”.

O préprio FHC, no inicio do segundo mandato, em
abril de 1999, enfrentou uma votagcao na Camara em torno
da decisao do Presidente da Casa, Michel Temer, de arquivar
o pedido de impeachment impetrado por Milton Temer, de-
putado pelo PT, alegando crime de responsabilidade durante
a execugao do Proer - programa de reestruturacao do siste-
ma financeiro nacional. A oposi¢ao recorreu da decisao ao
plenario e perdeu por larga margem, 342 votos a 100, com
3 abstengoes. Imerso numa crise financeira e em plena turbu-
léncia dos mercados internacionais, 0 governo conseguira a
reeleicao em primeiro turno e ja descia aos infernos da impo-
pularidade, onde, de resto, ficaria até o final, mas nao perdeu
o controle da Camara e derrotou a investida, que nao contou
com muita ressonancia na sociedade, apesar da palavra de or-
dem “Fora FHC!” ter circulado bastante a partir dos sindica-
tos e movimentos sociais. Em suma, nao se configurou uma

crise politica, nem crise de legitimidade do governo.

O fantasma do impeachment reapareceria em
2005, terceiro ano do governo Lula, quando o PT tentou o
controle da Camara com a eleicao de Luiz Eduardo Gree-
nhalgh e foi derrotado por Severino Cavalcanti, no episo-
dio conhecido como a rebelido do baixo clero. Na sequén-
cia, estourou a crise do Mensaldo e a instalacio da CPMI
dos Correios. O risco do pedido de impeachment chegou a
rondar o Palacio do Planalto no momento em que o publi-
citario Duda Mendonga revelou ter recebido pagamentos

de campanha por caixa 2 em bancos estrangeiros.
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Lula contornou a crise politica, como ¢é sabido, de
um lado, rendendo-se a dinamica do presidencialismo de
coalizao, acertando um pacto amplo com o PMDB, na pra-
tica um acordo com os interesses parlamentares através do
acesso de seus caciques a fatias do aparelho do Estado; de
outro, promovendo um incremento da politica social, sus-
tentado nos bons ventos do mercado internacional. Entra-
vamos no periodo que ficou conhecido como “boom das
commodities” e o governo surfaria nessa onda, tentando,
inclusive, recolocar no imaginario nacional o velho sonho

do Brasil Poténcia, acalentado pelos militares de 64.

Verfamos, entdo, cada vez mais a substituicao de posi-
cionamentos antigos do PT a pragmatica do que ficou conhe-
cido como “lulismo”. O termo circulou um tempo sem muita
referéncia ou balizas conceituais, mais para indicar o prevaleci-
mento da figura do lider sobre o partido, até¢ que André Singer,
seu principal analista, o localizou como um “reformismo fraco
e desmobilizador”, uma ofientagao politica que expressava um
novo pacto, otiundo do realinhamento eleitoral verificado em
20006, quando o incremento das politicas sociais € a mobilidade
possibilitada pelo chdo do crescimento econdémico ligaram, pela
primeira vez e de forma direta, a figura de Lula a0 mundo dos
de baixo, para além dos trabalhadores sindicalizados. O custo
foi perder o apoio de amplos setores de classe média simpati-
cos as antigas bandeiras do PT da ética na politica. Um grupo
reduzido de parlamentares, intelectuais e militantes que nao se

curvaram aos novos ventos, saiu do partido e formou o PSOL.

O pacto comandado pelo PT ligava o topo e a base
da piramide social através da agao do Estado, ao preco de
acatar o balcao de neg6cios com o Congresso, envolvendo
parlamentares, ministros, diretores de estatais e grandes
empresarios, e, por outro lado, desenvolver uma politi-
ca de atrelamento de movimentos sociais, além da tutela
exercida sobre a massa de beneficiarios de programas so-
ciais, como o Bolsa Familia. Numa fase de crescimento
econémico, o Estado foi utilizado largamente como fonte
de beneficios em torno do qual giravam atores e interesses
diversos. Por dentro da expansao de sua base social, junto

ao reconhecimento de direitos a setores antes marginali-

zados, reafirmavam-se velhas praticas patrimonialistas.
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O modelo neodesenvolvimentista que se delinea-
va tomou impulso a partir da crise mundial de 2008/09
e seria utilizado pelo governo de Dilma Rousseff como
definicio de uma “nova matriz econémica’”, mas confi-
gurou antes um conjunto de medidas intervencionistas
ad hoc, nunca chegando a compor propriamente uma pro-
posta de “capitalismo de Estado”, ainda que este fosse
colocado como o principal investidor e orientador do
desenvolvimento, através de grandes projetos de infraes-
trutura. Ao final do primeiro mandato, nio escapava a
muitos observadores o quadro economico complicado
em que estivamos metidos, numa convergéncia clara de
indicadores negativos, ndo obstante o cenario cor-de-ro-
sa pintado na campanha de reeleicao, através da maquina
de comunica¢ao do Planalto, comandada pelo publicita-
rio Joao Santana. No mundo da propaganda estavamos
prontos para “um novo ciclo de desenvolvimento” e ti-
nhamos em andamento “o maior programa de investi-
mentos em infraestrutura do mundo”, quando a realidade

ja era o inicio de uma forte recessao.

Um ano antes, o terremoto das manifestacoes
de junho evidenciara a insatisfacao bastante generaliza-
da com a representagao politica, a corrup¢ao, a péssima
qualidade dos servicos oferecidos a populagao, o descaso
dos governantes. A multiplicidade de demandas, a forma
descentralizada e criativa dos protestos, a intensa utiliza-

¢ao das redes sociais e a repercussao nos meios de co-

municagdo, assustaram toda a representagdao politica. A
grita parecia ser contra todos os partidos, mas existia uma

intolerancia maior com o PT e os partidos de esquerda.

Uma das mais destacadas bandeiras era contra
a PEC 37, também chamada PEC da Impunidade, por
restringir a possibilidade de investiga¢ao criminal pelo
Ministério Publico, ficando a atribuicao exclusivamen-
te a cargo das policias civil e federal. Existia uma clara
intensao de frear a atuacdo de procuradores da Repu-
blica e promotores de justica investigando politicos
em praticas de corrup¢do. Apoiada pela OAB e com
a aprovagao se encaminhando, a PEC foi, entretanto,
rejeitada pela Camara no dia 25 de junho, no calor das
manifestagdes, de forma praticamente unanime (430
votos contrarios e apenas 9 favoraveis), como um sinal
de “reencontro dos deputados com as ruas”, nas pala-

vras do seu presidente, Henrique Alves.

Alguns chegaram depois a lamentar que a vo-
tacdo nao tivesse sido adiada e esperado a “poeira bai-
xar”. Tinham mesmo razdes para tanto, como eviden-
ciaria a Operacao Lava Jato. A investigacdao sediada em
Curitiba teria inicio no ano seguinte e levaria a um rui-
doso trabalho de desvendamento de uma rede de lava-
gem de dinheiro ligada a vasto esquema de corrupgao
na Petrobras, envolvendo a base politica governista e

até partidos e parlamentares da oposigao.
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Ago - Wellington Magalhides, vereador (PTN-MG)

Ando - Antonio Carlos Magalhdes Neto, prefeito (DEM)
Amante ou Coxa - Gleisi Hoffmann, senadora (PT-PR)
Amarelou - Durval Amaral, presidente do TCE-PR

Amigo - Luiz Indcio Lula da Silva, ex-presidente (PT-SP)
Atleta - Renan Calheiros (PMDB-AL)

Avido - Manuela D’Avila, deputada federal (Pc do B-RS)
Babdo - Iris Rezende, prefeito (PMDB-GO)

Balzac - Yeda Crusius, deputada federal (PSDB-RS)

Barbie - Marta Suplicy, senadora (PMDB-SP)

Benzedor - Joao Paulo Papa, deputado federal (PSDB-SP)
Biscoito - Sandro Mabel, ex-deputado federal (PR-GO)
Boca mole - Heraclito Fortes, deputado federal (PSB)
Bonitdo ou Garanhdo - Fabio Faria, deputado (PSD-RN)
Bruto - Raul Jungmann, ministro (PPS-PE)

Caju - Romero Jucd, senador (PMDB-RR)

Caldo - Blairo Maggi, ministro (PP-MT)

Caranguejo - Eduardo Cunha, ex-deputado federal (PMDB-RJ)
Cavanhaque - Helder Barbalho, ministro (PMDB-PA)

Cerrado - Ciro Nogueira, senador (PP-PI)

Chefe Turco, Kibe - Gilberto Kassab, ministro (PSD-SP)
Comuna - Daniel Almeida, deputado federal (PC do B-BA)
Correios - Alexandre Postal, deputado estadual (PMDB-RS)
Crusoé - Robson Apolinirio, ex-deputado suplente (PDT-SP)
Decrépito - Paes Landim, deputado federal (PTB-PI)

Do reino - Fernando Pimentel, governador (PT-MG)

Dridcula - Humberto Costa, senador (PT-PE)

Escritor - José Sarney (PMDB), ex-presidente

Esquilido - Edison Lobdo, senador (PMDB-MA)

Feia - Lidice da Mata, senadora (PSB-BA)

Ferrari ou Grisalhdo - Delcidio do Amaral, ex-senador (MS)
Filésofo - Paulo Bernardo, ex-ministro

Fodinha - Frederico Antunes, deputado estadual (PP-RS)
Gato Angord - Wellington Moreira Franco, ministro (PMDB-RJ)
Gripado ou Pino - José Agripino, senador (DEM-RN)
Guerrilheiro - José Dirceu, ex-ministro (PT)

Inca - Rodrigo Maia, presidente da Camara dos Dep. (DEM-RJ)
Itacaré - Celso Russomanno, deputado federal (PRB-SP)
Italiano - Antonio Palocci, ex-ministro (PT-SP)

Jacaré - Jader Barbalho, senador (PMDB-PA)

Justiga - Renan Calheiros, senador (PMDB-AL)

Machado - Katia Abreu, senadora (PMDB-TO)

Mineirinho - Aécio Neves, senador (PSDB-MG)

Musa - Ana Paula Lima, deputada estadual (PT-SC)

Natal - José Genoino, ex-presidente do PT (PT-SP)
Nervosinho - Eduardo Paes, ex-prefeito do Rio (PMDB-RJ)
Primo ou Fodao - Eliseu Padilha, ministro (PMDB-RS)
Pés-italiano - Guido Mantega, ex-ministro

Proximus - Sérgio Cabral, ex-governador do RJ (PMDB-RJ)
Roxinho - Fernando Collor, senador (PTC-AL)

Teco - Tico Lacerda (PDT-SC)

Viagra - Jarbas Vasconcelos, deputado federal (PMDB-PE)

Vizinho - José Serra, senador (PSDB-SP)
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O governo, apanhado completamente de surpresa,
titubeou, mas fez a sua leitura dos protestos, apontando a
necessidade urgente de uma reforma politica, que diminuis-
se o fosso entre a sociedade e a representagdo e definisse
um modelo de financiamento publico de campanhas, além
de frisar a situagao emergencial em que se encontravam a
saude e a mobilidade urbana. A insatisfacao e a inusitada
rebeldia cidada foram creditadas ao préprio avanco social
da ultima década e a necessidade de passar do consumo
basico favorecido pelos programas de renda e acesso ao
crédito para a oferta de servigos de qualidade. A proposta
de formagao de uma Constituinte exclusiva para a reforma
politica ndo foi adiante, na saide o governo restringiu-se
ao programa Mais Médicos, enquanto os investimentos em
transporte urbano, prometidos como legado das grandes
competi¢des esportivas marcadas para 2014 e 2016, fica-
riam, em sua grande maioria, nos anuncios e esbarrariam

logo na crise fiscal do Estado.

Foi, portanto, num quadro de dificuldades cres-
centes que ocorreram as eleicdes de 2014. O tom de his-
teria e radicalizagdo das posi¢oes que se formou durante
a campanha e persistiria ap6s, marcou fundo o inicio do
segundo mandato de Dilma Rousseff. Dois movimentos
levaram a um processo precoce de corrosio da sua legi-
timidade. O primeiro se deu ainda antes da posse, com a
indica¢ao de Joaquim Levy para o Ministério da Fazenda,

justamente um nome do mercado financeiro e que havia

participado da discussao do programa do candidato do
PSDB, cuja énfase era na necessidade de ajuste nas con-
tas publicas, ponto até entao negado pelos governistas.
Feita sem nenhuma cerimonia ou qualquer explicagao,
deixada a cargo do recém nomeado ministro, e diante do
cenario de inflagio e recessio, a guinada soou como um
estelionato eleitoral, acirrou divisdes dentro do préprio
PT e logo cobraria seu preco no declinio vertiginoso das
taxas de aprovacao de Dilma. O segundo, foi a tentativa
dos estrategistas politicos do Planalto de comandarem
a Camara lancando um candidato do PT a disputa pela
Presidéncia, rompendo o apoio a chapa encabecada pelo
PMDB. O resultado foi o partido do governo ficar fora da
Mesa Diretora e com uma articulagdo parlamentar fraca
e cada vez mais a reboque dos movimentos executados
pelo novo presidente, Eduardo Cunha, que se tornariam
incontrolaveis a partir das denuncias envolvendo seu
nome na corrupgao da Lava Jato. Comecava cedo a desa-
gregacdo da ampla base parlamentar governista, processo

que se arrastaria por todo o ano de 2015.

Antes mesmo da nova posse ja estava claro que
havia no horizonte uma jungdo explosiva de crise eco-
nomica e crise politica. Isto porque se a primeira nao
era segredo para ninguém, apesar dos malabarismos re-
toricos (e contabeis) da equipe econdémica que safa e
da propaganda oficial, a segunda chegava a galope, na

esteira do chamado escandalo do Petrolio, denunciado
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na Lava Jato, afetando diretamente figuras importantes,
diretores de estatais, donos de grandes empreiteiras e
politicos ligados aos trés maiores partidos da base do
governo: PT, PMDB e PP. O inicio erratico e tumultua-
do do segundo mandato se complicou ainda mais com
a presen¢a de multidoes nas ruas, ja em marco pedindo
abertamente o impeachment da presidente reeleita. Foi
um choque, pois apesar da forte campanha dos princi-
pais veiculos de comunica¢io em torno do escandalo
da Petrobris, a cada semana com novas revelacbes, da
prisao do tesoureiro do PT e de nomes ja carimbados no
escandalo do mensalao, além de toda a carga de denun-
cias e depoimentos que vazavam seletivamente, crian-
do uma impressao cada vez mais forte de generalizagao
da corrupg¢ao orquestrada a partir dos altos postos da
administragao publica, ndo havia acusagao direta sobre
Dilma, fora a questio da compra da refinaria de Pasa-
dena, nos EUA, que se deu ainda no governo de Lula,

quando ela presidia o Conselho Diretor da Petrobras.

As oposicoes recém derrotadas num pleito muito
disputado e que ja arguiam no TSE o uso da maquina do
governo, movendo processos por abuso de poder econo-
mico e politico contra a chapa Dilma/Temer, apostando
na anulacio da eleicio, ficaram inicialmente em davida so-
bre o caminho a tomar, mas logo encampariam a via do
impeachment. Refiro-me ao PSDB, DEM, PPS, PSB ¢ Rede

(com dissengdes). A brecha apareceu na contestagao das

contas da presidente pelo TCU em torno principalmente
das relagoes entre o Tesouro publico e bancos estatais, de-
vido a antecipag¢oes realizadas sem a existéncia de recursos
e saldadas muito depois, mas sem que aparecessem como
divida, ou seja, maquiando as contas publicas. As “pedala-
das”, como ficariam conhecidas tais operacoes, seriam em-
préstimos disfargados e proibidos pela Lei de Responsabi-
lidade Fiscal ou apenas fluxos de caixa realizados em todas
as administragoes anteriores e sem responsabilidade direta
da Presidéncia? Este era um dos artificios que compunham
a chamada “contabilidade criativa”, que o entao secretario
do Tesouro, Arno Augustin, alardeava e era comentada cri-
ticamente por varios analistas da economia. O pedido de
impeachment, impetrado pelos juristas Hélio Bicudo, Ja-
naina Paschoal e Miguel Reale Jr. fixou-se na continuidade
da pratica em 2015, sem levar em conta o primeiro man-
dato, além de decretos autorizando a abertura de créditos

suplementares sem autorizagdo do Congresso.

Muita discussao ocorreria nos meses seguintes em
torno da existéncia ou nao de crime de responsabilidade na
natureza das questoes levantadas, dividindo juristas, advoga-
dos, politicos, jornalistas, intelectuais e atores sociais diversos.
Desde o inicio, a presidente e sua defesa bateram na tecla de
que nao havia crime de responsabilidade a ser julgado, a acu-
sacdo era inepta e levada adiante configuraria um ataque a vi-
géncia da Constitui¢ao de 88, portanto, um golpe de estado.

Colocava-se, entdo, a questao: o processo de impeachment
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seria uma saida constitucional de uma crise de governo ou um
sinal de ruptura da Constituicao de 88, uma crise do regime
politico? Nao ¢é o caso proceder a um exame mais detalhado
das idas e vindas do quadro de simbiose entre crise economi-
ca e crise politica e de como foi determinante para o agrava-

mento da situagao, mas ¢é preciso destacar alguns elementos.

O primeiro € o papel desempenhado pelo Judiciario
e o Ministério Publico. Fortalecidos desde a Constituiciao de
88, tornaram-se importantes canais de efetivagao de direi-
tos, muitas vezes em choque com interesses de governos
em varias instancias. O STF conseguiu se afirmar como ins-
tancia maxima de resolugao de questoes constitucionais e
até adentrando polemicamente atribuicdes que seriam de
outra competéncia. A ampla utilizagdo da expressao “judi-
cializagao da politica” indica a percepgao bastante difundida
de que os impasses da politica representativa estariam per-
dendo o chio tradicional de resolu¢io que lhes é proprio,
a opinidao publica, as elei¢oes e o parlamento e decidindo-
-se em outras esferas, submetidos a outros atores, que, por
vezes, se colocariam como poder de criagao de direito. De
qualquer forma, pela primeira vez, a crise politica envolven-
do o Executivo e o Legislativo teve seu motor na aciodo
Judiciario, ndo apenas pela quantidade de politicos envol-
vidos nas denuncias de corrupg¢ao, mas também pelo papel
central no encaminhamento dos varios litigios que surgiriam
no processo do impeachment e por conta dos inquéritos da

Lava Jato. Os nomes de membros do STF, de procuradores

da Republica e, principalmente, o de um juiz de primeira
instancia de Curitiba, Sérgio Moro, estavam em todos os jor-
nais e passaram a concentrar expectativas politicas. Para uns
de efetivacao da lei e combate a corrupgao; para outros, por-

que seriam participantes da farsa legalizadora de um golpe.

A Operagao Lava Jato tornou-se, portanto, o dinamo
da crise politica, ja tendo levado a condenagio em primeira
instancia de 110 pessoas por crimes como corrupgio, lava-
gem de dinheiro e organizacao criminosa. De uma s6 vez, por
pedido encaminhado pelo Procurador Geral da Republica e
acatado pelo ministro Teori Zavascki, 49 pessoas, sendo 47 po-
liticos, passaram a ser alvo de inquérito no STF. Os tentaculos
da Operagao chegaram a Lula, através das reformas efetuadas
por empreiteiras confessadamente envolvidas nos esquemas
da Petrobras em um sitio e um apartamento cuja titularidade
lhe sdo atribuidas, de quase dez milhdes de reais recebidos a
titulo de palestras realizadas a convite dessas empreiteiras, além
das doagdes no total de vinte milhdes que elas dirigiram para
o Instituto Lula. No correr dos meses, o cerco efetuado ao
ex-presidente, principalmente através das delagoes premiadas
de diretores e donos das empresas investigadas ou de politicos
presos, como Delcidio do Amaral, que era o lider do governo
no Senado, veio sempre com grande cobertura da midia e es-
palhafato por parte dos préprios integrantes do MP e do Ju-
diciario, notadamente o caso da sua condugio coercitiva para
depor, um dos momentos de maior tensao, acompanhado ao

vivo e que gerou pronta mobiliza¢ao nas ruas, pro e contra.

93



94

Dias depois, Dilma Rousseff o nomearia para a

chefia da Casa Civil no lugar de Jacques Wagner, numa ten-
tativa de salvar o governo que naufragava, entregando-lhe
as rédeas da negociagao politica, mas talvez também para
garantir providencialmente a condi¢ao de foro privilegiado
para o lider em apuros. Pelo menos assim interpretou o juiz
Sérgio Moro, ao tornar publico dudios do ex-presidente
que aumentaram de vez a temperatura politica, motivando
um pedido de suspensio da nomeagao pelo PSDB, por des-
vio de finalidade, acatado liminarmente no STF, e levando
ao encaminhamento rapido da votagao sobre a autorizagao
de abertura do processo de impeachment na Camara, com
a confirmagao posterior pelo Senado e o consequente afas-

tamento da presidente de suas fungdes.

Em varios momentos, decisdes do juiz Sérgio
Moro e agdes dos procuradores foram contestadas como
parciais e voltadas contra o PT e sempre criticados os va-
zamentos seletivos para a grande imprensa, que tratou de
manter em primeiro plano a ciranda de denuncias vindas
das delagoes premiadas e das investigagoes do MP e da
Policia Federal. Além do PP, aos poucos foram surgin-
do nomes graidos do PMDB, como Renan Calheiros e
Eduardo Cunha, respectivamente presidente do Senado
e da Camara, Henrique Alves, Romero Juca e também
nomes da oposicao, ainda que sem a mesma énfase, como
Aécio Neves e José Serra, justamente os dois ultimos can-
didatos do PSDB em elei¢oes presidenciais. De qualquer
maneira, ficou claro que se tratava de um problema am-
plo, envolvendo a forma de financiamento dos partidos,
onde o filao eram as doacOes de grandes empreiteiras, que
utilizavam dinheiro oriundo de contratos superfaturados

com as estatais, vale dizer, dinheiro publico desviado.

Apesar do inegavel antipetismo da maior parte
da grande midia e da viruléncia dos ataques desferidos
desde o perfodo eleitoral, com algumas publicages che-
gando as raias da histeria panfletaria, como ¢é o caso em-
blematico da Veja, nao pode ser simplesmente taxado de
perseguicao o destaque dado ao PT depois de mais de
uma década no comando do Estado e de toda a defesa da

ética na politica que acompanhou a formagao do partido.
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Se o mensalao é negado até hoje pelos dirigentes, sob o
manto da a¢do em prol da causa, o escandalo da Petrob-
ras traz a marca do enriquecimento ilicito e do usufruto
pessoal e afeta negativamente a estatura dos envolvidos.
Basta pensar, por exemplo, na diferenca entre a figura
altiva do José Dirceu do primeiro escandalo e a figura
sem brilho e definhada do segundo. E a distancia da des-
cida a vala comum da corrupgao. Nao da para responder
a série de denuncias vindas a tona apenas afirmando que
outros fazem o mesmo, ou, pior, continuando a negar o
que ja se tornou evidente. A questdo ¢ fazer aparecer as
mazelas do sistema, evitando, no entanto, que isso leve a
banalizac¢do e ao esvaziamento justamente do objeto em
questdo, que ¢ a utiliza¢do da corrup¢iao como meio de
exercicio do poder politico, pois, neste ponto, uma rede
de solidariedade une subterraneamente os interesses de

varios partidos, como se fosse a cola que junta o todo.

Mesmo tendo se estendido por meses, num
processo permeado de controvérsias e recursos, a que-
da de Dilma Rousseff niao era mais surpresa. Com o
apoio do PSDB, DEM, PPS, PSB, SD, além de varias si-
glas que participaram diretamente dos governos pe-
tistas ¢ de seu arco de sustentacdo até entdo, como
PP, PSD, PR e PRB, o PMDB deslocou o PT e tomou
o governo. A guerra em torno da caracterizagdo do
processo (impeachment ou golpe - parlamentar, insti-

tucional ou com qualquer outro qualificativo), indica

as indefini¢des do quadro politico da passagem de um
governo que perdeu a legitimidade (Dilma), sem apoio
parlamentar e sem apoio popular, para outro, nascido
com a marca da falta de legitimidade e inquirido em
sua legalidade (Temer), num contexto global, como foi
indicado, de estabelecimento de uma continuidade en-
tre ditadura e democracia, de esmaecimento de suas
linhas de fronteira pela normalizacao da exce¢ao como
padrio de governo. No caso, um governo que alme-
ja recompor o funcionamento do presidencialismo de
coalizao, montando um ministério quase parlamentar,
tentando realinhar Executivo e Legislativo e dar corpo
a um compromisso conservador difuso, expresso na
utilizagcao da expressio Ordem e Progresso, ecoando

o velho chamamento autoritario da “defesa da patria”.

Contra o qué ou contra quem?
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Segundo a visdo predominante a esquerda, se-
ria fundamentalmente contra as vias de insercao social
inscritas na Constituicao de 88 e que os governos do
PT teriam conseguido expressar. Sdo as questoes da
diferenca e da diversidade cultural, do reconhecimento
de minorias, das politicas sociais que permitiram a me-
lhotia das condi¢bes de vida e a ascensdo da chamada
“nova classe média” ou “classe ¢”, que estao em xeque
para garantir mais uma onda de avanc¢o neoliberal. No
pacote, a sintese do conservadorismo vigente no Con-
gresso, visivel no espetaculo televisionado da sessdao de
votagao na Camara. O golpe parlamentar, com apoio
amplo do empresariado, da grande midia, de setores
da classe média e a participagao do judiciario, seria
a porta de entrada para encerrar o ciclo inclusivo da
Constitui¢do de 88 e criminalizar o principal partido de

esquerda, encarcerando sua lideranca.

Essa visio contém elementos que nao podem
ser negados, ¢ um momento e uma oportunidade para
onde tém confluido diversas propostas regressistas no
campo dos direitos sociais e dos direitos humanos que
circulam no Congresso e contam com pontos de apoio
na sociedade, mas distorce o quadro ao retirar a era
petista da constru¢do da exce¢do, quando ela é parte e
se integrou em seu modo de funcionamento, pois ha
tempos a emergéncia tornou-se a garantia de todas as

acoes de governo e o PT até acentuou isso, utilizan-

do largamente os expedientes de emergéncia nos pro-
gramas de educac¢do, da saude, na economia, nos mais
variados setores. Afinal, o que ¢ o governo exercido
através de medidas provisorias a nao ser o caminho de
normalizacao da emergéncia? E retira também de Dil-
ma qualquer responsabilidade no desenrolar da crise
politica, como se fosse criada artificialmente por uma
oposi¢ao que nao tinha forcas para tanto. Na realidade,
ela foi progressivamente se isolando, tornando-se pas-
sageira da crise politica, enquanto a economia descia a
ladeira e a administracdo emperrava. Tivesse percebido
a clara situagdo da perda das condi¢oes de governo,
poderia propor a rendncia conjunta e a antecipagao
das elei¢bes, sairia com o lance politico e deixaria Lula
como candidato. Mas naquele momento quem fez o
lance foi o PMDB, apresentando um programa ao gos-
to dos mercados e sinalizando o afastamento do go-
verno. Quando Dilma se resolveu a propor algo, quase
um ano depois e ja fora da Presidéncia, as vésperas da
confirmagao da deposigio pelo Senado, nem o préprio

partido deu-lhe mais ouvidos.

Ainda assim alguma coisa nao batia bem na imagem
da mulher, que afirmava nunca ter aferido nenhuma vanta-
gem particular nesse vendavel de corrupgao, sendo afastada
por crime de responsabilidade na condugdo financeira do
governo e assumindo em seu lugaros velhos mandachuvas

do PMDB, justamente o partido que comanda o Congresso
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desde o fim da ditadura e é totalmente identificado as pra-
ticas de loteamento do Estado. E ainda vieram a tona os
audios gravados por Sérgio Machado, entregues na proposta
de delagao premiada, em que Romero Juca afirmava catego-
ricamente a necessidade de acelerar o processo de impea-
chment para “estancar a sangria da Lava Jato”, para muitos,
uma prova de que o processo fora movido pelos interesses
politicos contra a operagdo. Parecia a vitdria dos eternos
“donos do poder”, que souberam se aproveitar da insatisfa-
¢do popular e contaram largamente com a midia para tentar
forjar um consenso, tornando os protestos contra o gover-

no uma auténtica “jornada de otarios”.

No entanto, a guilhotina das investigagdes con-
tinuou se abatendo sobre os circulos politicos mais im-
portantes do PMDB, com a queda de Eduardo Cunha e o
cerco a Renan Calheiros. Dois ministros foram desligados
por causa de citagdo nas investigacdes logo nas primeiras
semanas, caso de Juca, e nomes da linha de frente no novo
esquema de poder, como Eliseu Padilha e Moreira Franco,
também ja receberam referéncias nas tratativas de novas
delagoes, que a midia nao deixou de explorar. Ou seja, para
o governo Temer, sem apoio popular, pendurado pela crise
econdmica e com claros problemas de defini¢ao, o maior
foco de instabilidade ainda continua sendo a sombra da
Lava Jato. B um governo com pés de barro, tem apoio

parlamentar e empresarial, mas escassa sustentacao social.

Se a crise politica atual gerou uma crise de legitimi-
dade, que reverbera problemas mais amplos do sistema de
representacao, nao chegou ainda a uma crise institucional
aberta, o que pode ocorrer na esteira da escalada de atritos
do Congresso e do Planalto com as decisées do Judiciario

sobre as opera¢des em curso contra a COrrupgao.

No ambito do relacionamento entre poderes este
ponto sera de importancia central. A novidade em relacdo
a outros momentos politicos de crise a partir da transi¢ao
do autoritarismo ¢ que nao se formou o consenso tradi-
cional na opinido publica e isto pode ter consequéncias
importantes. Desde as manifestacbes de 2013, a rua vol-
tou a ser cenario de embates politicos e os protestos com

atos de ocupag¢io continuaram acontecendo e provocan-

do discussbes e muita dor de cabega a varios governantes.




Nio houve desmobilizacio, mas uma mobilizacido
fracionada e descontinua, acompanhada da escalada
de viruléncia das policias contra manifestantes, num
quadro marcado pelo acirramento de debates (e até
de combates) cuja linha principal de identificagdo tem
sido a raiva descontrolada ou a defesa cega do ciclo
petista na Presidéncia. A narrativa do golpe, majori-
taria entre os movimentos sociais e entre os estudan-
tes, artistas e intelectuais, tenta servir de ponto de
aglutinagdo para atores sociais dispersos, mas a ques-
tao ¢ se as reacoes em torno do encaminhamento das
pautas que serdo colocadas pelo novo bloco de poder
ficardo submetidas a defesa do “lulismo” e sua época
de ouro ou se terdo folego para se reinventar e forgar
os marcos de outra institucionalidade, mais aberta e
participativa, que seja um contraponto efetivo a 16gi-

ca dominante dos poderes de excegao.




CHEGA DE ATENIENSES,
“TODOS SAO LUISES 1”

Placas tectonicas parecem mesmo em movimen-
to no cenario cultural da Ilha. Embalada secularmente
na sonoléncia das cantilenas elogiosas que acompanha-
ram o culto da imagem petrificada da Atenas Brasileira,
esta nunca fol uma terra afeita a critica. Terra de domi-
nio oligarquico, atravessada por c6digos de silenciamen-
to, passou o século XX praticamente alheia aos movi-
mentos ou momentos mais radicais do modernismo e

do experimentalismo na cultura brasileira.

Alguns grupos surgidos pelas bordas ou mesmo a
margem tiveram uma importancia local na transformagao
de canones estéticos, a exemplo do que ocorreu nos anos
1950 com os frequentadores da Movelaria Guanabara, em
torno da pintura e da poesia modernas, ou com os for-
madores do Laborarte, no inicio dos anos 1970, com o
teatro e a musica popular. Sem diminuicao de momentos
importantes das nossas artes, nada que se compare ao
ocorrido nos anos 20 e 30 em Recife ou Belém, nos em-
bates do modernismo; ou na virada para os anos 60 em
Salvador, na gestagao de alguns tracos que fariam parte
da mistura tropicalista; ou, ainda, com o Recife do inicio

dos anos 90, com o movimento manguebeat.
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O dominio oligarquico aqui sempre conseguiu
manter a combina¢io de uma realidade de barbarie
social com uma imagem de diferenciacio (ou mes-
mo de distingdo) cultural, inicialmente ancorada na
exaltacdo de uma tradicdo letrada e, em décadas mais
recentes, no elogio das antigas manifestacdes popu-
lares, como o bumba meu boi e o tambor de crioula.
A era de Sarney se coloca exatamente na passagem e
na conformac¢io de um novo modo de relacio entre
politica, comunicagao e cultura. A cultura deveria ser
dominada pela comunica¢do e anulada enquanto ex-
pressio de uma diferenga, passando a arma de uma
nova legitimidade politica, ao tempo que transforma-
va-se em negdcio muito rentavel, para o qual o grupo
politico dominante montaria a sua empresa, o chama-

do Sistema Mirante, com seus varios tenticulos.

De fato, na década de 1980 define-se com mais
clareza a rotacao no eixo de sustentacio da domina-
¢do politica, com a aten¢do voltada a defesa de uma

difusa “cultura maranhense”, englobando as princi-

>
pais manifestacoes populares, o patrimoénio arquite-
tonico, as tradigoes literarias, a natureza, a singulari-
dade histérica e o que mais coubesse, desde que visto
pelo prisma do elogio, da distingao. Vinhamos de uma
década em que o Laborarte significou o sopro reno-

vador da cena cultural local. Movimento de margem,

pegando ventos do tropicalismo e da contracultura,
mas cujos frutos incompletos seriam, em grande pat-
te, apropriados e deformados pela cultura oligarquica
em redefinicdo, em fase de radio FM e nova emissora
de televisao, logo tornada afiliada da Rede Globo, de
publicidade turistica, de patrocinios oficiais e de exal-
tacdo da diversidade cultural, desde que devidamente

etiquetada para a venda.

Nos anos seguintes aconteceriam os “frutos”
da conversao. O que uma figura emblematica como
o produtor cultural Godao definiu em entrevista de
junho deste ano como “revoluc¢iao”, “grande movi-
mentacao cultural” e tudo o mais, foi na verdade a
definitiva vinculag¢ao entre poder, negbcios e cultu-
ra. Passo a palavra ao préprio: “A década de 1990
foi de revoluc¢io, de grande movimenta¢ao cultural
por meio do crescimento e da valorizacao das mani-
festacoes no Maranhio, tanto pelos governos quan-
to pela iniciativa privada, mas também pelos meios
de comunicagio, pelas empresas e pelo setor hote-
leiro. Todos compreenderam a necessidade de tra-
balhar o turismo por meio da cultura. E funcionou.
Essa época foi formidavel e ainda reflete em todos
nods, pois incutiu um sentimento de afirma¢ao mui-
to grande, de orgulho mesmo da nossa cultura” (O
Estado do Maranhao, 16/06/2013, Alternativo, p.3).
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A forga critica e criativa presente nos experi-
mentos dos anos 70 ou qualquer afirma¢ao mais for-
te de uma diferenca foram se submetendo ao guarda
chuva da “cultura maranhense” e as conveniéncias de
sua exaltacio/exibicao, resultando em estilizacao e re-
peticao. O carro chefe da nova caravana era a palavra
“valorizagao”, no sentido preciso que adquire no mer-
cado. E ela que propicia a “afirmagio da cultura”. Na
busca da forma mercadoria estd um dos vetores mais
fortes de todo o processo. Com a continuidade do do-
minio de Sarney, seriam utilizados os antigos vinculos
entre a face boémia dos filhos Fernando e Roseana
e uma parte significativa de figuras do nosso acanha-
do mundo das artes, além de alimentada sua alardeada

proximidade com nossas festas populares.

Na esteira do “padriao globo”, a TV, o radio e
o jornal, partes componentes do poderoso sistema de
comunicagao, desenvolveram uma linguagem eminen-
temente publicitaria sobre o Maranhao, ainda quase
totalmente centrada em Sao Luis, que se tornou pre-
dominante para além dos meios de comunicagio, es-
vaziando a cultura popular de qualquer conota¢io de
independéncia, tentando diluir tudo em “Marafolias” e
“Vale Festejar”, além de manter bem distante qualquer
apoio efetivo na area do audiovisual, das artes plasti-
cas, do teatro, em suma, fazendo uma semeadura as

avessas, facilitando a desertificacio.

Sempre foi a duras penas que, no correr des-
ses anos, um ou outro coletivo de arte conseguiu se
manter, geralmente por pequeno periodo, enquanto
assistimos (este ¢ bem o termo) a uma utilizagdo
privada descarada do Convento das Mercés, torna-
do museu de culto oficial do chefe politico e sua
familia. No infcio dos anos 2000, o velho oligar-
ca ainda conseguiria emplacar mais uma de suas
reviravoltas bem sucedidas, aliando-se a ninguém
menos que Lula, mantendo-se como um camaledo

imbativel desde a ditadura militar.

A partir daf veio a cisao do entdo governa-
dor José Reinaldo, a elei¢cao de Jackson Lago, sua
nova presidéncia no Congresso Nacional, a crise
do senado, a retomada do poder politico regional
com a cassacao do governador e a nova reelei¢ao
de Roseana. Ja ha algum tempo se desenvolvem os
sinais de que o velho dominio da familia Sarney
claudica. Nao vou me reportar aos aspectos mais
especificamente politicos da questdo, entre eles, o
fim da ocupacao da cadeira quase vitalicia de sena-
dor, que Sarney ostenta por tanto tempo e sempre
lhe foi crucial no jogo de media¢des que alimenta a
oligarquia politica. Sarney é um homem de Brasilia,
como Victorino Freire e Urbano Santos foram do

Rio de Janeiro. Mandam de 4.
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Friso apenas que na forma como se articula
a mediagdo com o governo federal estio muitos dos
problemas colocados para uma efetiva transformacao
da realidade maranhense, pois a rapida experiéncia re-
cente mostrou mais uma vez que a derrota do grupo
politico dominante nio ¢é suficiente para qualificar uma
ultrapassagem da estrutura oligarquica, cujos troncos
constitutivos passam pelo papel de mediacao exercido
na esfera federal e nos pactos de sustentagao politica
do governo. Foi sempre com a interveniéncia do go-
verno federal que a estrutura oligarquica da politica

regional se recompos de suas crises.

Interessa aqui ressaltar outro aspecto: como a
carapaga de siléncio que o dominio oligarquico conse-
guiu manter em torno do Maranhio, expressa na tenta-
tiva de engessamento das potencialidades mais criticas
presentes em nossa diversidade, submetendo-as a lin-
guagem uniformizadora da espetacularizacio televisiva
e ao vinculo governamental, vem fazendo agua lenta-
mente. B isto a despeito da conivéncia das midias tra-
dicionais, do papel subserviente das antigas academias
e institutos e da quase nenhuma inser¢iao social ou
intervencao critica por parte das universidades, todos
voltados para a celebragao sem fim de uma falsa ima-
gem, hoje cada vez mais desconectada das movimenta-

¢oes que se fazem por fora da chancela do oficialismo.

Pode parecer até exagero ou delirio, mas ¢
possivel perceber tragos importantes da crise da do-
minagdo oligarquica através de pequenas rachaduras
no velho casarao da cultura do elogio, que traduzem
uma situa¢do de inquietagdo social e cultural mais
ampla. Uma das mais significativas acabou de sair.
Trata-se do filme Luises — Solrealismo Maranhense, uma
percepcao aguda dos dilemas e possibilidades da ci-
dade e sua gente no momento em que se completam
400 anos de sua mitica “fundacio francesa”. Em uma
hora e quinze minutos causou furor no Festival Guar-
nicé, no inicio de outubro, e, desde entio, virou um
burburinho crescente em alguns circulos da cidade,
sendo estampado com total destaque na ultima edi¢ao

do jornal alternativo 17as de Fato.

Fruto do Eguas Coletivo Audiovisual, assumi-
do como “um filme de todos”, tem dire¢dao de Lucian
Rosa e é um banho de intui¢ido certeira sobre a tra-
gédia social de exclusao que sempre foi a histéria da
cidade, levado por um impulso que combina arte e
contestacdo social sem concessGes estéticas. Conse-
gue muito com quase nada, estabelecendo um jogo
interessante de inspira¢iao/apropriacio com Mara-
nhio 66, o documentirio fundamental de Glauber
Rocha sobre a posse de Sarney no governo do estado,
que mostrava de forma direta a miséria e a brutalida-

de como a realidade nua e crua do Maranhio.
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As imagens de Glauber, feitas ha quase 50 anos,
e o audio com a voz de Sarney lendo o discurso de pos-
se, pairam sobre o filme do Fguas, dando um ponto de
referéncia que ¢é utilizado para efetuar o ataque a politica,
mas de uma forma a atravessar a propria historia dessa
sociedade. E o faz de maneira impiedosa, criativa, com
liberdade de camera e variedade de planos que estabele-

cem um dialogo com o cineasta baiano.

O mote geral ¢ a alegorizacao de uma das lendas
locais mais conhecidas, a da serpente que cresce silencio-
samente nos subterraneos do centro da cidade e no dia em
que o rabo e a cabeca se tocarem, a Ilha sera destruida e
afundara. Somos logo de cara avisados: “Este filme é sobre
o dia em que a serpente acordou...”. No lugar da serpente
coloque-se o povo. Como pano de fundo, uma cidade em
estado de deterioragao, suja e quente, ainda as voltas com

os mesmos problemas terriveis de saude, moradia, sanea-

mento. Tudo multiplicado, prestes a explodir.

Como contraponto a essa barbarie, que o filme liga di-
retamente a mafia politica encastelada nos palacios, uma forte
cultura popular, fonte de ritmos, cores, movimentos, ladeada
por uma potencialidade artistica pulsante, mas latente, quase
sem forma, sem rosto. Uma vontade represada de fazer, dizer,
mostrat, ainda sem saber bem como. Talvez seja o que intuiu
um artista plastico cigano, Kenny Mendes, presente no filme,
que por aqui ficou um ano e fundou com outros 12 jovens
artistas locais o Movimento Solrealista Maranhense, um “movi-
mento cultural que busca através de elementos locais e externos,
despertar a serpente. Busca mudar o sistema”. “Mastigamos o

tropicalismo, mastigamos o surrealismo e bebemos o sol!”.

O filme vai se desenrolando entre alguns nucleos frag-
mentarios, bem articulados na montagem pelo préprio Lucian
Rosa. A miséria, a exclusdo, a violéncia, o descaso dos 6rgaos
governamentais, sao mostrados através da situacao de calami-
dade dos hospitais publicos, das condi¢des quase inacreditaveis
de vida na Vila Que Era, palafita localizada na vista do Palacio
dos Ledes, em tomadas impressionantes; do drama vivido pe-
las familias da Vila Apaco, arrasada em enxurradas por conta
de obras inacabadas da Prefeitura; dos depoimentos fortes de
moradores dessas areas e da rua, abandonados a propria sorte.
As inser¢des de entrevistas do jornalista Emilio Azevedo e do
advogado de causas populares Raphael Santos, sio precisas e
servem de moldura para a localizagao do quadro. Vao direto

20s pontos centrais e funcionam como uma costura.
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Na cidade onde “a tnica coisa que crescia era o
calor”, vemos o cotidiano sem perspectiva do secundaris-
ta Lufs Bigorna, espremido na batalha que ¢ o transporte
coletivo; da enfermeira Lufsa, com quem ele troca num
instante toda a magia do desejo; do sorveteiro, seu Luis e
seu filho, Luisinho, que se tornaria por acaso, fruto do pri-
meiro sinal da serpente, Luis Calado, governador do Mara-

nhao, o ultimo antes da serpente acordar de vez.

A cultura popular aparece em cenas de bumba meu
boi e, principalmente, numa belissima sequéncia na roda
do tambor de crioula de Mestre Amaral, quando a turis-
ta francesa Louise Geraldine (a atriz Geraldine Gauthier),
que caracterizou Sao Luis como uma “cidade de merda”
no inicio do filme, descobre, em meio a danga, defronte ao
mar e sob o céu azulado e o sol escaldante, toda a beleza da
terra que a envolve. Uma camera com toques glauberianos

nos joga no meio da prépria roda de tambor.

Momentos poéticos sao as cenas do artista plastico, o
cigano Kenny Mendes, subindo em 4arvores centenarias para
pendurar objetos de arte criados com tampa de ventilador cir-
cundada por fitas coloridas, lembrando o adereco do caboclo
de fita do bumba meu boi e, 20 mesmo tempo, uma refe-
réncia ao sol. Com bela fotografia e trilha sonora, funcionam
como quebras, intervalos de beleza e reflexao entre as cenas
de miséria e os depoimentos de gente sofrida. Sao momentos

ladicos, esperangosos. Evocagoes do Solrealismo.

A equipe toda trabalha com
alegria e intensidade, o resultado
¢ muito bom, mas niao é possivel
deixar de destacar o ator Lauande

Ayres, como o louco perambulando

pelas ruas e pragas. Em passagens
alucinadas ele da o tom de desvario adequado a uma
realidade verdadeiramente absurda, tal como no docu-
mentario de Glauber. Vai estabelecendo uma marcacao
no filme e liga a questdo da serpente com o drama que
se desenrola na sociedade, em falas onde se misturam
ironia e ira. Existem outras, mas a sequéncia na praia é
estupenda, gritando, girando, correndo. A voracidade
de Lauande Ayres nesse filme é total. A certa altura
parece querer literalmente engolir a propria imagem,
deglutir a camera. Como um cristo crucificado no lixo,
do alto do delirio e da degradacgao, ele anuncia A Re-

vanche. Ao fundo, o reggae homonimo do Criolina.







E a passagem para o bloco final, quando vém as
“jornadas de junho”, com o povo saindo as ruas em protestos
multiplos, fragmentados e intensos em varias cidades do
Brasil. Um despertar efusivo, uma agao por fora de partidos,
sindicatos, lideres, representacdo. As cenas da multidio em
frente ao Palacio dos Ledes, toda a agitagao e a repressao que
se seguiu irrompem violentamente na tela. Superposicao de
trilha sonora e audio direto. Adrenalina, luzes, cores e sangue.
Cenas do sabado histérico, em que a avenida beira-mar ¢ a
ponte do Sdo Francisco ficaram completamente tomadas de
gente, debaixo de um aguaceiro, na maior de todas as mani-
festagoes. A pressao dos moradores da Vila Apaco em frente

a Prefeitura, a ocupagao da Camara de Vereadores.

A sociedade lenta, cuja histéria mal se movia
sob o sol escaldante, comeca a se dar conta de si. O
tom ¢ épico, pode até descambar para algum exagero,
mas ndo ha como nao sentir a emoc¢ao. Sob a bela can-
cdo A Serpente (outra histéria), de Zeca Baleiro/Cel-
so Borges/Ramiro Rusolo, cujo refrio escorrega patra
uma toada, a vinculagdo entre o despertar da serpente
e o povo na rua é clara e incisiva. “Eu quero ver/ eu
quero ver a serpente acordat/ pra nunca mais a cidade

dormir...”. Mais do que um registro, convida a agao.
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Feito sem nenhum apoio, num esquema quase
artesanal, movido pelo entusiasmo, pela doidera da
experiéncia, Luises — Solrealismo Maranhense comunga
a irreveréncia e a ousadia com outros exemplos re-
centes. Percebe-se isto no fantastico O Monstro Sonza,
o “romance festifud” de Bruno Azevedo, com ilus-
tracoes de Gabriel Girnos, lancado em 2010, mistura
de quadrinhos, prosa literaria, colagem de noticias,
sacanagens, curiosidades, reflexdes e passatempos,
que disseca o centro de Sao Luis, mostrando-o quase
20 avesso, numa historia delirante de um cachorro-
-quente nao comido que se transforma em monstro

assassino.

Aparece fortemente na revista Pitomba, uma
publicagio sem periodicidade determinada, edita-
da por Celso Borges, Bruno Azevedo e Reuben da
Cunha Rocha, geralmente apresentada por eles pro-
prios como revista de poesia, artes graficas, fotogra-
fia e pornografia, mas que é uma experiéncia aberta
a tudo, provocacoes, tradugodes, ensaios. Sua marca
maior nos cinco numeros publicados sdo o escracho
e a fuga de qualquer conotagdo regionalista, tragos
sempre recebidos com desconfian¢a numa cultura
marcada pelo autoelogio. A disposi¢ao para estimu-
lar a criagdo sem propor receitas estava no primeiro
editorial, um convite/desafio, onde em letras grandes

lé-se apenas Quer Fazer, Faz.

A Pitomba também ¢ uma editora organizada por
Bruno, que ja publicou alguns livros, dele e de pessoas
préximas e até um disco, o provocante Z de Vinganca, de
outro guerrilheiro das artes, o musico Marcos Magah, uma
mistura de rock e brega, em composi¢oes sombrias, arti-
culadas tematicamente. Um momento intenso, quando
o cara decide misturar caminhos e embatrcar num outro
lance, a0 mesmo tempo entranhado em Siao Luis, mas
sem a reveréncia aos canones da cultura popular. Lembro
ainda da surpresa recente com o Loopcinico, projeto do
percussionista Luiz Claudio, com vozes e composi¢oes
de Lobo da Siribeira e programagoes e samplers de Beto
Ehongue, uma combinag¢do de elementos do carimbd
paraense com os ritmos maranhenses do tambort, do boi,

da mina. Pancada de dar em doido.

Ha quatro anos o jornal mensal ias de Fato
desenvolve, com dificuldades, mas cheio de contun-
déncia, uma experiéncia de jornalismo articulado a
movimentos sociais, numa terra onde a concentracao
dos meios de comunicagio ainda constitui um proble-
ma crucial. Principalmente com a derrocada do Jornal
Pequeno, o Iias de Fato, um jornal alternativo, que é
mais de entrevistas, de comentarios e matérias criticas,
textos de académicos e ativistas, torna-se uma via cada
vez mais importante de compartilhamento de ideias e
debates fora do consenso de siléncios, comum em cet-

tos casos aos trés principais didrios locais.
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Sao apenas pequenos exemplos, mas, com certe-
za, sabemos também que poderiam ser agregados varios
outros na producao teatral, no proprio campo da musi-
ca e da editoracio de livros etc., indicando a existéncia
crescente de visdes que nio se submetem facilmente aos
discursos predominantes sobrea identidade regional. Isto
sem falar em movimentagoes, trocas, criacdes que se de-
senvolvem nas periferias, ainda com escassa visibilidade.
Uma batalha se trava no campo da cultura, para além das
meras disputas por financiamentos, ainda muito tratados

em termos de favorecimentos pessoais e clientelisticos.

Por tras dos discursos hegemonicos nas midias
tradicionais, da lenga-lenga presente nas academias e
universidades, novas geragoes vao armando a implosao
dos monumentos carcomidos da exaltacio da cultura

local e suas capas mercadolégicas.

E a busca da ativacdo cultural e politica do
momento magico do nosso cotidiano, novamente com
o ator Lauande Ayres e o filme Luises. Aquele momen-
to em que a luminosidade intensa nos impede de dis-
cernir rostos na contraluz. “Quando nio conseguimos
dizer se sdao estudantes, professores, enfermeiras, poli-
ticos, corruptos, moradores de rua... Nao conseguimos
dizer nada, porque todos se tornam sombras, todos se

tornam iguais. Todos sdo Luises, todos sdo Luises...”

Escrito em outubro de 2013, permaneceu inédito,
por motivos alheios a vontade do autor.



NARCISO EM ESTADO TERMINAL

Suplemento literario Guesa Errante - dezembro de 2013.

Um trabalho de Celso Borges é sempre pro-
messa de surpresas. Poeta visceral, afeito a experi-
mentac¢des e radicalismos, ha muito deixou de fazer
propriamente livros, no sentido mais comum do
termo. Apresenta, antes, objetos de arte. Foi o que
vimos no esmerado design dos livros-cds que com-

poem a trilogia A Posicao da Poesia é Oposicao —XX1,

Musica e Belle Epoque. O livro se completa noutra
coisa, a poesia ¢ lancada furiosamente ao encontro
de sons, vozes, colagens, em meio a um grafismo
elaborado, num jogo de cores, desenhos, fotogra-
fias, apropriagdes, citagdes, que sio o invélucro
para os petardos que estouram em nossas lentes,

ouvidos e mentes.

O Futuro tem o Coragao Antigo, langado recen-
temente no Cine Roxy, é a nova e desconcertante
iguaria desse alquimista da palavra, que vem mistu-
rando poesia com musica, artes plasticas, cinema,
fotografia, num esforco sempre multiplo, coletivo.
O jogo de Celso no entrelagamento das palavras
com as imagens e os sons ganha mais um capitulo,

com duas faces.




De um lado, poemas curtos, como um cli-
ck, chamados por ele mesmo de fotograficos,
tendo ao fundo fotografias tiradas por alunos de
um curso técnico do IFMA, coordenado pelo prof.
Cordeiro. As fotos utilizam uma técnica antiga,
criando imagens meio embacadas, disformes, dis-
tantes, em uma palavra, fantasmagoricas.

De outro, a transposicao dos poemas e
fotografias para o formato de video, num filme
realizado em parceria com Beto Matuk, onde a
experiéncia alcanga sua maior complexidade, com
a inclusao dos sons, a ampliacdo das imagens ¢ a
duracio, revelando de maneira mais intensa todo
o estranhamento que esta na base da construcao.
Estamos falando de um momento de inflexao, em
que o poeta olha sua longa relacdo/obsessio com
a cidade sem saudosismo, somos logo avisados
na abertura
do livro/
video, mas
como um
“exercicio

de ternura”

na “carne
da cidade
futura”.

A combinagao aponta, no fundo, para um
mergulho necessario e urgente nas sombras do
passado. Nao o passado da memoria narcisica,
inerte, perdido nos devaneios da autoglorifica¢io,
mas aquele turvo, borrado, sujo, que teimamos em
recalcar na imagem dos casardes. O objetivo do
salto é de estabelecer um novo encontro com o
passado, sem as fantasmagorias que nos impedem
de olhar de frente os olhos do futuro.

Celso carregou na vida a paixao da cidade na-
tal, que demarca em trés momentos bem distintos:
da infancia até os 30, quando criou a sua experién-
cia de Sao Luis e inscreveu a cidade em si; depois,
os vinte anos seguintes passados em Sao Paulo,
quando a cidade ganhou os contornos da memoria;
por fim, a volta em 2009 e o encontro com uma
“terceira cidade”, quando os alicerces da meméria
sao sacudidos pela crueza de uma realidade na qual
“cercas elétricas se engalfinham sobre os muros” e
o cenario é de destruicio e medo.

O livro/video é sobre este terceiro mo-
mento, mas se constréi de maneira que nao apa-
rece apenas como presente ou simples evocagao
do passado, e sim como fantasmagoria, uma pro-
jecao do passado no presente. Compde-se de dois
poemas, o poema-titulo e A Terceira Cidade.
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No primeiro, um bordao forte, “o futuro tem o
coragao antigo”, serve de base para a artilharia diversi-
ficada de Celso, alvejando lugares, figuras, situagoes, de
ontem e de hoje, embaralhando as coisas e os tempos,
enquanto “os azulejos portugueses encardidos nos ob-
servam do alto de sua nobreza rachada”. E a certeza de
que “o futuro tem o coragdo antigo porque a fonte do
ribeirdo nunca vai secar e os condominios do renascen-
¢a morrem de medo”, “porque gullar ainda nio escre-
veu o poema sujo e gongalves dias nao conheceu sabias
empalhados”, “porque o maria celeste ainda queima no
cais da sagracao” e, principalmente, “porque faustina-
faustinafaustina”, eco que se perde no oco do tempo.

Em pequenos flashs sio provocados nomes e
imagens emblematicas da nossa histéria. Uma historia
nebulosa, onde o fundador é uma miragem e “ninguém
sabe se bequimao ¢ uma for¢a ou uma farsa na forca”.
Celso trabalha a vontade em meio aos pedacos, pois sabe
que “o futuro tem o coragao antigo porque precisamos

continuar bebendo na fonte de marcel duchamp”.

No poema A Terceira Cidade, mais longo
e propriamente na forma de “poema fotografi-
co”, vemos todo o impacto da antiga cidade dos
azulejos violentada num progresso devastador,
mas a0 mesmo tempo o anuncio do rompimento
do casulo em que a cidade se manteve até entao.
A abertura nio deixa duvida, €O, ilhéus, abris os
portais do futuro para o renascimento do mara-
vilhoso”. O recomecgo indica que o tempo pas-
sou, pois “alguma coisa ja nao ¢ mais a mesma’.
O enredo ¢é simples: “era uma vez uma cidade e
a cidade ja era”.

Desfilam a devastacdo e a violéncia viven-
ciadas hoje nos quatro cantos da Ilha. Sio tre-
chos quase sempre estarrecedores, mesmo em
sua acidez critica, expondo as muitas fraturas de
uma cidade perdida em meio a ruas engolidas por
buracos, a destruicdo ambiental e a lenta agonia
dos casaroes, quando “o berro mudo dos cupins
devora a pele podre da parede do prédio”, en-
quanto “uma boca de lobo uiva na camboa”, “je-
gues abandonados vagueiam em procissio pelas
estradas da maioba” e “centenas de carros ros-
nam na jeronimo de albuquerque”.

<

Superposicio de cenas cotidianas: ‘“ra-
tos mascam chiclets num bueiro de vinhais.
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baratas brincam de esconde-esconde no calgcadao
da rua grande. impossivel fotografar”. A cidade
atulhada de carros, retratados de maneira turva,
entupindo as vielas entre os casardes perdidos no
tempo, mergulhados na sujeira e no abandono,
por tras das placas cheias de cifroes com as pro-
messas nunca cumpridas de reconstitui¢cao. Tudo
parece distante e, no fundo, totalmente préximo,
incomodo. Fantasmas que nos paralisam mesmo
quando agonizam.

Momento de morrer, momento de renas-
cer, “a mais bela flor do mundo agoniza. osso
duro de morrer”. E também o momento do en-
contro entre as trés cidades, entre as trés eras,
como um ajuste de contas. Onde se esconde Sdo
Luis? Onde se encontra Sio Luis? Em que vi-
soes, em que memorias, em quais sonhos? Terd a
antiga cidade dos azulejos virado um grande pe-
sadelo? Ou este foi sempre seu retrato mais fiel,
sua imagem mais profunda? Ciente da urgéncia,
Celso sabe que “chega uma hora em que chegou
a hora”, “uma hora em que os gatos latem os caes
plam e os bambis atiram pra matar”. Para Sao
Luis e os ludovicenses essa hora parece soar. “O
centro da cidade é um ciclope se mirando no es-

pelho: narciso em estado terminal”.

Submetida a um processo desordenado e bru-
tal de expansao, sem a resolu¢ao minima de proble-
mas estruturais seculares, chegando mesmo ao ponto
de explosao, a cidade afunda a olhos vistos, sob a
complacéncia de uma elite mesquinha apodrecida.
“fidumaséguas!” berra o poeta. O fundo do pog¢o
em que Nos encontramos parece 0 momento final
da cidade na lenda da serpente, evocada no fecho do
poema. A hora mitica do despertar, da destruigao das
fantasmagorias que dominam a nossa cultura.

Momento possivel, atual, de quebra da adora-
¢do vazia dos simbolos em que estamos atolados, seja
da cultura ateniense, da cultura popular ou da uniao hi-
pocrita de ambas, executada sob o comando da midia,
em prol de uma apropriacdo criativa da propria histo-
ria, pela invengao, pela negacio desse futuro perverso
vendido como redengio, onde o “turista de pacote cli-

ca a tanga da brincante do boizinho de butique”.




"
o futuro t=m © coragac antigo

nac e um livro saudosista Uma obra em processo, que niao tem progra-
mas um exercicio de ternura . . . )

> e . i _ ma, roteiro ou atores definidos, nem precisa, pois co-
a pele da flor na carne da cidade futura

meca a se desenhar anarquicamente em experiéncias
descontinuas e dispersas neste momento de cruza-
mento de geragoes, traduzindo-se em movimentagoes
variadas que podem confluir de maneira a criar fendas
nas visoes canonicas da cultura e da identidade ludovi-
censes. Nada mais adequado para celebrar a urgéncia
deste “espirito destrutivo”, alias, que a propria dedica-
toria feita por Celso naquela noite. Em sua maneira di-
reta, diz apenas: “Chega de boferagem. Viva a furial”.




PITOMBA NELES!

Vias de Fato n° 49 - dezembro de 2013.

A primeira vez que ouvi falar em Pitomba como
nome de uma editora foi mais ou menos hé cinco anos.
Era uma reunido entre amigos, inclusive livreiros, so-
bre a organizagio de uma editora e Bruno, que tinha
ideia semelhante, foi contatado, aparecendo ja com a
sugestao do nome Pitomba, que causou estranheza ge-
ral. Achei até bom para os textos que ele fazia, bastan-
te influenciados pela linguagem dos quadrinhos, mas
ruim para os livros que tinhamos em mente publicar
de imediato, sobre Sio Luis e o Maranhio. O projeto
da editora “séria”, entretanto, gorou muito cedo. A ob-

sessao de Bruno com a Pitomba, felizmente, nio.

Conseguiu, entdo, um logotipo canalha para
o selo, uma pitomba que ¢ também uma bomba, ex-
pressando de forma bem inteligente a dupla face da
coisa, e comecgou a publicar livros e outros materiais.
Os livros sempre trazem seis topicos colocados como
manifesto, programa ou algo similar, ou talvez ape-

nas uma grande tiragao com isso tudo, afirmando que

a palavra, “nao ¢ palavra, antes de ser ouvida” e, se

- N
ha de ser dito, “que seja dito com cacéfatos e micro-
P’ TOMBA ' fonias, pra que, assim, quem ouga também diga” (...)

LIVROS & DISCOS




“porque a informagao nao se pertence e a posse de ter
¢ a posse de dar e é essa posse que reivindicamos”. No
resumo, “porque para além do carogo, que é quase tudo,
existe a casca, que se quebra, e existe a polpa, que se

quer: pitombal” Sacou?

Pois é, muita gente sempre torceu o nariz pra
esse “manifesto” da Pitomba, mas ele continuou la.
Nesse tempo ainda inicial, Celso Borges voltava de Sao
Paulo, ap6s vinte anos, enquanto Reuben da Cunha
Rocha fazia o caminho inverso, nio sem antes eles se
cruzarem, resultando na invencao de uma revista sem
periodicidade ou critério de classificacao. Decidiram

embarcar no nome e na tirada do logotipo e batizaram

a nova cria com o mesmo nome da editora.

Nascia a Pitomba, uma re-
vista fora do sério, pra provocar e
avacalhar, na trilha da literatura,
das artes, mas num clima under-
ground, de liberdade e doidera,
que aqui sempre ¢é dificil. Nada

muito sofisticado, apesar da ela-

borada e agressiva diagramacaio,

nem de bairrismos, nordestinismos e outras babosei-
ras, tio comuns em publica¢des regionais, apesar de
trazer em seu cerne um principio corrosivo que se vol-
ta diretamente contra a antiga cultura ateniense e con-

tra a exaltagdo publicitaria da cultura popular.

Material cru, pra saborear com sangue: poesia
variada (da boa e da ruim, quem sou eu, hein), tra-
dugdes, frases-bomba, desenhos malucos, fotografias,
quadrinhos, novelas, fotonovelas, pornografia variada,
satira politica, critica cultural e o que mais pintar. Em
quase trés anos e apenas cinco numeros langados, acre-
dito que este seja um caso muito estranho em que nem
os editores nem os (poucos) leitores parecem saber ao
certo do que trata mesmo a revista e até o que esperar
dela. Justamente ai, no entanto, reside o melhor da coi-
sa. Existe uma diferenca entre a editora e a revista, a
primeira saiu da cabeca de Bruno e ¢ dirigida por ele, a
segunda, nao. Mas uma ¢ a cara da outra na disposicao

anarquica, no traco de caravana.
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andré lucap [capa, 25, 34, 35, 36, 37, 42]

bruno azevédo [ 15, 17 a 19, 26, 27)

celso borges [06, 07, 43]

e. e. cummings [29 e 33, tradugao de reuben da cunha rocha]
fabiano calixto [38 a 41]

godard [22 e 23]

ieda magri [20, 21, 24]

joacy jamys [04]

luiza de carli |08 e 09]

manuela fingueret [13 e 14, traducao de samarone marinho]
osvaldo lamborghini [10 e 11, traducao de samarone marinho]
rafael rosa/ricardo sanches [16]

reuben da cunha rocha |28, 30, 31, 32 e contracapal

santiago svlvester |12, traducao de samarone marinhol



[manifesto pela dilatagiio dos poros] Sem deixar de ser causa, a politica no
Maranhdo tornou-se o dlibi inquestionado de nossa paralisia equatorial, esse
que se disfar¢a de sabotagem toda vez que o bicho pega, ja que de ilha so se
corre pra cair na agua, e da dgua é direto p/ a frigideira. os desmandos e
trucvléncias fevdais de nossa vida publica ndo absolvem este outro embarago:
todo mundo sabe que qualquer arremedo de oposiciio que surge no cendrio de
nossa lambanga se reveste invariavelmente do discurso da libertago, sendo
acompanhado por comicios parecidos ¢/ procissdes, numa repeti¢do infernal
(porque eterna) das cenas registradas por Glauber Rocha em Maranhdo 66.
assim, se nada perdoa nossos caciques, e se nos devem mesmo é o escalpo, ndo
é possivel que se aguente a ladainha dos nossos esclarecidos artistas, estes
que votam nas libertacdes, fazem jingles pras libertagdes etc., depositando
nelas a esperanca passiva e constrangida da qual s6 nascem o paternalismo
e a cirrose. compositores-mimias apodrecendo em homenagens as proprias
genialidades; bandas disputando no tapa o direito @ empdfia, ignorando a
poténcia dos projetos coletivos (que déio certo no norte, no centro-oeste, no sul,
no sudeste, no nordeste, e onde é que estamos mesmo?); escritores reféns de
editais piblicos, num masoquismo de edigdes horrendas presas na poeira eterna
(porque infernal) dos arquivos; artistas pldsticos disfarcados de artesanato,
numa tentativa até que esperta de vender alguma coisa; nosso cinema de um
homem s6. nas imutaveis mesas de plastico da Praia Grande, todas essas coisas
sdo postas na conta da politica, que se por um lado ndo pode ser desculpada,
por outro ja provou que nio vai pagar, otdrio é quem espera, quem ndo toma d.
forga. diante disto, as saidas encontradas por nossas melhores cabegas séio 1) a
reclamaggio dos martires e/ou incompreendidos, arvorados na mais cinica teoria’
da conspiragtio ou 2) o éxodo cultural dos que vém visitar as familias nas férias
e, nas imutdveis mesas de pldstico da Praia Grande, reclamam das mesmas
coisas, acrescida a imodéstia dos aliviados. diante da reiterada ineficacia de
ambos os procedimentos, propomos como alternativas 1) o suicidio em massa
de todos os artistas (local a definir), de modo a que consigam finalmente
expressar suas individualidades ou 2) o homicidio, ou seja, a criagio, ou sejo:!

Pitomba nao chegou a se configurar como
“movimento” ou “coletivo”, é bem menos complicada,
nem tem objetivo claro ou programa, sendo antes fru-
to de uma f(r)iccao de individualismos, que se estimu-
lam e energizam no coletivo. Talvez se resuma mesmo
apenas a um “estado de espirito”, uma caravana aberta
aos acasos, onde ressoa a necessidade urgente de ace-
lerar a destruicio de determinadas ideias canonizadas
sobre cultura e literatura, num lugar onde estes termos
tornaram-se sinonimos de tombamento, de exaltaciao
vazia. Para isto, apostaram decisivamente na estratégia
do atrito. Como disse Celso em entrevista: “eu acho
que tem que manter o atrito, ¢ uma caracteristica da
revista. Isso a gente nao tem que abrir mao, nem ¢ essa

coisa do atrito, é a coisa da irritacio mesmo”.

Na cultura da afirma¢iao e do elogio em que
vivemos, mergulhados na seda¢do da mediocridade,
a estranheza e o incomodo que a revista pode causar
se traduziu apenas no siléncio, no desconhecimen-
to puro e simples. Nada de espantar,
Narciso s6 repara nos seus proprios
movimentos e na situa¢ao atual da ci-
dade, quatrocentona em estado ter-
minal, ndo consegue esbogar mais
nenhuma reacao senio aos clichés

do proprio espetaculo.




Entretanto, tal reacdo (ou auséncia de) nunca
mudou nada na determinacdo dos editores, na logi-
ca radical explicitada por Reuben: “nds nao temos
apoio, portanto faremos”. E um caso de combina-
¢do, de articulacdo entre o individual e o coletivo, de
pulsacdes que se encontram na mesma pegada. Sem
a diagramacao, a anarquia ¢ a putaria de Bruno, a re-
vista perderia sua linguagem mais atual e desconcer-
tante; sem Celso, a cara da poesia, sua capacidade de
misturar coédigos e, principalmente, a disposigdo de
juntar, a revista sequer existiria; e sem Reuben, per-
deria na critica cultural, feita diretamente ou através
de tradugdes que sao também finas transposi¢oes de
situagoes, reflexdes, e na experimentagao, ou seja,

perderia em densidade e aventura, risco.

No geral, um nido gosta de poesia, enquanto
outro nao vive sem ela, nem se sente 2 vontade com

os quadrinhos e outro transita mais facilmente entre

estas linguagens; um gosta de brega, outro é roqueiro
de raiz, mas aberto, ouve de tudo, enquanto outro
anda garimpando todo tipo de experimentalismo e
doidice sonora. No fundo, eles terminam se encon- d .

epois da tempestade a tempestade

.. . ) . 7

trando na eletricidade do rock e na firme disposi¢ao P P
em embaralhar e ampliar o escopo do que seja lite-

ratura, sem nenhuma preocupag¢io com convengoes,

prémios, publico, nada.
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Pra fazer a revista, nao ¢é facil, é uma briga. Se-
gundo o depoimento dado em entrevista preciosa ao
Vias de Fato, feita por Zema Ribeiro e Igor de Sou-
za, Celso precisa tocaiar Bruno e “hostiliza-lo” para
a coisa comecar a sair do papel e das ideias para o
computador. Recolher o material nem ¢é tanto o pro-
blema quanto traduzir isso tudo em forma grafica, em
diagramacao. O processo costuma ser mais facil quan-
do esta presente o ponto de unido entre os extremos,
Reuben. Mas ele mora longe, tornando o lance mais
complicado. Foi o que vimos neste segundo semestre.
Celso, envolvido com varias coisas, nio obteve éxito
na tocaia e Bruno conseguiu escapar, colocando todos
os esforcos no Isabel Comics, ano II, no Baratio 66 e
outras iniciativas da editora Pitomba. Era muito dificil
mesmo a missdao de Celso, mas agora ele tera a ajuda de
Reuben para tocaiar e prender Bruno, o passo decisivo

para a elaborac¢iao da Pitomba.

Nao tem a revista no final do ano (e que ano in-
tenso!l), mas tem uma festa de arromba da editora nesta
quarta 11/12, no QG de quase todas as experiéncias de
doidera que tem rolado nos ultimos anos por aqui, o
Chico Discos. E a Pitomba espocando pra valer, lan-
cando de uma tacada mais quatro publica¢bes de seu ja
variado catdlogo, que até agora comporta quadrinhos,
“novela trezoitdo”, poesia, ensaios, “romance festifud”

e experiéncias para além de qualquer classificagio.

E o caso do livto de Reuben, As Aventuras de
Cavalo dada em + Realidades Q Canais de T/, o mais
louco dos novos lancamentos. Manipulando principal-
mente o aforismo e outras formas fragmentarias, como
o anuncio, a citagio, a colagem, no ritmo da escrita sin-
tética das redes, saturada de visualizacao e sonorizacao,
o livro destila veneno pra todo lado, numa percepgao
acida e virulenta da cultura do espetaculo e da bruta-
lizagdo do cotidiano. Respira e transpira todo o clima
de insurreicao cultural que ja se insinua claramente em

certos circulos da moc¢ada mais criativa das cidades.

Em movimentos rapidos, toca em temas como cit-
culacdo e apropria¢ao dos espagos urbanos, através de fi-
guras tao inesperadas como o mijador de rua e o skatista; a
crise dos sistemas de signos, através do pixador (assim mes-
mo), “cavalo das ruas”, o anunciador do “estado da escrita
na realidade onde vivemos”; ou as relagoes entre diamba
e bruxaria, vale dizer, entre a maconha e experimento de
sensagoes, a questao crucial da alteracao da percepgao num

mundo de sobrecarga visual e atrofia de sensibilidades.
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As Aventuras de Cavalo dada estdo carregadas
da experiéncia urbana contemporanea, da redefini¢ao
da relagio com o espago, buscando discernir a “ca-
muflagem superposta da comunicagao das ruas”.Ten-
ta mesmo fundir novamente cidade e literatura, na
esteira dos modernistas mais radicais, e neste senti-
do ¢é texto complexo, um grito contra o “pensamento
pobre” e o “pensamento conveniente”. Pode até ser
lido como pura curti¢ao, mas, no fundo, é de leitura
densa, na leveza enganosa da colagem de curiosida-

des ou reflexdes ditas de maneira extemporanea.

Depois de alguns trabalhos publicados, entre
eles o incrivel O Monstro Souza, seguramente um dos
retratos mais cruéis e comicos ja feitos da cidade de
Sao Luis, realismo fantistico do século XXI, Bruno
traz a luz o Baratio 66 (ou 69, depende da hora),
uma novela em quadrinhos, misturando erotismo,

satira e critica de costu-

[ T8 ) Ee-] LR B TeLmy

mes, ao seu estilo. Agora,
no entanto, aparece mais
afiado, com o controle
maior do ritmo e do en-
trelagamento das partes
da narrativa, feita em ca-
madas que se revelamaos
poucos, como um saco

infindavel de surpresas.
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Este ¢ um traco em que ele vem caprichando, prin-
cipalmente com a experiéncia de A Intrusa, novela erdtica
em 12 capitulos, publicada originalmente como folhetim no
jornal alternativo mensal Vias de Fato e também ja disponi-
vel em forma de livro pela Pitomba. O enredo, desta vez, se
desenrola numa casa que, durante o dia, funciona para depi-
lagao, cuja especialidade sio os desenhos nos pelos pubianos,
o Baratdo 66; e, durante a noite, transforma-se num puteiro,

o Baratio 69, onde se aceita tudo, menos “fazer cu fiado”.

Bruno fala da sacanagem e dos puteiros como trago
identitario do maranhense e satiriza um futuro reconhecimento
como patrimoénio da cultura, através da instalagao da Casa de
Cultura Baratao 66. A trama ¢ cheia de surpresas, envolvendo
Francinete, a dona do bordel e seus ataques com as lembrancas
do marido, suas filhas e a ambi¢ao de deixarem a vida de puta, o
porteiro apaixonado pelo padre, mas com obrigagio de comer
a velha matrona, o representante da Piu-Piu, franquia de dese-
nho de boceta e o governador, sonho de dez entre dez putas do

Baratio, que almejam algum golpe na dureza da vida.

A edicao é cuidadosa e os desenhos de Luciano
Irrthum sao um ponto alto, onde afinal se materializa
todo o tom de excesso da trama. O livro saiu com duas
capas diferentes, a escolha do fregués e é repleto de
detalhes graficos. Tem ainda um posfacio escrito por
quem entende do riscado. Enfim, uma beleza, presen-

tao de natal, “quadrinhos para toda a familial”.

O pacote traz também o livro de Celso Bor-
ges, O futuro tem o coracio antigo, uma experiéncia com
“poemas fotograficos” e imagens do centro antigo,
em fotografias tiradas por alunos do Curso Técnico
em Artes Visuais do IFMA, utilizando um dos mé-
todos mais antigos, sem lentes, com cameras feitas a
mao, com latas ou caixas, um furo em um dos lados
e um pedaco de filme no outro. E o método pin hole,
criando imagens nao muito nitidas e que podem so-
frer deformacoes ou alteragOes variadas, dependen-
do do formato das caixas e do tempo de exposi¢ao

do filme 2 luz.

O resultado é um encontro conflituoso do
poeta consigo mesmo e com a cidade, numa super-
posi¢ao de suas metamorfoses, em que os tempos
se embaralham e a poesia tornada palavra-imagem
e palavra-som (o trabalho se completa com o video,
feito em colaboracio com Beto Matuck) se volta
sem melancolia ou saudosismo, mas nio sem sauda-
de, para uma cidade que, numa palavra, simplesmen-
te morreu, nao existe mais. A edi¢do, como sempre
nos trabalhos de Celso, ¢ caprichada, o texto todo
datilografado numa maquina Hermes, criando um
detalhe estético forte associado a questao do tempo,
papel de primeira, textura em preto e branco, forma-

to retangular, capa dura. Um luxo.
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Tem ainda um romance que ¢ a estreia de Jorgeana Bra-
ga na prosa, A Casa do Sentido Vermelho, ela que tem um livro
de poesia publicado na Pitomba. Este ainda nao li, vou adquirir
no langamento, mas ja comecei a gostar pela capa, sem contar o

que ouvi falar acerca da beleza de sua escrita. A conferir.

Enfim, com site na rede (wwwipitomba.iluria.com), um
cartel de cerca de dez publicagdes (ja com matetial fora de catalo-
£0), uma caixa de madeira novinha pra venda ambulante e, prin-
cipalmente, muita irreveréncia e disposi¢ao para chutar o pau da
barraca, a Pitomba esta em festa e justa celebracao, literalmente
“cuspindo os carogos”. Editora, revista, espago de criacao, base

de lancamento... E Pitomba neles!

chegou o tempo do arsenal

contra o repertorio
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DEPOIS DA MPM

Vias de Fato n°® 57 - marco de 2015.

Nos ultimos tempos novos trabalhos sobre
musica popular e identidade cultural no Maranhio
vao recolocando um tema que se tornou, aos pou-
cos, incomodo entre os musicos e controverso entre
comentaristas, apesar de relativamente aceito entre
radialistas e produtores locais: a categoria musica po-
pular maranhense ou MPM. Uma referéncia obrigato-
ria encontra-se ainda em 2004, no debate entre Ricar-
te Santos e Chico Maranhio, em dois artigos claros e
densos, onde se colocou, de um lado, a inadequacgao
restritiva do termo, utilizado a partir de meados da
década de 80, considerado apenas uma receita de su-
cesso atrelada a estetizagdo de ritmos populares com
que se tentou reduzir a produ¢iao musical do Mara-
nhio; de outro, foram enfatizadas as condicionantes
histéricas que teriam propiciado o seu surgimento, o
sentido da “construcio de uma cancio maranhense

moderna”.

Nas palavras do proprio Chico Maranhio:
“Naquele momento, a afirmac¢do de nossa identidade
era mais importante, e a musica popular um veiculo

significativo, embora naquela época inconsciente. (...)
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Isto continha um enorme peso estimula-
dor criador na época. Demos a cara pra
bater e ascendemos (sic) a fogueira que
ainda hoje se vé a brasa arder. Framos
muito jovens e necessitavamos respon-
der as ressonancias que pairavam nos
céus do pais. Desta forma, qualquer ana-
lise sobre esta sigla MPM tornar-se-a va
se nao tivermos clareza desses aspectos

motficos histéricos de sua ‘adocio™.

Em 2005, Roger Teixeira apresentou a monografia X4
do Mato, Boca de 1.obo e Rabo de Vaca: a trajetoria da niisica popular
maranhense nos anos 70. Trabalho direto, sem trolold académico,
escrito acima de tudo por um ouvinte e admirador confes-
so dos compositores em questao, coloca de maneira sucinta,
mas informada, praticamente todas as figuras em cena, com
algumas histérias 6timas, daquelas de algibeira, onde afloram

tracos pessoais e situagoes emblematicas do petiodo.

Ao final, o autor afirma que as experiéncias ocorri-
das mais ou menos no mesmo momento no Ceara (Fagner,
Belchior e Ednardo), no Recife (Alceu Valenga, Geraldo
Azevedo, Z¢é Ramalho) e na Bahia (Novos Baianos), além
de Minas (Clube da Esquina), foram incorporadas a cha-
mada MPB, tendo seus artistas rumado para o grande cen-
tro, 0 que nao ocorreu no caso da geracio laborarteana,

seja por questdes financeiras ou por convicgoes pessoais,

pois “ir para o centro do pafs seria concordar que fazer

musica no Maranhao nao poderia dar certo”.

O passo seguinte foram as monografias de musi-
cos participantes do Rabo de Vaca. Em 2010, o trabalho
do baixista Mauro Travincas, Rabo de VVaca: memiria de uma
geragao musical, onde recupera a trajetéria do grupo funda-
mental que existiu entre 1977 e 1982, capitaneado por Jo-
sias Sobrinho, dando continuidade nas experiéncias com
ritmos e melodias levadas a efeito no Laborarte em mea-
dos da década e com uma postura decidida de tocar em
pragas e espagos comunitarios na periferia, nao ficando
preso a apresentacdes em teatros. Curiosamente, o unico
show realizado no principal palco da cidade, o Teatro Ar-

thur Azevedo, seria também o ultimo do grupo.

Em 2011, o trabalho do flautista José Alves Costa,
o ZLezé, A Miisica Popular Produzida em Sao Luis na Década de
Sessenta do Século XX, sobre o momento anterior ao Laborarte,
quando a cena musical da ITha era dominada pelos programas
de auditério, no radio e depois na televisio, e os grupos de
acompanhamento eram no estilo “regional”’, com violoes, ca-
vaquinho, baixo, percussao e algum instrumento solista, como
o sax. Um pouco depois, conjuntos de baile, com formagao
basica dos grupos de rock, guitarras, baixo, bateria e teclados,
como Nonato e Seu Conjunto e Os Fantoches, com vasta
influéncia da Jovem Guarda, mas também de toda tradigao

dangante dos boleros e outros ritmos com toques caribenhos.
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No ano passado, foi a vez da monografia de Jo-
sias Sobrinho, Aquém do Estreito dos Mosquitos: a miisica
popular maranhense como vetor de identidade. Para o compo-
sitor, a constru¢ao da musica popular maranhense sig-
nifica a inser¢ao de sua cultura de raiz popular no uni-
verso da musica popular brasileira, ou seja, os ritmos
do bumba boi, principalmente, transplantados para o
universo da producao musical brasileira. Em nota, in-
dica que “o site de videos on line YouTube incorporou
o género ‘boi music’ entre as categorias disponiveis
para a classificacdo de videos enviados pelo usuario
da plataforma”. A consagragao do género bumba meu
boi como categoria musical estaria no disco Bandeira
de Ago, gravado pelo percussionista e cantor Papete,
em 1978, com composi¢des de Cesar Teixeira, Josias
Sobrinho, Sérgio Habibe e Ronaldo Mota.

As células ritmicas do boi e do tambor de crioula
e sua utilizacdo nas composicoes ¢ apontada por Josias
como elemento distintivo e acompanhada em sua difi-
culdade de transposi¢iao para o disco desde os anos 60.
Por exemplo, a toada de tambor de crioula Sanharo, de
Joao do Vale e Luiz Guimaraes, gravada por Marinés
e Sua Gente, em 1963 ou a conhecida musica Tambor
de Crioula, de Cleto Junior e Oberdan Oliveira, grava-
da por Alcione Nazaré e pelo Nonato e Seu Conjunto.
Cleto Junior explica: “ela nao tem a pegada do tambor

ainda... ela tem a letra do tambor, ela tem a ideia do

tambor, ela tem a homenagem do tambor, ela tem aque-
la coisa toda do tambor, os versos do tambor (...) mas
o acompanhamento nao tinha ideia de como fazer”. O

ritmo terminava sendo levado com toque de umbanda.

Em outros momentos a dificuldade ja tinha se
colocado. Na gravacao do disco do I Festival da Miisica
Popular Brasileira no Maranhao, na Toada Antiga, de Ubi-
ratan Souza e Souza Neto, realizada sem o acompanha-
mento percussivo do bumba boi ou em Cavala Canga,
de Sérgio Habibe, ritmo do tambor de mina, gravada
no primeiro disco do Nonato e Seu Conjunto, em 1974,

também com tratamento diferente da forma original.

Essa questao de trazer a ritmica para dentro das
cangbes gravadas so seria resolvida com Bandeira de Ago,
fruto direto da estética trabalhada pelos compositores no
Laborarte e o disco Lances de Agora, de Chico Maranhao,
que expressa uma aproximagao de seu trabalho com as
“influéncias de ber¢o” (os ritmos do boi e do tambor de
crioula). Depois disso, “dai em diante outros artistas e
albuns, com alguma relacido com a cultura popular de raiz
maranhense, foram sendo colocados no mercado nacio-
nal”, citando Papete, Ubiratan Souza, Tiao Carvalho, Bet-
to Pereira, César Nascimento, Mano Borges, Alé Muniz, a
dupla Criolina, Flavia Bittencourt e “Rita Ribeiro e Zeca
Baleiro, que sempre apontam em suas produgoes um elo

qualquer de identidade maranhense”.
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Em setembro de 2011, publiquei no jornal
Vias de Fato um longo artigo, posteriormente in-
cluido no livto Guerrilhas, abordando, a partir das
questdes colocadas nos textos de Ricarte e Chico
Maranhio, o mal-estar ¢ mesmo a indefini¢cdo e o
desconhecimento que cercam a sigla MPM, pois indi-
cava algo que parecia existir quando ainda nao havia
sido nomeada (década de 70) e se tornava uma inco6-
moda indagacao depois de batizada (década de 80).
Afinal, quem além de nds utilizava ou compreendia
o que era MPM?

O artigo acentuava a visivel distin¢do do pe-

riodo de gestacdo, marcado pelo cruzamento das

experiéncias dos  trés
compositores que partici-
param do Laborarte (Ce-
sar, Josias e Sérgio) com
figuras também exponen-
cials no processo, como
Chico Maranhio, Giot-
dano Mochel, Ubiratan
Souza, Chico Saldanha,

do momento seguinte, quando a radio Mirante FM

estava no centro de uma estratégia de propagacao
do que se passaria a chamar de MPM, trazendo uma
nova geracao de compositores, entre eles, Gerude,
Godao, Mano Borges, César Nascimento, Tutuca,
Carlinhos Veloz.

Ao contrario das linhas de continuidade, era
enfatizada uma descontinuidade em relacio ao em-
puxo inicial, tendo a aproximag¢do com as agéncias
governamentais e com o mecenato privado se veri-
ficado segundo os esquemas de patronagem de uma
ordem social e politica ainda em larga medida oli-
garquica, por onde terminariam se enredando quase
todos os compositores, 0s novos e a maioria dos
antigos. O texto, ndo por acaso, intitulava-se Antes
da MPM, para enfatizar o momento da década de 70
e infcio dos 80, quando a sigla ndo existia. Soava, ao

mesmo tempo, pois, como elogio e critica.
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O ataque que essa ambiguidade carregava, nao
s6 a utilizagdo do termo, mas ao préprio estatuto da
coisa, colocada como uma experiéncia interrompida
e redirecionada, resultando em pouco tempo numa
projecao fantasmagorica sobre os musicos e a pro-
pria musica que realizavam, ndo passou totalmente
despercebido e foi objeto de um comentario de tom
enviesado, meio truncado, mas com uma observacao
importante. Intitulado Misica Para Maiores, de auto-
ria de Lane Mosi (provavelmente um pseudénimo),
foi publicado no mesmo jornal ias de Fato, na edi-

¢ao seguinte, de outubro de 2011.

Em linhas gerais, diz que o artigo estava
“perfeitamente enquadrado nos moldes histéricos
— sociais — cientificos da sociedade vigente” por co-
mungar de uma mitificagdo da a¢ao do Laborarte,
principalmente na questao das experiéncias “para
criacio de uma determinada categoria de musica
maranhense elitizada”. Alertava entio: “E evidente
que a periferia a qual me refiro ndo é composta por
aquele bairro privilegiado, pela sua localizacao estra-
tégica perto dos casarios antigos, tao pouco aquele
cheio de afilhados culturais, me refiro mesmo, aos
nio tio distantes e nem tio abastados, mas total-
mente esquecidos e desconsiderados na influéncia

da musicalidade desta cidade”.

Para a autora, a periferia a que o pessoal do
Laborarte se articulava resumia-se ao Desterro e a
Madre Deus. Sem indicar qualquer referéncia, de on-
tem ou de hoje, afirma que “existe todo um poten-
cial na periferia que consegue escapar a ‘estratégia
governamental de mercantilizagao da cultura’ mas
que ¢é renegado a (sic) pelo menos 30 anos, pouco
tempo cronologicamente mas uma eternidade em se
tratando de uma arte para libertar”. Surpreendente-
mente, no entanto, termina o texto falando em re-
viver os “momentos aureos da musica maranhense
que tanto gosto”, depois de exaltar programas de
radio com “o melhor da MPM” e “os bolachées (vi-

nis) do Festival Viva”.

Afora o evidente desconhecimento do que
foi a atuagdo do Laborarte, principalmente até o ini-
cio dos anos 80, minimizando totalmente seu signi-
ficado cultural e politico, pensando o que ele era a
partir do que se tornou, e a percep¢ao do momento
de dilui¢ao como se fosse o “momento aureo” (af é
aquela historia, cada qual com seu ouvido...), o texto
deixa a observa¢ao de que a incorporacao da peri-
feria na cultura da cidade ainda nao se deu ou seria
bastante incompleta, muito seletiva, nao aceitando
o marco que geralmente ¢é atribuido ao Laborarte.

Este momento ainda seria um porvir.
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No ano seguinte, Ricarte Almeida Santos volta
ao tema, desta vez através de uma dissertacio de mes-
trado apresentada ao Programa de Pés-Graduagao em
Sociedade e Cultura, da UFMA, intitulada Mvisica Popular
Maranhense e a Questao da ldentidade Cultural Regional. Te-
mos aqui um trabalho mais circunstanciado, com utili-
zacdo de todos os textos entdo existentes, destacando
trechos e depoimentos com argucia, além de sua prépria
pesquisa, trazendo novos e interessantes depoimentos
de musicos e jornalistas. De forma geral, define dois pe-
riodos: o de surgimento da musica popular maranhense,

na década de 70, e o de sua inser¢ao nos mecanismos da

“industria cultural”, na década de 80.

O Laborarte teria configurado uma “agao cultu-
ral”, um processo “com inicio claro e armado, mas sem
fim especificado”, onde avulta o papel dos agentes ou
mediadores culturais, individuos que “num ambiente de
heterogeneidade sociocultural, de preconceitos, cum-
prem uma agao de aproximagiao de grupos sociais, de
pessoas de diferentes procedéncias”. Uma ag¢do pensada
para a pratica de um novo teatro, terminou tendo numa
nova estética musical seu resultado mais duradouro e
“consequentemente, contribuiu decisivamente para a
assimilagao das expressoes e manifestacdes da cultu-
ra popular, até entao marginalizadas e negligenciadas,

como simbolos da identidade cultural regional”.

Apesar de citar e conhecer todos os nomes prin-
cipais que estavam envolvidos com a musica popular
nos anos 60 e 70, Cesar Teixeira, Josias Sobrinho e Sér-
gio Habibe sao considerados “os trés principais agentes
culturais do desenvolvimento da musica popular mara-
nhense”. O disco Bandeira de A¢o é colocado no texto
como “marco de partida e de chegada” da MPM. Num
dos varios trechos destacados de um rico depoimento,
Cesar diz: “Bandeira de Ag¢o é uma consequéncia do
que foi sistematizado no Laborarte” (...) “esse paradig-
ma musical incluiu ritmos de bumba-meu-boi, divino,
tambor de crioula e de mina, entre outros, caracterizan-
do-se como musica percussiva e adotando uma poética

enriquecida pelo vocabulario popular”.
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Ou ainda, de forma mais precisa: “creio que o Labo-
rarte serviu como um ponto de referéncia para a difusao de
uma musica popular que ja vinha sendo gestada antes mes-
mo da criacdo dessa entidade cultural. Foram acrescentadas
novas células ritmicas a MPB local, deixando transpirar as
virtudes artisticas da nossa gente, das nossas raizes culturais.
(...) No ponto de convergéncia estava a estratégia para a su-
peragao das dificuldades, habilitando uma esséncia ritmica
— com base harmonica de violao e cavaquinho — alicer¢ada
por instrumentos regionais: matraca, tambor-onga, pandei-

ro, cabaca, agogo, abata, terno de crioula, pifaro etc.”

No capitulo seguinte, é olhada mais de perto, com
depoimentos esclarecedores, a questao da cria¢do da sigla
a partir da agdo decidida de Fernando Sarney em promo-
ver a “musica maranhense”, através da Mirante e de sua
posicio como diretor da Cemar. E o momento da este-
tizagdo, que define a0 mesmo tempo uma expansiao e a
descontinuidade no movimento artistico, pois “a musica
popular em si, se reorienta em vista também de obter o

apoio e a legitimagdao do campo politico”.

Ricarte ¢ um conhecedor de musica popular brasilei-
ra, de suas raizes no choro e no samba, apreciador e incenti-
vador dos compositores maranhenses, além de seu texto ter
objetividade e fluéncia, oferecendo-nos, sem divida, uma
rica analise do momento. Da sua exposicao discordo, no en-

tanto, da centralidade excessiva dada ao Laborarte (lembro, é

claro, da observacao feita por Lane Mosi, aproveitando-a em

outro sentido), basicamente em dois aspectos.

De um lado, a prépria definigao da estética musical
em questdo, que passa, a meu ver de maneira significativa,
por outros compositores, ja indicados. Ameniza essa dis-
cordancia o fato de que estamos falando de um movimen-
to (ou de uma agdo) cuja proposta inicial era de integracao
entre campos distintos e aberta a influéncias diversas. De
outro, acho que a agao do Laborarte deve ser enfocada mais
incisivamente como um dos elementos de um processo
mais amplo de redefinicao da identidade regional, a passa-
gem da exaltagao do passado letrado, centrado nos mitos
de distingao expresso nas alegorias da Atenas Brasileira e
da Fundacido Francesa, para a exaltagdao da cultura popular,
principalmente do bumba meu boi, antes excluido e alvo de
perseguicdes. Algo que se efetivou mais como superposi¢ao,

dado a dire¢ao do processo pela oligarquia dominante.

Claro que isto esta referido 14, Ricarte sabe das coi-
sas, mas um trabalho importante como o de Lady Selma
Albernaz, O “Urron” do Boi em Atenas: instituigies, experiéncias
cultnrais e identidade no Maranhdo, uma tese defendida em 2004
na Unicamp, favoreceria o olhar para o movimento que se
efetuava no campo das instituicbes governamentais em tor-
no da cultura popular e do turismo, desde o final dos anos
60. Assim, o encontro posterior com o guarda-chuva da oli-

garquia nao era propriamente entre elementos estranhos.
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O que se perceberia com clareza a partir daf
era que o sentido da “agdo cultural”, para manter o
conceito utilizado, foi redirecionado para a énfase na
carreira profissional, aproveitando os caminhos que se
ofereciam através dos favores oficiais. De maneira em-
blematica, o coletivo que se sobressaiu a partir do final
dos anos 80 foi a Companhia Barrica, cujas principais
atragoes eram o Boizinho Barrica, no Sao Joao e, de-

ois, o bloco Bicho Terra, no carnaval.
bl bl

Ambos eram fruto principalmente da a¢ao do
compositor Godao, na Madre Deus. No Boizinho
Barrica elabora uma recria¢ao cujos ritmos envolvem
os varios sotaques do boi, os ritmos dos tambores
de crioula e de mina, as ladainhas do Divino e até as
batucadas dos blocos e tribos de indio do carnaval. E
uma tentativa de sintese de varios elementos da cultu-
ra maranhense, da musica, das dancas, do artesanato
etc. A Companhia tentou se colocar como movimen-
to, mas terminou se definindo mais como atuacao de
empresa e desencadeou toda uma enorme discussdo a
época sobre grupos “parafolcléricos”. A outra ponta
era a Marafolia, uma empresa de eventos vinculada ao
Sistema Mirante, responsavel pelo carnaval e as festas

juninas “fora de época”, ambas com intensa partici-

b

pacao da turma do Barrica. Para estes, a década de 90

significou os anos dourados.

No final de 2014,
mais um trabalho tocou
na questao da formacao da
MPM e, desta vez, por um
angulo inusitado. Trata-se
do livro de Bruno Azevédo,
Em Ritmo de Seresta: miisica
brega ¢ choperias no Mara-

nhdo, também fruto de uma

dissertacio de mestrado

apresentada ao Programa

de Pé6s-Graduacio em Ciéncias Sociais, da UFMA.
Inicia com uma relacdo entre a crise nas bandas de
baile, determinada pelo aparecimento dos teclados
eletronicos polifonicos e a criagao de um novo estilo,
uma corrente da musica brega que se desenvolveu nas
regides norte e nordeste a partir do final dos anos
80, conhecida como “seresta”. Muitos musicos mi-
graram para o teclado com programacio, pois bara-
teava o show, eliminando instrumentos, como baixo e
bateria. Era uma modifica¢do na técnica acarretando
alteragdes no estilo. “Musicos que por anos tocavam
diversos instrumentos passaram para o teclado com
programag¢io, musicos que nunca cantaram passaram

a emprestar sua voz para as serestas’’.
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O texto, bem articulado e bastante informativo, pe-
netra fundo no universo das choperias, tendo como campo
privilegiado duas grandes, a Choperia Marcelo, no retorno da
Forquilha, e o Kabao, no Aterro do Bacanga. Bruno aqui esta
a vontade, passeando entre os nomes de destaque e suas imen-
sas discografias, as nuances de estilo, a produ¢ao dos shows,
o mercado de discos (que se apoia justamente na “pirataria”,
subvertendo a légica das gravadoras), o puiblico consumidor
etc. Consegue depoimentos incriveis de musicos, desencava
vasto material fotografico que traz muito do espirito do tem-
po, explorando as capas dos discos, os instrumentos e cenas de
palco. Conta ainda com um ensaio do fotégrafo Marcio Vas-
concelos, em flagrantes de campo, descortinando as cores, ges-
tos e expressdes em torno dos ritmos da seresta. A edi¢ao, vale
frisar, é caprichada em seus detalhes, além de vir acompanhada
de um cd. Tudo com a cara da Pitomba! (apesar de carregar o

signo da Edufma, cujo padrao ¢ justamente o oposto...).

Depois de analisar um estilo musical que alicercou o
boom das choperias e envolve milhares de pessoas, Bruno volta
sua atencao para a (in)visibilidade dessa musica e concentra-se na
separacao entre os musicos de seresta e suas cangoes € o que se
poderia chamar de “identidade musical maranhense”, indicando
a existéncia de uma marginalizacao nas “esferas discursivas de po-
der”; tanto no plano do acesso a financiamentos nos programas
de cultura, quanto de legitimagao nos meios de comunicagao, ca-
recendo de “reconhecimento”; pois a categoria nao constatia nas

listas de premiacao, nem nos catalogos de cultura.

O bolero, a musica romantica de “dor de cotovelo”, o
brega, que dominavam as radios, foram taxados de “musica de
velhos” ainda nos anos 60 e, apesar de constarem das lembrangas
de formacao de musicos e jornalistas, seriam deslocados da re-
ceita de mistura que definiria a MPM nas décadas seguintes. Nos
seus proprios termos: “o processo de construgao da tradi¢io da
musica maranhense, corre em paralelo ao processo de exclusio
de outros estilos e seus representantes”. O brega, formaria entdo
sua linhagem a margem do que era reconhecido como “musica
maranhense”, dos grandes como Raimundo Soldado e Adelino
Nascimento, a reinvencao com lLairton e seus teclados e depois
continuando em transformagio, com o aparecimento do “arro-

cha” e outras fusGes, em aproximagao com o sertanejo e o forro.

O trabalho da uma guinada e passa a discutir entdo o
processo de definicio da MPM. Novamente nos deparamos
com uma riqueza de depoimentos, até mais variados. O dese-
nho interpretativo, em sua armadura mais geral, é similar ao ja
colocado, com a distin¢ao de dois momentos, mas os detalhes
levam a resultados distintos. Bruno estabelece uma contrapo-
si¢do entre a geracao Laborarte e a geragio Mirante. Enquan-
to a primeira estatia voltada para a pesquisa, a postura politica
de combate e o contato com bairros da periferia, a segunda
centrava-se na busca do apoio de midia, na proximidade com
os grupos dominantes e na fetichizacao do registro fonogra-
fico. Assim como no trabalho de Ricarte, os dois momentos
privilegiados para a analise sao o disco Bandeira de Ago e o
aparecimento da sigla MPM.
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No caso do disco e todo o imbréglio que ele ge-
rou, com o problema dos direitos autorais, da omissao dos
nomes nas radios etc., existem depoimentos extensos de
Cesar e de Papete, botando os demonios pra fora mesmo,
pois, como diz este ultimo, “é uma coisa que respinga até
hoje, essa coisa rang¢osa, uma pena porque ¢ um disco tio
importante”. O disco foi gravado a revelia dos composi-
tores, as musicas capturadas meio a distancia, de forma
enviesada e depois conseguida a autorizagao, apesar das
resisténcias de Cesar e de uma certa desconfianga que pai-
rava no ar. Mas foi um sucesso e chegou a vender na época,

segundo Papete, 150.000 copias.

Varias opinides sdao reunidas, todas consideran-
do o trabalho como referéncia fundamental. Como bem
sintetizou Ribamar Filho, dono do Sebo Poeme-se,
foi “a primeira vez que a gente se ouviu”. Ou Zeca
Baleiro: “Bandeira de Ago foi um divisor de aguas na
musica do Maranhio. Sei de cor e salteado, de tras
pra frente, ouvi demais. Pela primeira vez pudemos
ouvir em disco e com a qualidade de audio (a0 me-
nos proximo) de um disco de grande gravadora, os
nossos ritmos e autores. (...). Aquilo calou fundo na
alma do maranhense. E abriu portas para que outros
artistas se aventurassem naquela seara. Ja havia ou-
tros discos feitos antes — Chico Maranhio etc. — mas
aquele 14 foi certeiro. Conjugou a exceléncia artistica

com o poder de fogo comercial”.

Quanto a questao da MPM, o contexto mais
atual que a cerca, marcado por um certo “toma la,
que o filho ¢ teu...”, ganha aqui contornos até mes-
mo hilarios, dependendo da perspectiva. No geral
os depoimentos descortinam ainda mais as engrena-
gens em operacao, principalmente o papel da Miran-
te e dos favorecimentos pessoais concentrados na
figura de Fernando Sarney. O radialista César Ro-
berto, por exemplo, depois de dizer que “Fernando
era o pai da nossa musica, né? O padrinho, o ‘pai-

trocinador’”, afirma que ele foi “um dos criadores

dessa expressao MPM”.




Pedro Sobrinho, também radialista, nio con-
corda: “Foram os préprios artistas que criaram essa
sigla, Betto Pereira, Gerude, acho que Godao do Boi
Barrica também. Hoje eles ndo gostam, mas ele foi
um dos grandes incentivadores. (...) Surgiu através dos
artistas ¢ a radio (Mirante) abragou, também porque
houve um boom la pela década de oitenta, um boom
da musica maranhense... foi a partir dai que neguinho
resolveu ‘niao, a nossa musica é a melhot’ e ctiou a si-
gla, s6 que foi um grande, quer dizer, o tiro saiu pela

culatra, porque nao existe, foi um tiro no pé”.

Betto Pereira, por sua vez, devolve: “E do radio.
Nao foi pelos artistas nao. Rotularam pra diferenciar, fazer
uma diferenca do que é a MPB e o que é a MPM... Fez uma
merda que até hoje a gente ta penando por isso, que eu
ndo sou artista do Brasil, sou MPM”. Essa relacio de estra-
nhamento torna-se ainda mais curiosacom a afirmacio de
Papete, outra figura emblematica da difusio dessa musica,
com varios discos tendo compositores maranhenses como
base, inclusive um deles intitulado Musica Popular Mara-

nhense, que a certa altura diz: “MPM nao conheco nao”.

Para Cesar Tei-
xeira, “é uma discussio
que surge no radio, na
verdade nos bastidores

da Secretaria de Cultu-

ra, que eu acho que surgiu foi ali. Ou era pra reinaugurar
uma geragao que nao tinha pesquisado coisa nenhuma na
vida, tipo assim, legitimar uma geragao que nao foi la na
zona, que nao foi no bumba boi, ndo pegou em matraca,
nao sei o que, pra legitimar o que eles tavam fazendo, e de
repente vender aquele produto, como se venderia o reggae e

outras coisas. E mais uma vez nao deu certo”.

Bruno trata da programacio das radios Mirante
FM e Universidade FM e de como elas cuidadosamen-
te se apartaram dos boleros e do brega, envolvidas no
processo de construcdao da identidade musical local, ba-
seada no bumba meu boi e, de forma mais ampla, repre-
sentando-se como o moderno e conceitual. No decorrer
das entrevistas ele sempre se defrontou com a posigao
dos musicos (de quaisquer vertentes) e dos jornalistas,
todos contrarios ao estabelecimento de uma relagido en-

tre a “musica brega/seresta” e a “musica maranhense”.

No modelo explicativo com que trabalha, isso
seria fruto da internalizagao por parte dos agentes da
construcio da identidade musical maranhense como de-
terminada pela aproximacao com a cultura popular, sus-
tentada num processo seletivo e excludente (“elitizante”
¢ um termo varias vezes utilizado - lembro novamente
de Lane Mosi). A posi¢ao das radios seria, enfim, sinto-

matica de uma “intenc¢ao de afastamento do popular”.
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A conclusao a que chega ¢ cruel, mas termina se
tornando também uma caricatura do processo: “A MPM
seria assim, um arremedo de movimento centralizado na
radio Mirante, que reuniu artistas de musica popular ins-
pirados no folclore, com o intuito de criar um elemento
distintivo para a musica dentro do mercado”. Para enten-
der o que ele quer dizer é preciso ndo esquecer a maneira
como foi colocada a dinamica do processo, como dicoto-

mia entre geracao Laborarte e geragdo Mirante.

O termo geragao Mirante é 6timo, basta destacar um
depoimento dado por Mano Borges para um programa de tele-
visao sobre os 30 anos da radio, quando afirma: “30 anos que se
confunde, na verdade, com a histéria da gente, da nossa musica.

Eu acho que é uma radio que foi pioneira em mostrar essa mu-

sica produzida no Maranhao, e isso nos deu muita visibilidade™.

No entanto, utiliza-lo como Bruno faz, a ge-
racdo Mirante e a MPM como signos intercambiaveis,
obscurece o transito que também houve da geracao
Laborarte para dentro da esfera de influéncia da Mi-
rante e das secretarias de cultura. Talvez fosse mais
simples falar, como Celso Borges, simplesmente em
1% e 2* gerag6es da MPM. Neste caso, o cuidado ¢ para
nao esmaecer o fato crucial de que o termo é uma
criagdo da 2% geragido, quando a produgao ja nao guar-
da a mesma qualidade, nem as mesmas caracteristicas,
voltando-se para o mercado fonografico e as radios,
na busca de uma inser¢ao que tinha ficado até entao

em segundo plano.

Por nao se dar conta da rigidez que o esquema
explicativo continha, o texto chega ao final escorre-
gando em passagens surpreendentes ao afirmar que
apos o estabelecimento da sigla pela agao da radio Mi-
rante, “musicos da geragao anterior como Sérgio Ha-
bibe passaram a ser reconhecidos como MPM por mais
que niao tomassem parte ativa em suas engrenagens’’.
Ou ainda: “Chico Maranhio se considera MPM, mes-
mo que a sigla tenha surgido depois da maioria de seus
discos”. Em suma, af ele opera uma disjuncao total
que torna a coisa toda um pouco confusa, na medida
em que passa a configurar quase a existéncia de dois

movimentos (mais do que dois momentos).
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Nao ¢é possivel dizer, por exemplo, que pela fi-
liacao a Mirante esta geragdo “é amplamente criticada
pela geracdo anterior”. Salvo grosseiro engano, o uni-
co nome da linha de frente que permaneceu a margem
dos canais que se formavam entre artistas, a Mirante e
secretarias de cultura, foi César Teixeira. Isso lhe valeu
um certo ostracismo, uma distancia que funcionou ao
mesmo tempo como sua maldi¢ao e sua aura de iden-
tidade. Em graus variaveis, todos em algum momento
participaram dos pequenos canais que se formaram
para a producio de shows e gravaciao de discos de mu-
sica popular. Basicamente era o esquema de financia-

mento que se formou aqui.

O trabalho de Bruno vai além da boa etnogra-
fia, ultrapassa a observa¢ao do fenémeno ao inquiri-lo
em sua forma constitutiva, enquanto categoria social-
mente legitimada, na trilha de Bourdieu, autor de quem
pega as lentes para enquadrar os depoimentos dos mu-
sicos e agentes de midia. Analisa um processo de cons-
trucao simbdlica e sua legitimagao, insistindo na légica
da exclusdao e sua introjegao, através da naturalizacao
de nog¢des como “cultura maranhense”, atrelando-a
a um conjunto de signos retirados da cultura popu-
lar, mas filtrados pelas elites, no sentido mais preciso
do conceito, portanto, incluindo o proprio Laborarte.

Penso que a coisa pode ser encarada de outra forma.

Como ¢ sabido, a discriminagao acompanhou a musi-

ca brega desde a formagao do agregado que responderia pela
sigla MPB, a partir da segunda metade da década de 60. E
isto s6 recentemente comegou a se romper. No entanto, esta
exclusdo funciona mais como um recalque. E aqui nio foi
diferente, pois nao da para dizer que elementos do bolero e
do brega nido estao presentes na obra desses compositores,
ontem e hoje. Me vém imediatamente musicas como o bolero
Babalu, que abre Ewaranbado, de Chico Saldanha, seguido da
cafonice fundamental de Mara, com aquele 6rgao hammond
la no fundo, ou ainda bregas escancarados presentes em seu
disco antetior, Celebragio, como Baby e Telma e Louise. Ce-
sar e Josias nao tém influéncia de brega? Acho que eles difi-
cilmente negariam. Mas do velho brega, da cultura da zona,

como enfatizou o primeiro.
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E nem teria como ser tao diferente porque isso
tudo rodava muito nas radios. Quando Bruno analisa
a questdo da programacao das duas FM e, através de
varios depoimentos, mostra como o que era conside-
rado muzak, de mau gosto, “brega” (Waldick Soria-
no, Roberto Carlos, Agnaldo Timéteo, Odair José ou
Wando, por exemplo), nao rodava, fala como se nao
estivessem presente direto nas radios AM. Isso nao
invalida a percep¢ao geral defendida no livro, prin-
cipalmente a questdo dos modos de incorporagao e
legitima¢ao que culminaram na inven¢ao midiatica da
MPM, mas abre um caminho para nuanga-la e olhar a
persisténcia desses elementos, que estavam introjeta-

dos e ndo poderiam ser tao facilmente apagados.

Também na década de 80 a onda do reggae
se colocava com forca e o ritmo terminou sendo ab-
sorvido, nao ficou a margem, passou a frequentar os
discos dos compositores maranhenses. E igualmente
parece ter criado um nicho préprio, com bandas, gra-
vacoes etc. e ainda com a particularidade do negbcio
das radiolas, mas hoje faz parte do cardapio oficial e
¢ vendido na prateleira da diversidade. O potencial
de afirmacdo de diferengas parece ter se diluido sob
o guarda-chuva da “maranhensidade” e a nogao de Ja-
maica Brasileira foi incorporada de maneira a esvaziar

o potencial critico da ordem social e cultural vigente.

Toda essa conversa pode parecer uma ruminagao de
aguas passadas, na medida em que o quadro atual, a primeira
vista, tem caractetisticas muito distintas. E o que pode ser
percebido na leitura de dois instigantes e, até certo ponto,
antitéticos artigos a respeito do recente festival de musica
do projeto BR-135 e seu significado no contexto das artes,
publicados em 27 de dezembro e 3 de janeiro ultimos no
Caderno Alternativo do jornal O Estado do Maranhao. Re-
firo-me aos textos BR-735, do mesmo Bruno Azévedo e Ndo
hd Saidas (so pontes, viadutos e avenidas): festival BR-135 ¢ a arte

contemporinea do Maranhio, de Reuben da Cunha Rocha.

Para encurtar o que ja vai longo, Bruno faz um co-
mentario bastante elogioso do festival, por expressar a diversi-
dade atual das bandas e pelo local de realizagao (a Praia Gran-
de) e do projeto, por ser o resultado de uma “agao politica”
dos produtores (Luciana Simoes e Alé Muniz), que indicatia
“uma boa chance para mudanca paradigmatica dos produto-
res locais”. A existéncia de uma “cena”artistica em plena ebu-
ligao, um modelo de producio viavel e, por fim, a “mudanca

politica” anunciada sdo os ingredientes principais do texto.

A questdo a que o BR-135 apontaria uma “saida”
¢ de como “fazer acontecer uma cena que ja acontece”,
identificada por duas caracteristicas: 1) “a cidade anda
cheia de bandas de estilos diversos”; 2) “essas bandas
tao (sic) interessadas num som autoral e desamarrado

dos medalhdes de identificacio da cidade/estado”.
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Correlato a este processo, que vem de algum tem-
po, ocorre agora a alteracdo politica com a derrocada do
grupo que comanda o estado ha décadas, abrindo possibi-
lidades de romper a “organiza¢ao feudal” em que se tor-
nou a pasta da cultura. Para isso, diz, “espero muito que a
nova gestao consiga desfolclorizar a Secretaria de Cultu-
ra ou que aja uma agao dos produtores nesse sentido”. E
conclama os artistas em geral a se inteirarem das possibi-
lidades abertas com as leis de incentivo e a “convencer as
empresas da importancia estratégica do investimento na
arte”. No horizonte, a aposta de que a “efetivacdo de uma
politica publica para a cultura transparente e impessoal”,

seja uma alavanca para as atividades artisticas, um caminho

“em dire¢ao ao publico, a cidade, ao seu préprio oficio”.

O texto de Bruno é muito bom, vibrante, to-
cando em varias questoes referentes ao esgotamento
de um padrio de politica cultural que vigora ha déca-
das. Uma semana depois recebeu um comentario for-
te de Reuben. Um artigo radical no melhor sentido,
opondo logo no titulo a “saida” do BR as conexdes das

“pontes, viadutos e avenidas”.

No geral, ampliava o escopo da “cena” referida,
recusando qualquer viés de apresentagao do festival como
sua expressao. “O que discuto no texto de Bruno ¢ a ten-
tativa de sequestrar, para sua formula¢ao do BR-135, certos
tracos da experiéncia mais ampla e mais ousada que tem
borbulhado na panela da ilha. Nessa jogada, ele esvazia os

aspectos mais radicais ou pelo menos mais inquietos”.

Reuben expoe a desconfianga com um esquema
voltado para a “profissionalizagdao”, que estimula a troca
e a mistura, mas “capitaliza experiéncias radicais como se
fossem ‘cases de sucesso™. Nio ¢ propriamente uma re-
cusa, antes uma observacdo que recupera a importancia
das formas de agrupamento nao marcadas pelo viés “em-
preendedorista” e sim pelo carater mais “autonomista e
nao hierarquico”, como a experiéncia do Sebo no Chao, no
Cohatrac, “que nunca deixa de acontecer e se vale das me-
lhores e piores condi¢gdes com o mesmo empenho”, ou a

a Casa Loca, “que além de boa banda ¢ uma casa ocupada
da Casa Loca, lém de boa banda é um d

mesmo, e parece que ¢ louca”.
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Niao tenho condi¢gées de comentar o leque

que ele apresenta do cenario contemporaneo das
artes na Ilha, mas mesmo para quem conhece tido
pouco ¢é possivel sentir os ventos e a energia que
comecam a despontar desses sons e imagens, dessa

cla-

b

nova gestualidade, do “transito de linguagens”
ramente impulsionados por “dispositivos que apon-
tam para a autonomia: a capacidade de gravacgao, a
coletivizagdo do trabalho produtivo, o dominio dos

meandros da captagdo de recursos”.

Neste sentido, o chao da experiéncia atual é real-
mente muito distinto, tanto no referente as possibilida-
des de producio e circulag¢ao, quanto aos desafios esté-
ticos e politicos a responder. Os anos 70 e 80 marcaram
aqui a passagem de uma configuracao cultural caracte-
rizada pelo predominio dos signos de erudigdo para a
incorporagao de signos extraidos da cultura popular.
Tal processo atingiria seus contornos mais definitivos
somente na década de 90, através da a¢do concertada
entre agéncias estatais e agéncias de comunicagao, e ter-
minou propiciando um aprisionamento e até uma aco-
modagao dos artistas. O que se poe hoje ¢ a necessidade
de recriar os canais e ativar outros para uma nova leitura
da diversidade cultural, que nao seja refém de uma vi-
sao asfixiante da identidade e permita ao Maranhdo se
ver refletido em outros lugares, além do casardo ou do
bumba meu boi. Para isso, mais do que (re)ler o local, a
questdo é como absorver o estranho e deixar acontecer
as vias de combinacio, vale dizer, de destruicao das for-

mulas de exaltacao predominantes.

Para Reuben (no que Bruno concorda), “uma
evidente liberdade se coloca entre a geragao mais
nova e os mais longevos fantasmas da cultura mara-
nhense. J4 quase nio se sentem os ecos de certa ideia
de legitimidade antes pretendida sobretudo através da
cultura popular. O Maranhdo, na musica mais nova

que tenho ouvido, aparece em outro lugar”.
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Liberados de qualquer “acerto de contas” com o pas-
sado, “afinal os mitos deixaram poucos discos e tudo
depende da meméria hiperbodlica dos que 1a estavam”,
essa geragao estaria de certo modo, liberada de car-
regar o fardo da “preservacdo da cultura”, abrindo
espaco nao sé para um leque mais amplo de géneros
como, principalmente, da perspectiva que ele se colo-
ca, para a experimentacao mais radical e subversiva.
Na formulagao feliz: “O jogo agora é com o estudio

e nao com o histdrico”.

O dilema ¢é o que fazer com essa “liberdade”,
pois se é possivel dispensar “a demanda dos fantas-
mas histéricos”, é necessario também fugir dos “acer-
tos do mercado nacional”, ou seja, do velho sonho
de “estourar”. O préprio Reuben alerta: “nao adianta
tirar onda dos velhos medalh&es para acabar refém de

outros lugares de poder”.

Se ndo estamos mais na posicao de reféns da
relagao entre arte e cultura popular, ¢ bom frisar que
isto se deu antes pelo desgaste da férmula e pelas
possibilidades abertas com os novos meios de produ-
¢ao e comunicac¢ao do que por qualquer dialogo criti-
co com essa “heranga”. Nao é apenas “um papo des-
gastado entre n6s”, como Reuben e Bruno parecem
concordar, ¢ uma limitacao que essa nova geragao vai

carregar, apesar de ser também por onde vai tentar

se livrar dos “fantasmas da cultura maranhense”, que
poderia sintetizar na necessidade de ultrapassar a to-
nica do “Maranhio, meu tesouro, meu torrdo...”;, o

canto de sereia da ordem vigente.

Nao me refiro, ¢ claro, a bela toada que Hum-
berto deixou gravada na memoéria da cidade, mas ao
narcisismo ludovicense historicamente enraizado,
que sempre deu o tom de nossas mais duradouras re-
presentagoes e ajuda a entender como um momento
tao rico de transformagao da musica popular, capaz
de definir os contornos de uma estética regional na
linha de experimenta¢des do periodo, desembocou na

caricatura pretensiosa que significou a sigla MPM.




Cheguei a0 Departamento de Sociologia e An-
tropologia da UFMA em 1994. Desde 1987, ja integrava o
corpo docente desta mesma instituicdo como professor
de Departamento de Histéria, curso no qual completara
a graduacao em 1985. Em 1992, conclui o mestrado em
ciéncia politica na UNICAMP, onde havia ingressado ainda
em 1986, antes, portanto, do inicio na carreira do magisté-
rio. Depois do estagio probatério obtive licenga por dois
anos, entre 1989 e 1990, periodo em que foi realizada a
maior parte do trabalho, intitulado Grupos Politicos ¢ Estru-
tura Oligdarguica no Maranhao. Tratava-se de uma longa pes-
quisa cujas raizes podem ser buscadas ainda na graduacao,
no convivio com o saudoso professor Caldeira, integrante
deste mesmo departamento de Sociologia e Antropologia.
Em linhas gerais, versa sobre a formacao da estrutura de
dominagao politica no Maranhao entre meados do sécu-
lo XIX até a decretacao do Estado Novo, através de uma
discussao sobre as oligarquias regionais que busca os seus
vinculos de constituicao e a dinamica de suas crises nao
pelo lado das relagdes com o mandonismo local, mas sim
pelas suas rela¢cdes com o governo central e o processo de

formacao do estado nacional. Realizada sob a orientacao

de Luciano Martins e defendida em maio de 1992, passaria

um bom tempo até ser publicada em 2007.
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No quadro de preocupagdes com que me deba-
tia naquele momento, a transferéncia de departamento
se justificava pela necessidade de trabalhar mais dire-
tamente com questdes conceituais da ciéncia politica,
empenhado em resolver o que considerava deficiéncias
de formagao de um cientista politico que nao vinha dos
cursos de ciéncias sociais e, portanto, nao detinha co-
nhecimentos basicos de sociologia ¢ mesmo de teoria
politica. O curso de Ciéncias Sociais, ainda novo, dis-
cutia sua primeira reforma curricular, interessado prin-
cipalmente no fortalecimento das areas de sociologia e
ciéncia politica, pois seu inicio se dera a partir de um
nucleo forte de antropologia. Junto a professora Arleth
Borges, que estava de saida para o mestrado, e a pro-
fessora Maria Luisa Nabinger, que pouco tempo depois
transferiu-se para Goias, elaboramos uma estruturagao
de area que, em termos gerais, centrava-se na discussao
sobre a especificidade do poder politico (ciéncia politica
I), o debate classico sobre estado (II), o estudo dos regi-
mes politicos (III) e teorias contemporaneas do estado
(IV). Completava o quadro, uma disciplina voltada para
a “analise da politica brasileira”, nome esquisito que vi-

nha do curriculo anterior e foi mantido.

Apesar de, ao longo dos anos, ter ministrado to-
das as cadeiras da area de politica, num quadro as vezes
bastante problematico de falta de professores, numa pri-

meira fase trabalhei principalmente com teoria politica

classica (os contratualistas em seus diferentes matizes e
a concep¢ao marxista classica) e com politica brasileira.
Em ambos os casos, trazia ganchos e percep¢oes que vi-
nham dos cursos ministrados no Departamento de His-
téria, onde durante anos lecionei as disciplinas de His-
toria Moderna II, com énfase quase total nos processos
de constru¢iao do estado absolutista na Europa ocidental;
de Histéria Contemporanea II, voltada para a andlise da
ampliagao da participagdo politica no inicio do século
XX e os conflitos dai resultantes, as guerras, a revolu-
¢ao socialista, a ascensdo do nazismo, a construcio das
democracias ocidentais do pds-guerra; Historia do Bra-
sil IV, basicamente uma analise econdmica e politica so-
bre o Brasil pés-64. Foram anos discutindo, de um lado,
Hobbes, Locke, Rousseau, Marx, numa preocupag¢ao com
as teorias sobre formacao do estado moderno; de outro,
o debate da politica brasileira, em suas franjas mais con-
ceituais, envolvendo autores e periodos distintos (Nunes
Leal, Faoro, Wanderley Guilherme dos Santos, Fernando
Henrique Cardoso, Luciano Martins, Simon Schwartz-
man, Francisco Weffort, Guilhermo O’Donnell, estavam
entre os autores mais utilizados). Apesar do envolvimen-
to entusiasmado com a leitura dos classicos da politica, o
Brasil e todo o diferencial que traz em relagao aos paises
centrais seria o verdadeiro laboratério do pensamento,
quando outras experiéncias ocasionariam um afastamen-

to das tematicas da ciéncia politica.
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Logo no inicio do trabalho no DESOC, passei a integrar,
junto com os professores Marcelo Carneiro e Horacio Antunes,
a tutotia colegiada do Programa Especial de Treinamento (PET),
do curso de Ciéncias Sociais, em 1995. Foi a primeira de trés ex-
periéncias marcantes vividas nestes dezessete anos e merece uma

observacao mais detida.

Internamente, primamos por uma liberdade total, as su-
gestoes vinham de todos os lados. Definimos que trabalhatfamos
privilegiando uma tematica ampla para ser desdobrada em todo
o ciclo da tutoria. Horacio teve a sensibilidade de sugerir o tema
da modernidade e ainda o livro pelo qual deverfamos comegar a
discussao: Tudo que é Sdlido Desmancha no Ar, o ja classico livro de
Marshall Berman do inicio da década de 80, traduzido no Brasil
em 86. Tanto o tema geral como o livro foram sugestdes que se
mostratiam extremamente felizes. Pensamos a otientacio basica
mais ou menos da seguinte forma: no primeiro semestre a leitura
do Berman, no segundo a modernidade vista pela otica de dois
classicos (Marx e Weber), no terceiro a Escola de Frankfurt e no
ultimo uma introdugao ao debate sobre pés-modernidade. O
que inicialmente foi pensado para dois anos, logo se vetificou que
precisaria do dobro. E foi realizado realmente em quatro anos.
Tivemos a sorte de contar com uma 6tima turma de bolsistas,
Claudio, Rosane, Valdenira, Madian, Cintia, Catla, Ruthiane, Ka-
tiane, Claudinés, Inaldo, esses mais ou menos os que desenvolve-
ram a discussao do Berman até os frankfurtianos; postetiormen-
te, entraram Adriano, Marcio, Gamaliel, I éa, o pessoal que pegou

a discussao da pos-modernidade.

Os primeiro momento importante foi a leitura
fascinante do Berman, uma discussio sobre a2 modet-
nidade recuperando a visao do turbilhdo, da revolugao
permanente, que pega magistralmente em Marx para
perceber um conceito subterraneo de revolu¢do por
sob o enredo conhecido do conflito entre classes. Ali
ja foi ficando clara a riqueza da tematica e, como a
primeira via escolhida nos levava também para a lite-
ratura, come¢amos logo a sair de uma discussao mais
cerrada nas ciéncias sociais. O que se anunciou no
primeiro semestre, no entanto, sé deslancharia mes-
mo no ano de 96, quando nos batemos com Walter
Benjamin, principalmente, e Adorno e Horkheimer.
Fizemos um estranho caminho inverso, depois elogia-
do pelo prof. Ernani Chaves, da UFPA, que nos brin-
daria com curso de praticamente um més, comecando
pela leitura do primeiro ensaio constante da Dialética
do Esclarecimento (O Conceito de Esclarecimento), para
colocar a questao mais ampla da critica da modernida-
de enquanto uma critica ainda feita a partir da razao e
nao a partir do mito ou do inconsciente, mas de uma
razao critica. A leitura desse texto foi acompanhada de
Teoria Tradicional ¢ Teoria Critica, de Horkheimer e de
um texto de Adorno sobre progresso. Depois é que
passamos para Walter Benjamin, comegando pelo O
Narrador e pelas Teses sobre o Conceito de Histdria, caindo

entdo direto em A Paris do Segundo Império em Baudelaire.
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Foi um choque. Provavelmente a coisa mais fascinante
que li na vida. Sem nenhuma leitura prévia de Benjamin,
cair ali ¢ cair no abismo. Escrita imagética, feita em grande
parte com roubos, fragmentos de livros, um mosaico in-
trincado, para nés naquele momento totalmente incégnito,
mas de uma beleza instigante. Comega situando Baudelaire
no ambito da boemia parisiense, camada difusa, onde se
mistura de tudo, morada dos conspiradores profissionais,
passa por citacoes de Marx, evoca a figura de Blanqui e,
de repente, esta falando dos trapeiros, do vinho tomado
nas tavernas, através da poesia de Baudelaire. Eram blo-
cos imagéticos, sem explicagoes, teorizagoes, hipoteses,
em suma, uma coisa direta. Como ele mesmo dizia, nada
havia a2 demonstrar, mas a mostrar. O intrincado de temas
que ali se escondiam e nos surpreendiam, alimentado pe-
las discussdes com comentadores, que sempre utilizamos
bastante (Gagnebin, Rouanet, Willi Bolle, Olgaria Matos e
outros), deixaram uma marca benjaminiana em alguns dos
que viveram aquela experiéncia. Ernani Chaves, professor
de filosofia da UFPA, é um dos grandes conhecedores de
Benjamin no Brasil e durante trés semanas discutiu por-
menorizadamente o texto por nés escolhido, A Paris do Se-
gundo Império em Bandelaire, envolvendo os escritos daquele
momento (a partir de meados dos anos trinta até a morte
em 1940), como A Obra de Arte na Era da Reprodutibilidade
Técnica, onde a questao dos instantaneos da modernidade,

o jornal, a fotografia, o cinema, sio discutidos e servem

de modelo para a escrita de Benjamin. Por fim, fize-
mos um volume dos Cadernos do PET intitulado Ra-
zao, Histdria e Modernidade, com textos dos bolsistas, a
maioria sobre Benjamin e alguma coisa de Adorno e
Horkheimer. Ernani fez a apresenta¢ao, onde afirmou
ser aquela a primeira coletinea de textos sobre Benja-

min publicada no norte do Brasil.

Em seguida, passamos o ano de 97 batendo ca-
beca com Habermas, principalmente O Discurso Filoso-
fico da Modernidade, mas também outros escritos, alguns
capitulos de A Teoria da Ag¢ao Comunicativa e textos de
comentadores. Depois de um ano de muitas descober-
tas, este significou um refluxo, com um autor chato,
que representava uma volta para uma discussao de fi-
losofia mais tradicional e que ndo chamou a atengao de
ninguém. Por outro lado, o grupo comecgava a sofrer
modificagdes, os que estavam no final ja se preocupa-
vam com a monografia e deixaram mais as atividades,
enquanto Horacio se preparava para cursar o doutora-

do, o que faria a partir do ano seguinte.

Ainda terfamos outro momento interessante no
ano de 98 com a discussao sobre pdés-modernidade.
Basicamente uma leitura de Lyotard (A Condicao Pds-
-Moderna), Baudrillard (capitulos de A Troca Simbilica e
a Morte, Simulacros ¢ Simulagio ¢ A Sombra das Maiorias

Silenciosas) e Jameson (Pds-Modernismo: a ldgica cultural
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do capitalismo tardio). Misturamos isto com dois cur-
tos romances da pesada, Esforvo (Chico Buarque) e
Teatro (Bernardo Carvalho), e dois ensaios sobre a
crise do mundo moderno, um focando pelo lado das
novas formas da violéncia (Enzensberger — Guerra
Civil), outro pela questao da mercadoria (Kurz — O
Colapso da Modernizacao). Uma salada e uma trabalhei-
ra. Em todos esses autores, novas descobertas, todo
um mundo feito de implosio se descortinava. Fim
do predominio da ciéncia, necessidade de revirar e,
sobretudo, misturar os cédigos. Nao se tratava mais
de filosofia, sociologia, antropologia, psicologia, his-
toria, era tudo totalmente misturado. Os debates nio
tiveram a densidade nem os resultados do encontro
com Benjamin e os frankfurtianos, mas ainda assim
fizemos o volume dos Cadernos do PET correspon-
dente a discussao, intitulado Cultura Pds-Moderna.
Curiosamente, o texto que sempre me pareceu mais
interessante neste volume era de um aluno do curso,
mas que nao era bolsista do PET, o saudoso amigo
Flavio Pereira, sobre violéncia entre galeras. Anos de-
pois, ele morreria vitima da violéncia de um policial

civil ap6s uma discussao no transito.

A importancia do que faziamos estava liga-
da ao fato de serem autores nao tio comuns nas

ciéncias sociais, principalmente aqui. Isso ocasiona-

va dificuldades, mas era uma exploragao para nos
totalmente nova e servia como motor para superar
as enormes deficiéncias. Naquele momento, real-
mente radicalizei, parecia que todo o ramerrdo das
ciéncias sociais, os conceitos mais conhecidos, as
formas consagradas etc., ndo serviam mais para
nada. Por outro lado, gerava certa incompreensao
surda de alguns colegas, pois parecia que envereda-
vamos para o campo da filosofia, quando na verda-
de abria-se todo um caminho de misturas, de perda
das certezas acumuladas. Por esse tempo também
me envolvi com a psicanalise e tudo estava muito
potencializado, outro tipo de discurso, outras cate-
gorias. Em suma, a experiéncia de leituras do PET
foi uma porta que me permitiu sair do casulo da
ciéncia politica em que estava instalado. Outras ati-
vidades faziam parte da programacao. O Cine Pet,
por exemplo, durante o ano de 1998 foi totalmente
articulado a discussdo da pds modernidade, com a
exibicao de filmes como Crash (Cronenberg), A
Estrada Perdida (D.Lynch), O Odio (Kassovitz), De-
nise Esta Chamando e outros. Acho que o PET é um
programa que deve ser explorado acima de tudo
para um conhecimento por fora da estrutura curri-
cular, temas e autores que permitam um olhar mais
amplo, transversal, sobre os processos. Nesse sen-

tido, a experiéncia teve pleno éxito.
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E claro que isso tudo estava causando um
impacto sobre a minha forma de encarar as disciplinas.
Mais ou menos entre 1996 e 2004 vivi o auge da recusa
da ciéncia politica. Nas cadeiras de teoria politica o
quadro era mais ou menos este: quando trabalhava
com teoria politica classica a énfase era no conceito de
soberania, que percebia estar em franca crise no mun-
do que se construfa e com toda a discussio em curso
sobre globalizagdao; quando ministrava a cadeira corres-
pondente a regimes politicos, a discussao da democracia
como método (Bobbio) ou a énfase nos dois vetores que
formam a poliarquia (competicdo e participagdo), nos
termos definidos por Robert Dahl, também ja se mos-
travam totalmente insuficientes ante um esvaziamento
dos espacos institucionais e a esterilizacao dos processos
eleitorais. Em suma, havia um indisfar¢avel mal-estar,
que se tornaria com o tempo cada vez mais acentuado,
pois o professor ja ndo acreditava no que estava falando.
Na disciplina de politica brasileira, no entanto, come-
cei a experimentar, sair dos autores da ciéncia politica e
utilizar antropdlogos (Da Matta, Alba Zaluar), literatos
(Machado de Assis, Mario de Andrade, Guimaries Rosa,
Nélson Rodrigues, Rubem Fonseca, Mar¢al Aquino), fi-
lésofos (Renato Janine Ribeiro, Marilena Chaui, Paulo
Arantes), criticos literarios (Antonio Candido, Rober-
to Schwarz), criticos de cinema (Ismail Xavier), textos

jornalisticos (Zuenir Ventura, Caco Barcelos), cronicas

(Arnaldo Jabor) e por af afora, tirando o foco da cons-
trucao de processos institucionais e voltando a atengao
para os modos de agir, como o jeitinho e a violéncia.
Continuava la a referéncia do patrimonialismo, que tra-
zia de longe, mas agora por outra forma de leitura, onde
o particularismo e a interpenetragao entre publico e pri-
vado deixavam de ser simplesmente demonizados como
desvio de uma politica efetivamente representativa exis-
tente nos paifses centrais, fruto de determinados tragos
da formagao politica, e passavam a ser encarados como
produto de caracteristicas sociais e culturais mais am-
plas. As figuras do “malandro”, do “medalhao” e do “ca-
nalha” rodrigueano vinham para o centro da cena para
ajudar a pensar o favor, o clientelismo, a corrupgio, a
violéncia e a verdadeira sancao social do autoritarismo,
tao entranhadas em nosso processo politico, para além
das discussdes sobre os regimes, as estruturas estatais, 0s
sistemas partidarios etc. que tanta importancia tiveram
em minha formacdo. Se a literatura utilizada nesse cur-
so tornou-se completamente inesperada para os padrées
de onde vinha, ainda ficava potencializada pelo vinculo
que comegava a desenvolver com o cinema brasileiro dos
anos 60 e infcio dos 70, em especial alguns diretores mui-
to utilizados (Nélson Pereira dos Santos, Glauber Ro-
cha, Rogério Sganzerla, Arnaldo Jabor). O envolvimento
com o cinema ¢é o segundo dos grandes momentos a que

me referi e merecera um comentario a parte.
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Saindo do PET em 1999, os ganhos com a desco-
berta de novos autores, outros problemas e toda a dispo-
sicdo para misturar, teriam um canal de vazao nas discipli-
nas optativas do curso de ciéncias sociais, onde encontrei
liberdade para desenvolver cursos sobre Baudrillard e Walter
Benjamin, na disciplina Leitura e Analise em Teoria Socio-
légica e utilizar a cadeira de Tépicos Especiais em Ciéncias
Sociais, para montar cursos sobre historia da musica popular
no Brasil, sobre cinema brasileiro e sobre futebol, tematicas

no minimo surpreendentes para um “cientista politico”.

Baudrillard era meu gancho principal com a discussao
sobre pés-modernidade, por mais que ele mesmo nunca tenha
usado o termo e nem se considerasse como tal. Mas a questao
era a crise das categorias fundamentais que tentavam apreen-
der a experiéncia da modernidade. A fase mais estimulante de
Baudrillard foi a da reflexdo sobre a “ordem dos simulacros”,
da constitui¢ao da hiper-realidade, que apontava para a crise
do sistema da representagao e das dicotomias que marcaram
o pensamento moderno (natureza/ cultura, aparéncia/esséncia,
publico/privado, consciente/inconsciente etc.) e o da consti-
tuicao da massa como “maiotia silenciosa”, espécie de buraco
negro capaz de absorver qualquer sentido, resistente a qualquer
forma de organizagio social. O abismo do sentido e o reconhe-
cimento da faléncia dos poderes e dos saberes me fascinava em
Baudrillard, além daquela faceta de impostor que ele sempre
cultivou, embaralhando o conhecimento numa recusa anarqui-

ca do falido pensamento moderno do especialista.

Benjamin, a outra influéncia teérica herdada do
PET, seria uma histéria mais longa. Ministrei trés cursos
sobre ele entre 2000 e 2008, sempre girando em torno da
questdo da degradagao da experiéncia na modernidade, dos
choques do espaco urbano e tudo o que implicava de frag-
mentacao das atividades do cotidiano. Na verdade, uma
perseguicao constante do texto A Paris do Segundo Império
em Bandelaire e do enigma fascinante que ¢ o trabalho in-
completo sobre as passagens parisienses. Mas, no decorrer
dos anos, ¢ claro, a visao foi se tornando mais complexa,
mobilizando mais elementos para dar conta daquele texto
central, principalmente vias que permitissem adentrar sua
composiciao, seu método. Assim, se a preocupa¢ido com o
cinema e a fotografia esteve presente desde o inicio, por
exemplo, foi s6 no dltimo desses cursos, no primeiro se-
mestre de 2008, que houve uma articulagdo maior com o
tema das vanguardas, numa incursio sobre as correntes
modernistas do inicio do século. Benjamin sempre repre-
sentou uma inspiragdo para a for¢a do escrito curto, do
fragmento e da composi¢ao nos moldes da colagem dos
dadaistas, da “linguagem de prontidao” do jornal e do ra-
dio, como em Rua de Mao-Unica, ou em quadros imagéticos,
como no “ensaio cinematografico” que constitui_A4 Paris do
Segundo Império em Baudelaire. A recusa do sentido acaba-
do, da problematica explicitada, da hierarquia dos concei-
tos com seus graus de abstragdao e o envolvimento com a

forma, com o ritmo, com o inacabado, eram o contrario
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de tudo a que estava acostumado e me fascinavam cada
vez mais. Na segunda vez em que o curso estava sendo
ministrado, no primeiro semestre de 2006, consegui reu-
nir outros apreciadores seus aqui da UFMA num semi-
nario de trés dias intitulado Walter Benjamin: Filosofia
da Historia, Filosofia da Linguagem, Teoria da Cultura,
contando com a participagdo dos professores Flavio Soa-
res (departamento de Historia), Junerlei Dias Moraes (de-
partamento de comunicag¢ao), Luis Inacio Oliveira (ainda
no departamento de direito, hoje na filosofia), Marcelo
Antunes e William Coelho (departamento de filosofia).
Benjamin permaneceria como fonte primordial para o
tratamento da questdo da modernidade e da metrépole
e seria a chave, junto com capitulos do livro de Berman,
para os cursos de sociologia que passei a ministrar de for-
ma esporadica desde 2001, de acordo com necessidades
do departamento. No fundo, ja ndo tinha mais especiali-

dade, trajeto que se aprofundaria durante toda a década.

Em 2001 montava um cutrso sobre histéria da
musica popular no Brasil, que seria ministrado uma se-
gunda vez em 2003. Na verdade, ja havia passado por
uma experiéncia dois anos antes com a disciplina cultura
brasileira para o curso de ciéncias sociais, num momen-
to em que a antropologia, area desta disciplina na divi-
sao do departamento, nao tinha condi¢des de garantir a
oferta e, como se tratava de uma disciplina do curso, era

considerada prioritaria. Aceitei alegremente a incumbeén-

cia, montando um programa que safa do viés antropo-
légico que sempre foi sua tonica e enfocou a discussao
sobre formacao da identidade através da musica popular
na primeira metade do século e do cinema nos anos 60,
justamente os dois caminhos que desdobraria em dis-
ciplinas independentes num lento e continuo processo.
Em suma, caia na cultura de massa, mas nao numa pers-
pectiva “socioldgica”, nao estava interessado em levar
conceitos para aquele campo em que me aventurava, mas
justamente em utilizar o mergulho naquele universo para
potencializar a perda das certezas. Nao tinha nenhum
medo em abdicar das “regras do método” e me deixar
levar pelas emogoes e intuigdes que o espago da estética
propiciava. Para os alunos foi uma festa, estavamos la
ouvindo musica, falando de choro, de maxixe, de sam-
ba, de bossa nova e tropicalismo, discutindo nossos hi-
bridismos e momentos antropofagicos, com a mog¢ada
apresentando trabalhos sobre Pixinguinha, Noel Rosa,
Carmen Miranda, Tom Jobim, Caetano, em suma, uma
alegria e muita descoberta. Sempre fui um ouvinte com-
pulsivo, da musica brasileira entre tantas coisas mais, e
também fui juntando algum material sobre o tema ao
longo de anos, de maneira que tinhamos um bom leque
de livros e discos a nossa disposi¢ao. Tipo de curso por
outro lado exaustivo, pois ¢ fundamental o mergulho nas
biografias para recolher informagdes, o que requer tem-

po e termina tudo numa correria infernal.
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Com o cinema a coisa foi ainda mais intensa nos
dois cursos montados em 2000 e 2004. O primeiro centra-
va-se na construcao da ideia de Brasil nas obras de Nél-
son Pereira dos Santos, Glauber Rocha e Arnaldo Jabor,
discutindo a obsessao dos trés cineastas com a identidade
nacional como um traco da formacao do cinema brasileiro.
No segundo, ja sob o impacto transformador do cinema
marginal, utilizei alguns momentos da filmografia de Glau-
ber Rocha, Rogério Sganzerla e Julio Bressane para uma
discussido sobre simulacro no cinema brasileiro. Colocado
fora do sistema da representacao, o simulacro é imagem
sem semelhanca, cujo referente escapa, porta que os trés
diretores usaram para fazer um cinema de associagoes
multiplas e rarefeitas, explodindo os limites da forma e da
narrativa. Nisto o contato com as formas fragmentarias
e debochadas deste cinema se cruzava com as preocupa-
¢Oes paralelas do meu interesse em Walter Benjamin, por
exemplo. Estava em pleno campo de experimenta¢io so-
bre uma elaboracdo que era a do estilhacamento do Brasil,
pois frente a Terra em Transe (e muito mais ainda A Idade da
Terra), O Bandido da Luz 1 ermelba, O Anjo Nascen, O Rei do
Baralho, o velho debate da formacao, caro ao pensamento
brasileiro, subitamente envelhecia, era posto de ponta-ca-

bega ou virado pelo avesso.

Através do cinema lentamente diminuiu a barreira
da escrita que se estabeleceu depois do distanciamento da

politica. Precisava reaprender a escrever, aprender a narrar

e a raciocinar de outra maneira, por fora do velho cano-
ne racionalista em que fora formado. O cinema me aju-
daria através de pequenos textos escritos sempre durante
as férias, a partir do final de 2001. Comecou com Glauber
Rocha: violéncia e desrazao, quando utilizei pela primeira
vez a técnica de apropriagao de falas dos personagens e
recriacdo de cenas de forma a sugerir a agao, de tal manei-
ra que o texto mais apresenta ¢ sugere relagdes (ou mes-
mo deturpagdes que a colagem possibilita) do que explica.
Chega, no entanto, a um ponto no minimo provocante No
debate existente sobre a obra de Glauber Rocha. Enquanto
a obsessao de Glauber pelo Brasil e o terceiro mundo se
aprofundava nos inflamados discursos nacionalistas, este-
ticamente ele mergulhava na verdade na dissolugdo dessas
representagoes. Se no ultimo filme, A Idade da Terra, isso
tudo esta mais claro, o mesmo nao podemos dizer de Dews
¢ 0 Diabo na Terra do Sol, mas é exatamente o que O texto
propoe ao analisar a violéncia de maneira fragmentaria em
torno de Cotisco, Antonio das Mortes e o beato Sebastio,
deixando de lado propositadamente a figura do vaqueiro
Manoel, o centro mais comum das analises e que d4a um
sentido ao filme, uma razao para aquela violéncia, abrindo
para a possibilidade de sua superac¢io, processo geralmente
identificado na carreira do final que aponta para o mar.
Por outro lado, o método de roubar falas dos personagens
e operar colagens entrelagadas com comentarios que tam-

bém se interpenetram com a matéria narrada de forma a
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obscurecer a distingdo entre sujeito e objeto, marcava a
escolha de um caminho meio errante, onde o elemento
estético puxava o encadeamento de ideias. A chave es-
tava em encontrar o ritmo que pudesse sugerir alguma
semelhanga com o original. A partir dai, na colagem das
situagdes operava-se a escolha do angulo de observagao
(ou da deturpagao). O artigo nao surgiu com nenhuma
problematica definida, por mais que no final esta fosse
perfeitamente perceptivel e estava apoiado na descrigao
de cenas, que podiam causar um gosto na leitura, mas
também certo mal-estar, expresso de maneira emblema-
tica na indigna¢ao de um parecerista da Ciéncias Humanas
en Revista, uma publicagao do CCH, com a falta de “crité-
rios cientificos” de um texto feito em grande parte com
a transcricao de falas alheias. Via um defeito onde estava
justo o ponto que me parecia interessante e acertava ao
dizer que aquilo nao era “ciéncia”. O artigo terminaria
saindo na revista por insisténcia do editor, mas era um
tipo de ensaio dificil de definir. Com o tempo, surgiram
mais trés desses pequenos ensaios sobre Julio Bressane
(Os Crimes Sem Castigo de Julio Bressane; Jalio Bres-
sane Apresenta: Grande Otelo em O Rei do Baralho O
Rei do Barulho O Rei do Caralho; Bras Cubas: Machado
e Bressane) e um sobre Sganzerla (Rogério Sganzerla e
a Bstética da Avacalhagio), que compdem o livro Cenas
Marginais: fragmentos de Glanber, Sganzerla e Bressane, langa-

do em 2005, com recursos préprios.

Tinha passado ao todo trés anos “brincando”
com esses ensaios, conhecendo a bibliografia, revendo os
filmes, fixando trechos. As vezes, como aconteceu com
O Bandido da Luzg Vermelha ¢ O Rei do Baralho, o ritmo
ndo aparecia, o texto tomava uma forma caricata e safa
s6 meses depois da primeira tentativa. O problema nao
era bem encontrar o que dizer, mas como dizer, o que
influfa diretamente no entendimento dos temas em ques-
tao. No caso do primeiro, a dificuldade era dar forma
para a multiplicidade de vozes do filme, que comporta
narradores, didlogos, pensamentos em off, letreiros, ou
seja, como conseguir passar a simultaneidade para o tex-
to. O ensaio mais complexo, no qual esse experimento de
imersdo subjetiva no objeto chega ao limite, foi o relati-
vo a transcria¢ao efetuada por Bressane em Bras Cubas,
seu primeiro filme fruto da “tradu¢ao de signos alheios”.
Bressane conseguiu captar o fragmentarismo da obra,
baseada como se sabe nas lembrancas de um defunto,
jogou com a condensa¢ao dos capitulos, trabalhou com
didlogos quase literais e a0 mesmo tempo produziu um
estranho Bras Cubas. Coloquei entdo o filme no formato
geral do livro e a correspondéncia entre a forma de um e
de outro clarificou a composi¢ao interna daquele mosai-
co, revelando como Bressane se apropriou do discurso de
Machado. Ler este texto é perceber a luta com a questdo
da forma, colocada nele proprio como uma terceira ca-

mada que se poe entre a de Machado e a de Bressane.
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Por esse tempo também ja havia deixado de mi-
nistrar a disciplina de teoria politica classica e passava
a trabalhar com a cadeira de teoria politica contempo-
ranea. A esta altura ndo conseguiria mais fazer ciéncia
politica em sentido estrito. Na verdade, ja tinha mesmo
perdido o contato com esse universo, simplesmente
nio me interessava mais. Passei, entdo, a trabalhar uma
mistura com Foucault e o conceito de biopoder, Guy
Debord e o conceito de espetaculo, e o recente Im-
pério, de Negri e Hardt, com o conceito de soberania
imperial. Era uma forma de pensar as metamorfoses
dos poderes e da dominacao na contemporaneidade,
através de autores que nao utilizavam o instrumental
classico das analises politicas. Debord me chegou na
esteira das discussOes sobre imagem e simulacro e re-
colocou com forg¢a a discussao da mercadoria, que ja
havia me fascinado através do raciocinio de Kurz sobre
o sistema mundial produtor de mercadorias no provo-
cante O Colapso da Modernizacio. Utilizaria A Sociedade
do Espeticulo também em varias disciplinas de teoria
politica para o curso de comunicagao. Foucault foi
principalmente o de 1975/76, com as pesquisas de [/7-
giar ¢ Punir, onde aparece a discussiao dos poderes dis-
ciplinares e o desdobramento nas analises do primeiro
volume da Histdria da Sexualidade e do curso do College
de France, intitulado Ew Defesa da Sociedade, onde apa-

rece a ideia de biopoder, como um tipo que se ocupa

dos fenomenos préprios da vida, cuja referéncia nao é
mais o corpo individual e sim a populagdo. Império foi
um livro muito provocante e que debati intensamente.
Os autores buscavam recolocar o conceito de sobera-
nia, mas agora nao em sua forma moderna, nacional,
mas em uma forma nova, imperial. Um tipo novo de
soberania, desterritorializada, em espago aberto e jus-
tamente adequada a sociedade de controle, nos termos
postos por Deleuze a partir de Foucault, a sociedade
capaz de efetivar o dominio do bipoder, um dominio
direto, sem mediagao. Para quem lutava ha anos com a
crise da no¢ao de soberania, mas nao aceitava simples-
mente que o mercado, palavra magica neste periodo,
fosse a saida em curso, era um raciocinio no minimo
provocante, que me langava de volta a discussao po-
litica, ja agora livre da obsessdo com a especificidade
do politico, pois a importancia disso tinha diminuido
muito. Tratava-se entdo de uma reflexdo nao sobre a
politica e sim que passava também por ela. A mistura
e a experimentacdo antes restritas ao Brasil chegavam
também as cadeiras de teoria, de forma que me sentia

cada vez mais livre da ciéncia politica.

Claro que esses autores nao estavam apostando
nenhuma ficha na balela do discurso das democracias
ocidentais, que apareceria como ideologia vitoriosa
com a queda do muro em 1989. O que eles viam eram

formas mais intensas de dominac¢io, a diluicao da de-
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mocracia nas redes da espetacularizacao e da publi-
cidade, embalada pelo festival da mercadoria domi-
nando o mundo. A disciplina referente aos regimes
politicos, que ainda algumas vezes voltei a ministrar,
também sofreu alteracdes por conta dessas novas
percepcoes adquiridas sobre a discussao do poder e
da dominacao contemporaneos e ai o grande acha-
do foi o livto de Domenico Losurdo, Democracia ou
Bonapartismo, onde a ideia é do triunfo do estado de
exce¢do no século vinte sob a forma de um bonapar-
tismo atlantico, cuja matriz, na verdade norte-ameri-
cana, apontava para um esvaziamento do legislativo
em prol de um executivo fortalecido. Na analise de
Losurdo, um filésofo italiano, o vaticinio de Marx no
Dezoito de Brumario, de que a burguesia estaria fada-
da a viver sob o regime de exce¢do, a verdadeira par-
teira da ordem constitucional, se confirmava através
de uma leitura muito interessante dos mecanismos
centralizadores presentes na Constituicao americana,
completamente inspirados no instituto da ditadura
previsto na republica romana. As coisas se juntavam,
a sociedade de controle tinha uma forma de sobera-
nia tendente a desterritorializagdo e se expressa num
tipo de regime que apaga a distincao moderna entre
democracia e autoritarismo. A legitimidade desse tipo
de dominacao passa diretamente pela linguagem, pe-
los cédigos impostos no proprio sistema produtivo

e pelo complexo de comunicagdo e publicidade. Se-

guindo essas preocupacgoes, cheguei a ministrar uma
disciplina optativa sobre midia e politica, tendo como
eixo as discussdes em torno das transformacgdes da
esfera publica, com influéncia dos conhecidos textos
de Habermas sobre a questao e chegando as implica-
¢oes da internet, mas foi uma disciplina sem resul-
tados ou continuidade. A questio das relagoes entre
midias e poderes, entre corporacdes e producio de
subjetividades continuou sendo central e me aproxi-
mei de autores como Ignacio Ramonet (A Tirania da
Comunicagao) e Eugénio Bucci (17deologias), além de
classicos, como Walter Lippmann (Opiniao Piiblica).
Essas discussGes me possibilitariam um momento de
muita alegria ao participar de uma mesa-redonda com
Flavio Soares e Paulo Arantes sobre o livro Extingao,
deste ultimo, na programacao do Encontro Huma-
nistico de 2008, um conjunto de artigos que é uma
critica radical do estado de excecido atual.

No primeiro semestre de 2007 realizei outra
daquelas disciplinas optativas que eram acalentadas
durante um bom tempo, necessario para a garimpa-
gem e selecao de material, mais um Tépicos Especiais
em Ciéncias Sociais, que propunha desta feita uma
discussdo sobre as caracteristicas distintivas do es-
porte moderno a partir do final do século XIX, com
énfase total no maior esporte de massas, o futebol.
Terminou sendo um mergulho na anélise do futebol

brasileiro, sua histéria e sua expressio simbolica
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no cotidiano e na formacio da identidade nacional.
Mais uma daquelas experiéncias com muita leitura de
biografias e trabalhos jornalisticos, quase sempre mais
interessantes que os crescentes trabalhos académicos
sobre o tema. Somando-se aos da musica popular e
do cinema, temos um conjunto de disciplinas voltadas
para a analise do Brasil, o terreno em que sempre
me senti mais a vontade para experimentar, agora
pelo lado da cultura, recusando, no entanto, qualquer
reduc¢do a uma perspectiva de area de estudos, do tipo
sociologia do cinema, antropologia visual, sociologia
do esporte etc. A aposta sempre foi a imersio nos
campos respectivos para estabelecer um dialogo,
buscando apreender formas e possibilidades para além
das referéncias que possuia, vindas principalmente da

histéria e da ciéncia politica.

Foi também no inicio de 2007 que se deu a
publicacdo de Grupos Politicos e Estrutura Oligirquica
no Maranhao, outra vez pequena tiragem feita com re-
cursos proprios. Ja ha algum tempo vinha ruminan-
do a necessidade de voltar a este trabalho, que tinha
ficado a margem no decorrer dos anos. A oportuni-
dade se deu no bojo do processo eleitoral que culmi-
naria com a vitéria de Jackson Lago contra Roseana
Sarney, em 2006 e toda a festa em torno do fim da
“altima oligarquia do Brasil”. Eram tao evidentes os

vinculos daquela vitéria com a estrutura de poder via

o governador dissidente José Reinaldo, que resolvi
rever o velho texto, pois continuavam raciocinando
em termos puramente do grupo politico e nunca do
funcionamento da estrutura de poder. Se o argumen-
to da formacdo da estrutura oligarquica tinha alguma
validade, a partida continuaria sendo jogada no am-
bito decisivo da mediagdo com os poderes federais
e ali Sarney continuava forte, como esta no texto do
prefacio, escrito em janeiro do mesmo ano, depois de
quase quatro meses de um trabalho de revisio e am-
pliagdo, com a incorporacao de trechos de relatérios

descartados na versao defendida quinze anos antes.

O resultado pareceu melhor e a acolhida foi
boa, a discussdo ali proposta sobre a génese e a dina-
mica das crises intraoligairquicas mantinha sua forca
para compreender os processos em curso. Dois anos
depois, com a deposicao de Jackson Lago por decisdao
do TSE, escrevi meu primeiro artigo para jornal so-
bre politica, intitulado O Nd-Cego da Politica Maranhense,
apoiado nesta antiga compreensao da estrutura oligar-
quica e recuperando a linhagem de interven¢oes bran-
cas desde a crise de 1909, passando pela de 1935 ¢ a de
1951. No mesmo ano de 2009 voltaria a0 tema, através
de outro artigo comentando um texto de Wagner Ca-
bral acerca da “cultura da libertacao” dentro da estra-
tégia politica das oposi¢oes. O nome do artigo A Poli-
tica do Engodo e 0 Engodo da Politica apontava para a critica
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das posturas (ou imposturas) que estavam colocadas
um ano antes do pleito e criticava o script ja estabele-
cido de antemao, com os apeados do poder tentando
reativar o discurso da libertacdo, os antigos falando
em desenvolvimento, alimentados pela articulagao de
Sarney com a sustentagao do governo no Congresso
e o entao deputado federal Flavio Dino correndo por
fora, mas com dificuldade de articular um discurso
acentuadamente pro-Lula com uma posigao anti-Sar-
ney. Ainda que ele nao tenha cedido a pressiao do go-
verno federal e chegado a uma via de compromisso,
como pensei na ocasiao, os desdobramentos do pro-
cesso eleitoral mostraram a dificuldade de se colocar
frente a maquina estadual e federal sem fazer critica
alguma ao esquema de sustentacio desenhado por
Lula. A publicagio com uma versao melhorada e as
interven¢des no debate politico, pautadas quase ex-
clusivamente naquelas antigas percepgoes, coroavam
um esfor¢o de pesquisa até entdo incompreendido em
seu alcance interpretativo mais amplo. Até hoje, no
entanto, acho que as indicagdes ali existentes sobre
relagbes entre o alto comércio e o estado, vistas prin-
cipalmente através da documentacao da Associacao
Comercial, o jogo da intermediacdao entre interesses
privados e politica, analisado no festival de iseng¢des,
favores e incentivos particularizados inscritos nos or-

camentos, ainda nao foram apreciadas.

Durante a década escrevi alguns artigos, peque-
nas intervengoes, quase todos publicados na imprensa
local, dentre os quais ressalto os cinco realizados en-
tre 2001 e 2007 acerca do debate sobre a fundacao de
Sao Luis, aberto com a publicac¢dao do ensaio A Fundagio
Francesa de Sao Luis e Seus Mitos, da professora Maria de
Lourdes Lauande Lacroix. Trata-se de uma percepgao
sagaz sobre a criagcao de uma tradi¢ido recente, construi-
da na gama de representagoes que se adensavam desde o
final do século XIX sobre a identidade regional, puxada
pelos intelectuais que se intitulavam Os Novos Atenien-
ses, grosso modo, o mesmo grupo que formaria em 1908
a Academia Maranhense de Letras. Observando uma
modificagdo na leitura da histéria, a professora indicou
como a fundacio da cidade, até entdo compreendida pe-
los cronistas e historiadores como portuguesa, fruto das
acoes de Jeronimo de Albuquerque tomadas por deter-
minagao da Coroa, desloca-se para a énfase nos ritos de
posse dos franceses, construindo-se a partir dai um vin-
culo de identidade que se constituiria como nosso mito
fundador. As implicagdes eram amplas e o debate com
intelectuais da Academia Maranhense de Letras e histo-
riadores tradicionais nio tardou. A universidade, atola-
da na inépcia olimpica de sempre, ficou alheia, como se
tudo nao passasse de uma grande bobagem, quando o
problema tocava em questoes cruciais referentes a his-

toriografia e aos ritos de construcao da memoria social.
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Historiadores e antropologos fizeram caras e bocas,
mas parecem nao ter compreendido nada. A discus-
sdo desta questao significou uma maneira de voltar
lenta e violentamente ao debate sobre o Maranhio,
bastante excluido das minhas preocupacdes desde a
aventura do PET, o envolvimento com a psicanalise
e depois o cinema. A professora Maria de Lourdes
Lauande Lacroix teve importancia decisiva em mi-
nha trajetéria, desde quando fui seu aluno e monitor
na inesquecivel cadeira de Histéria Contemporanea,
nos idos de 1983. Dona de uma escrita leve, ela mu-
dou minha redacio, livrando-a dos rebuscamentos
excessivos, das inumeras frases intercaladas e toda
uma série de cacoetes que sobrecarregavam o texto e
dificultavam a compreensao. Estes artigos e outros,
passando pela literatura, pelo cinema, pela musica e
mesmo dois escritos dos tempos da Escola de Psica-
nalise do Maranhao (1999/2000), estio reunidos no
volume intitulado Guerrilhas, cuja versio ainda em

forma de modelo acompanhou este memorial.

O terceiro dos momentos por mim destacados
aconteceu em 2010 e iniciou por acaso. Numa assem-
bleia departamental vi que estava sendo aprovado
um projeto de extensio sobre contracultura coorde-
nado pelo professor Claudio Zannoni. Corri o olho
pela proposta e percebi que previa um curso sobre

histéria do rock, com inicio imediato. Nio pensei

duas vezes e, mesmo de maneira informal, sem contagem
de carga horaria, embarquei na viagem e durante um ano
li de maneira sofrega livros sobre rock, vasculhando a in-
ternet e, principalmente, fazendo um trabalho de audicao
radical, toda uma gama de grupos e estilos que marcaram
muito minha vida e a relacio com a musica. Na divisao
de tarefas, fiquei encarregado de falar sobre Bob Dylan,
Rolling Stones, Frank Zappa, Soft Machine, progressivo
alemao, francés e brasileiro, o movimento Rock in Oppo-
sition, o punk, o noise, a plunderphonia. Foi um prazer
indescritivel, mesmo para quem ja havia vibrado tanto
com a musica popular e o cinema. Ouvir musica para
mim sempre foi uma atividade basica, quase uma necessi-
dade fisiol6gica. Nunca soube ao certo se ¢ mesmo mais
importante do que o habito da leitura, também arraigado,
mas, preguicoso contumaz, o mundo dos sons me ¢ mais
conhecido que o mundo dos livros. A raiz de tudo este-
ve no rock, descoberto na adolescéncia, em meados dos
anos 70. Depois vieram a musica popular brasileira, a
musica classica, o jazz, a muisica contemporanea, mas o
rock sempre esteve presente. Por outro lado, um traba-
lho que vem sendo acalentado hd anos em meus sonhos
diz respeito a musica aqui desenvolvida na década de 70
por jovens compositores interessados nos ritmos e tra-
di¢oes locais, mas com um tempero claramente influen-
ciado pelos ventos libertarios da contracultura, basica-

mente Chico Maranhio, Cesar Teixeira, Josias Sobrinho,
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Sérgio Habibe, Giordano Mochel e Chico Saldanha. O
Laborarte, por onde todo mundo circulou, era a maior
expressao desse sentimento de misturas estéticas e li-
beragao. A proposta do Zannoni, a quem sou grato
pela acolhida entusiasmada e a camaradagem durante
todo o curso, funcionou como estimulador geral e foi
mais um ganho, de literatura, de percepgoes, na lenta
caminhada rumo a esta pesquisa. Um ano rico e exte-
nuante, numa atividade quase clandestina, aos sabados
pela manha, com poucos participantes na maior parte,

mas feita com muita intensidade.

No ano de 2010 solicitei a assembleia departa-
mental permissao para passar da area de politica para
a area de sociologia e o pedido foi acatado. Vindo da
histéria, sentia que havia completado mais um ciclo e as
aulas sobre politica se tornavam um fardo, mesmo com
todas as alteragoes operadas. Por outro lado, as ativida-
des de docéncia sempre levaram o que tinha de melhor.
Simplesmente nunca consegui conciliar as obrigacoes
com disciplinas tao diversificadas com alguma atividade
de pesquisa mais regular. Pode-se argumentar que exa-
tamente a primeira impedia a segunda, mas era la que
estava uma possibilidade de embaralhar os cédigos, sair
da armadilha da especializacio e como eu era de fato
um refém da sala de aula, o pensamento teria que se efe-

tuar através e apesar dela. A crise desencadeada a partir

de meados dos anos 90, conforme relatado, toda aquela
gama de descobertas, veio a par com um distanciamento
do mundo académico, pelo menos em suas capas ofi-
ciais, com seus programas arcaicos, nichos de especia-
lizacdo, regras de “produtividade” e outras coisas que
tratei de manter a distancia. Assumi de bom grado uma
“improdutividade” ou, pelo menos, um tipo de trabalho
que se espalhava pelas aulas, palestras, mesas-redondas
e por pequenos encontros com a escrita. Com a trans-
feréncia para o conjunto de sociologia do departamento
busco tdo somente protecao da onda massificadora do
ensino, feita sem muito critério e que tem tornado a
experiéncia docente algo mais dificil e muitas vezes até
esvaziado de sentido. Procuro guarita em uma tnica dis-
ciplina introdutéria, como forma de diminuir o tempo
gasto com prepara¢ao de aulas e poder me dedicar mais
a atividades de leitura e pesquisa. Tendo chegado a este
departamento com a incumbéncia de ajudar na forma-
¢ao da area de politica, sem nenhuma tradi¢ao nesta uni-
versidade, o resultado sem davida deixa muito a desejar,
pela trajetéria hibrida e, as vezes, até multipla em que
me enredei. Se olharmos por outro angulo, talvez nao,
mas nao me cumpre dizer. Posso apenas garantir que di-
ficilmente em outro departamento teria a possibilidade
e contaria com tanta indulgéncia por parte dos colegas

para realiza-lo.
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