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RESUMO

Analise arqueologica do saber de Ferreira Gullar numa perspectiva foucaultiana: uma
leitura de Em alguma parte alguma. Este estudo objetiva considerar a materialidade das
marcas identitarias, memoriais e socioculturais no corpus poético, a luz dos principais
conceitos, a saber: enunciados; conjunto de enunciados (discurso); formacoes
discursivas; préaticas discursivas; a priori histérico; positividade; arquivo da

Arqueologia do Saber de Michel Foucault; além de descrever as inscricdes ou
elementos discursivos poéticos instaurados no contexto sociocultural brasileiro; e
interpretar numa abordagem arqueoldgica as relagcBes entre Literatura, Filosofia e
Histdria. Para realizar a analise nesse fenbmeno poético, construiu-se um corpus de
pesquisa, constituido por 17 (dezessete) poemas de um total de 59 (cinquenta e nove)
para aplicacio do método arqueoldgico. Sua hipotese inicial € da existéncia
metadiscursiva nas manifestacdes heterogéneas dos enunciados a partir e no interior
deles mesmos para materializacbes das marcas identitarias, memoriais e socioculturais
dos discursos poéticos gullarianos. Entre os problemas ressaltam-se a importancia de se
analisar substancialmente a materialidade das inscrigbes que compdem o conjunto
desses enunciados poéticos. O percurso metodoldgico trata da pesquisa qualitativa do
tipo bibliografico delineada no método arqueoldgico, através de técnica de triangulacéo
das coletas e analise dos dados, a fim de descrever, explicar e compreender o objeto de
estudo. Nesse sentido, procura-se apontar possibilidades de analise arqueoldgica entre

o0s saberes da Literatura, Filosofia e Histdria nos discursos poéticos de Ferreira Gullar.

Palavras-chave: Arqueologia do Saber. Discurso poético. Interpretacao.



ABSTRACT

Archaeological analysis of Ferreira Gullar’s knowledge on a Foucauldian perspective: a
reading of Em alguma parte alguma. This study aims to consider the identity, memorial
and socio cultural traits on a poetic corpus, based on the main concepts: statements; set
of statements (discourse); discourse formation; discourse practices; historical a priori;
positivity; archaeological file of Faucault’s knowledge; in addition to describing the
poetic inscriptions or discursive elements brought into Brazilian socio cultural context;
and interpret approach, the relations between Literature, Philosophy and History. To
perform the analysis in this poetic phenomenon, a study corpus was built, consisting of
17 (seventeen) poems out of 59 (fifty nine). His initial hypothesis is the existence of
heterogeneous metadiscursive in demonstrations and statements from within themselves
to materialization of identity marks, memorials and sociocultural discourses poetic
gullarianos. Among the problems, it’s emphasized the importance of analyzing the
materiality of the inscriptions that compose the set of poetic statements. The
methodological approach is the bibliographic qualitative research outlined in the
archaeological method, through triangulation technique of collecting and analyzing data.
From the understanding and interpretation of the phenomenon under study, it is intended
to show the integration possibility between Literature, Philosophy and History

knowledges.

Key words: Archaeology of Knowledge. Poetic discourse. Interpretation.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho tem por propoésito colher da obra Em alguma parte alguma, de
Ferreira Gullar os elementos que compdem o conjunto de enunciados que assinalam
inscricdes do contexto sociocultural, identitario e memorial brasileiro na produgdo poética
contemporanea, numa articulacdo entre as areas da Literatura, Filosofia e Historia, a luz dos

conceitos da Arqueologia do Saber, de Michel Foucault.

Nogdes de identidade nacional e individual, memoria cultural e formacgéo
discursiva no contexto sociocultural em solo brasileiro, tornam-se relevantes e emergenciais
suas elucidagdes. Esse objeto de estudo esta inserido na Linha de Pesquisa: LP2 — Cultura,
Educacdo e Sociedade, do Programa de Pos-Graduacdo Cultura e Sociedade, Mestrado
Interdisciplinar, da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA.

O objeto de estudo posto neste trabalho dissertativo, “FERREIRA GULLAR

NUMA PERSPECTIVA FOUCAULTIANA: uma leitura de Em alguma parte alguma”,
originou-se de inquietacOes decorrentes da experiéncia académica e profissional, como
professora da area de Letras. Investiga-se o fendmeno literario poético a partir da analise
interpretativa do conjunto de discursos na obra do autor, na medida em que é possivel
compreender a producdo discursiva como producéo sociocultural e sécio-histérica em relagdo
as suas reais condicdes de realizacdo e existéncia. As categorias de analise focalizam-se para
diretrizes estratégicas de pesquisa, a saber: questionar, argumentar e posicionar a relacdo de
sentido no discurso, bem como seu funcionamento e mecanismos de producao. Nessa 6tica, 0
discurso € objeto de analise, constituindo-se numa unidade complexa de significados no

processo da enunciacéo.

Por que entdo a escolha da obra Em alguma parte alguma, de Ferreira Gullar e sua
relacdo com as areas da Literatura, Filosofia e Histdria, segundo postulados foucaultianos da
sua obra Arqueologia do Saber? Implica situar a importancia do poeta, Ferreira Gullar, e sua
producdo poética para o cenario dos estudos literarios contemporaneos, articulados com as
propostas de Michel Foucault.

Inicialmente € importante compreender os porqués da escolha da obra Em alguma
parte alguma. Trata-se da sua representatividade singular nos estudos literarios
contemporaneos, sobretudo na composi¢do de um conjunto de enunciados que retomam de
certo modo, temas e elementos anteriores com outras obras do poeta. Entretanto, o conjunto
desses enunciados enuncia uma relagdo que envolve o sujeito formulador, atravessado pelo

campo sociocultural e sdcio-histérico da realidade brasileira. Apresenta caracteristicas que
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correspondem com a proposta de analise enunciativa de Foucault, no tocante ao tratamento
dado aos enunciados: a raridade, a exterioridade e o acimulo.

Sobre a nocao de raridade decorre que nem tudo pode ser dito num lugar qualquer
por um sujeito qualquer, nesse sentido, separa-se o dito do ndo-dito na possibilidade de
surgimento de exclusdo de todos os outros enunciados. Assim, os enunciados gullarianos séo
analisados a luz de um lugar, de acordo com as subjetiva¢Bes do sujeito enunciador, o poeta.
A compreensdo sobre a exterioridade advém da necessidade de refazer o exercicio da
expressao para retomar enunciados conservados no tempo, bem como dispersos no espaco das
coisas ditas. Dessa forma, importa muito implicar a articulacdo dos discursos poéticos nesse
jogo dos acontecimentos enunciativos. Em relacdo ao acumulo, considera-se a vivacidade dos
discursos por meio de leitura, traco, decifracdo e memdria, na medida da busca da sua origem,

do momento fundador do dito.

Para clarificar o tratamento dado aos enunciados na andlise enunciativa, Foucault
(20104, p. 134-9) explica que:

A anélise enunciativa leva em conta um efeito de raridade [...] — Ela repousa no
principio de que nem tudo é sempre dito, em relacdo ao que poderia ser enunciado
em lingua natural, em relagdo a combinatéria ilimitada dos elementos linguisticos,
o0s enunciados (por numerosos) que sejam estdo sempre em déficit [...] — Estudam os
enunciados no limite que os separa do que ndo estd dito, na instancia que os faz
surgirem a exclusdo de todos os outros [...]. Analisamos os enunciados ndo como se
estivessem no lugar de outros enunciados caidos abaixo da linha de emergéncia
possivel, mas como estando sempre em seu lugar proprio [...]. A descricdo ndo
consiste, pois, a propésito de um enunciado, em reconhecer o ndo-dito cujo lugar ele
ocupa nem como podemos reduzi-lo a um texto silencioso e comum; mas, pelo
contrario, que posicao singular ocupa, que ramificacfes no sistema das formagdes
permitem demarcar sua localizacdo, como ele se isola na dispersdo geral dos
enunciados [..]. A analise dos enunciados trata-os na forma sistematica da
exterioridade [...] o que importa é reencontrar o exterior onde se repartem, em sua
relativa raridade, em sua vizinhanca lacunar, em seu espaco aberto, oS
acontecimentos [...]. Eis o terceiro traco da andlise enunciativa: ela se dirige a
formas especificas de acimulo que ndo podem identificar-se com uma interiorizacdo
na forma de lembrangas, nem com uma totaliza¢do indiferente dos documentos [...].
Estes quatro termos, leitura — traco — decifracdo — memoria [...] definem o sistema
que permite, usualmente, arrancar o discurso passado de sua inércia e reencontrar,
num momento, algo de sua vivacidade perdida.

E por que entdo trabalhar com os postulados de Michel Foucault, especificamente
com os conceitos fulcrais da Arqueologia do Saber? A proposta € reconstruir a trajetéria do
filésofo e historiador, no que concerne ao modo como tratou o conceito gravitacional de
arquivo, em torno dos outros conceitos operatorios da analise arqueologica: enunciado,
discurso, formacdo discursiva, praticas discursivas, a priori historico, positividade. Todos
esses conceitos relacionam-se com a nogdo de sujeito e seus modos de subjetivacdo, na

medida em que ocupa um determinado lugar na ordem do discurso, a partir de onde fala. Para
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ele, o homem é objeto de conhecimento, desde que desempenhe dupla funcdo no saber da
modernidade: sua existéncia empirica e fundamento filosofico.

Concebe-se a investigacdo da cultura e suas conexdes com 0s saberes constituidos
entre as relagcdes de poderes existentes numa sociedade, sobretudo como instancia capaz de
fundamentar os processos educacionais, e 0s varios tipos de conhecimentos através da
producdo de discursos, manifestados por sujeitos, com suas subjetivacOes, atravessadas em
situacBes socioculturais e socio-historicas. Ressalta-se a articulacdo entre cultura e sociedade
contemporanea a luz dos pressupostos epistemoldgicos dos Estudos Culturais. A origem
desses estudos referem-se a Stuart Hall, Richard Hoggart, Raimond Williams e E. P.
Thompson. Relnem-se assuntos sobre cultura no Centre for Contemporary Cultural Studies
(CCCYS), da Universidade de Birmingham na Inglaterra, do qual contou com a participacéo na
fundacdo em 1964 por Stuart Hall. Entretanto, assumiu Os Estudos Culturais como projeto
institucional na Open University, expandindo-se internacionalmente como um movimento

significativo no cenario académico-intelectual.

Stuart Hall centraliza seu trabalho referente a teoria cultural sobre a necessidade
de pensar de forma ndo reducionista, as relacfes existentes entre o social e o simbolico. Traz
para discussdo temas relevante, a saber: a importancia de saber fazer um trabalho intelectual
sério e comprometido, ndo apenas com questBes tedricas, mas de natureza pratica, no sentido
de considerar o envolvimento constitutivo das forcas produtoras de mudancas na economia e
na sociedade; o papel da ideologia nas questbes politicas e estratégicas. Transversalmente
implica a conexdo entre as relacdes dos meios de comunicacdo de massa com a cultura; a
participacdo da histéria na cultura contemporanea; reflexdes sobre posturas das etnicidades
dominantes, e questdes sobre géneros; a realizacdo da linguagem em captar a substancia e a
materialidade da vida social; a mistura cultural; mesticagem; hibridismo; o multiculturalismo;
discursos de identidade negra frente ao racismo, originarios em diversas formac@es sociais; a
natureza hibrida da identidade humana, sobretudo as identidades diasporicas, tendo como
ponto de partida para pesquisa, a didspora negra caribenha, a partir de suas proprias
experiéncias; o papel da critica cultural sobre a dialética entre o que € narrado e quem narra;
engajamento e influéncia de pensamentos de Marx sobre questbes capitalistas e suas
imbricacGes sociais; e estudo sobre raca e etnia feito por Gramsci. A selecdo desses assuntos
pode representar a sintese do pensamento de Hall, no sentido de agrupar as dimensdes sobre a
discusséo da identidade cultural, raca e racismo, a formacao e abordagem de conhecimentos, a
cerca dos Estudos Culturais.

A cultura tem sido basilar como um dos pilares de construcdo e afirmacdo da
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identidade, configuradora do humano em nivel pessoal e coletivo. Sobre o papel da cultura
com a identidade Hall (2006, p. 8) diz que: “esse argumento com relagdo a identidades
culturais — aqueles aspectos de nossas identidades que surgem de nosso ‘pertencimento’ a

culturas étnicas, raciais, linguisticas, religiosas e, acima de tudo nacionais”.

Essa ideia relacional entre identidade e cultural € vital para se compreender e
analisar a construcdo sociocultural do sujeito em suas diversas praticas sociais, na medida em
que, configuram-se reflexdes a partir delas proprias, e das reais condi¢Ges de materialidade de
seus enunciados, conforme suas experiéncias.

No sentido de correlacionar a consciéncia da propria existéncia do humano em
suas diversas experiéncias, Hall (2011, p. 409) discute a questéo da identidade cultural.

Acho que a identidade cultural ndo é fixa, é sempre hibrida. Mas é justamente por
resultar de formagdes historicas especificas, de histérias e repertorios culturais de
enunciacdo muito especificos, que ela pode constituir um ‘posicionamento’, ao qual
n6s podemos chamar provisoriamente de identidade. Isto ndo é qualquer coisa.
Portanto, cada uma dessas historias de identidade estd inscrita nas posi¢des que
assumimos e com as quais nos identificamos. Temos que viver esse conjunto de
posi¢des de identidade com todas as suas especificidades.

De acordo com esse posicionamento sobre identidade e suas relacdes contextuais
refletidas e argumentadas por Hall, investiga-se os poemas de Gullar, conforme articulagdes
com a cultura. Trata-se da possibilidade de interpretar e compreender ainda mais a questdo da
nossa identidade nacional, a partir da singularidade desse sujeito-autor constituido,
constituindo-se socioculturalmente em seu fazer poético.

As sociedades contemporédneas tém vivenciado transformagfes significativas.
Questiona-se o grau de absolutismo das teorias cientificas, bem como conceitos vigentes em
paradigmas. Verifica-se a necessidade de reflexdo sobre pressupostos epistemoldgicos e suas
ressonancias de natureza tedrica e pratica no contexto das Ciéncias Exatas, Humanas e
Sociais. Faz-se mister analisar a historicidade e construcdo dos varios tipos de conhecimento,
problematizando-os e justificando seus condicionantes socioculturais e socio-historicos para a

humanidade.

Vive-se numa era histérica onde desenvolvimento cientifico, tecnolégico, social e
politico mantém relacdes estreitas e diversas. Apesar do progresso cientifico, no tocante a
elucidacéo, a conquista e triunfo das pesquisas, geram manipulacao, destruicdo e a0 mesmo
tempo possibilidade de agravamento dos problemas sociais.

Assim, Morin (1994, p. 18) exp0e sua interpretacdo sobre a ciéncia:

De certo modo, os cientistas produzem um poder sobre o qual ndo tém poder, mas
que enfatiza instancias ja todo-poderosas, capazes de utilizar completamente as
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possibilidades de manipulacdo e de destruicdo provenientes do proprio
desenvolvimento da ciéncia.

A superespecializacdo das disciplinas cientificas, fragmentacdo do saber, auséncia
interdisciplinar nas ciéncias, desarticulacdo entre individuo e sociedade, desigualdades sociais
sdo exemplos tipicos de problemas que acarretam a crise no modelo civilizacional em sua
totalidade.

Nessa Otica, ao lado dessa crise, buscam-se emergentes referenciais teoricos
legitimadores da producéo cientifico-tecnoldgica numa era caracterizada pelo advento pds-
industrial. A pos-modernidade, enquanto condicao sociocultural é sugerida por Featherstone

(1995, p. 20), como “a mudanga de uma época para outra ou a interrup¢do da modernidade,
envolvendo a emergéncia de uma nova totalidade social, com seus principios organizadores
proprios e distintos”. Nessa mesma concepgao podem ser consideradas as produgdes de
Baudrillard, Jameson e Lyotard.

Baudrillard (1983 apud FEATHERSTONE, 1995, p. 20) destaca que

novas formas de tecnologia e informag&o tornam-se fundamentais para a passagem
de uma ordem social produtiva para uma reprodutiva, na qual as simulagdes
modelos cada vez mais constituem o mundo, de modo a apagar a distin¢do entre
realidade e aparéncia.

Jameson (1984 apud FEATHERSTONE, 1995, p. 21) afirma que “o pos-
modernismo é o dominante cultural ou a légica cultural da terceira grande etapa do
capitalismo — o capitalismo tardio — cuja origem esta na era posterior a Segunda Guerra
Mundial.” Entretanto, “pds-moderno indica simplesmente uma posicao de espirito, ou melhor,
um estado da mente”. (LYOTARD, 1986 apud FEATHERSTONE, 1995, p. 20).

Esses conceitos sugerem significados que representam mudancas no apanagio do
mundo globalizado, sisttémico e diverso. Tais mudancas e transformac6es corroboram para a
construcdo de identidades humanas e nacionais. Tudo se globaliza como se as pessoas, as
ideias, as palavras, as coisas e 0s seres de um modo geral se transfigurassem pelo encanto e
construcdo da pluralidade de linguagens mediatizadas no contexto sociocultural. Tudo se
mercantiliza, até a educagdo circunscrita aos estudos literarios e linguisticos passa a ser

analisada com critérios proprios do mercado globalizado atual.

Neste atual momento historico, a poesia brasileira, enquanto género literario,
também se transforma e ganha novos matizes ao estabelecer rela¢fes enunciativas entre o0s
sujeitos em lugares institucionais determinados por regras socio-historicas, bem como ao
manter o intercambio entre as diferentes culturas e sociedades. Surgem novas estruturas e
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novos discursos, por conseguinte uma cultura de mosaico devido a pluralidade discursiva
envolvendo a prépria materialidade dos enunciados.

Como organismo vivo e dindmico, os estudos literarios constroem-se na interacdo
do homem frente a outros homens. Hoje, no mundo globalizado, esse homem, enquanto
sujeito com seus diferentes modos de subjetivacdo, constitui-se num arcabouco de
articulagOes, cujos movimentos e centros de emissao estdo dispersos e desterritorializados em
diversos mundos. E a linguagem é o lugar especifico para a interacdo do homem em

sociedade.

A partir do século XIX, a linguagem tornou-se objeto de conhecimento,
desenvolve historia, leis e objetividades. Sobre esse assunto, Foucault (2002, p. 410-5) se
posiciona acerca dos trés nivelamentos da linguagem:

Esse nivelamento da linguagem que a reduz ao puro estatuto de objeto acha-se,
entretanto, compensado de trés maneiras. Primeiro, pelo fato de ser ela uma
mediacéo necesséria para todo o conhecimento cientifico que pretende manifestar-se
como discurso. [...] A segunda compensacdo ao nivelamento da linguagem esta no
valor critico que se emprestou ao seu estudo. Tornada realidade histérica espessa e
consistente, a linguagem constitui o lugar das tradi¢des, dos héabitos mudos do
pensamento, do espirito obscuro dos povos; acumula uma memoria fatal que ndo se
conhece nem mesmo como meméria. [...] Finalmente, a Gltima das compensagdes ao
nivelamento da linguagem, a mais importante, a mais inesperada também é o
aparecimento da literatura.

Nesse sentido, considera-se a importancia da poesia brasileira gullariana no
contexto sociocultural e socio-historico das praticas discursivas esbocadas pelos sujeitos no
entrecruzamento entre discurso, sociedade e cultura, mediatizado fundamentalmente pela
linguagem, no @mbito da contemporaneidade. De acordo com a visdo foucaultiana, na qual o
sujeito é descentrado, pds-moderno, despojado de uma identidade fixa, essencial ou
permanente, devido a sua construcdo ser de diferentes modos, a partir de imbricacGes sociais e
histdricas, ha a necessidade de interpretar a relacdo entre as praticas discursivas e 0s poderes

constituidos em suas articulagbes com a criacdo do saber.

Assim, o objeto de andlise desse trabalho focaliza as relagBes discursivas
constituidas por enunciados, fruto dos varios discursos elaborados por sujeito historicamente
situado em determinado tempo e espaco, expresso na voz de Ferreira Gullar. Sua formagéo
artistica atesta e contribui para a composi¢cdo expressiva, imagética, simbolica e interpretativa
dos seus enunciados.

A investigacdo discursiva da linguagem poética é emergencial em tempos

democraticos, globalizados, hibridos e diversos, com o propoésito de interpretar e refletir sobre
questdes identitarias e memorativas do contexto sociocultural local. Torna-se relevante, na
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mediada em que promova revelar, traduzir marcas temporais e espaciais, tracos da
subjetividade dos sujeitos, instaurada numa sociedade povoada cada vez mais pelos signos,
espalhados por uma nova ordem estabelecida no mundo atual, redefinido pelas invengdes que
possibilitam o acesso a informagdo, que ndo para de ganhar novas dimensfes por meio da
literatura.

Nesse sentido, é relevante desenvolver pesquisas referentes a producéo poética de
Ferreira Gullar, na perspectiva da abordagem discursiva da linguagem. Acentua-se tal
desenvolvimento em funcdo das novas tendéncias, fruto desse momento historico, plural, de
multiplas linguagens. Entretanto, esboca-se nessa pesquisa a atualidade ndo apenas como
registro temporal, mas como produto vivo e significante, resultado dos diversos discursos

produzidos por seus enunciadores.

O mapeamento da producdo poética brasileira se faz incluir em revistas literarias,
antologias e pequenas editoras. Com o advento tecnoldgico da internet, abre-se caminho para
a amplia¢do do suporte de amostra. Portanto, a palavra “pluralidade” significa a tonica dessa
poesia, resultado dos diversos discursos esbocados pelos sujeitos em seus enunciados. Essa
pluralidade verifica-se na obra poética de Ferreira Gullar que, de forma transversal, se
apresenta no cenario literério atual, por meio de véarias faces e fases, seja através da sua
integracdo na realidade sociocultural e socio-histdrica brasileira desde o vanguardismo
concretista e neoconcretista até o engajamento cultural, seja no sentido de participacdo ou
comunh&o poética com o outro. Essa ultima fase do autor confirma-se em Muitas Vozes
(1999) e Em Alguma Parte Alguma (2010).

O conjunto de obras de um poeta constitui um acervo significativo da linguagem
verbal, materializada por meio de palavras colhidas em diversas situa¢fes socioculturais, das
quais poderdo ser criados e atribuidos novos sentidos. Parte-se da selecdo de alguns poemas
do autor para descricdo, compreensdo e andlise do seu estilo, com a abordagem dos temas
mais representativos. No caso de Ferreira Gullar, notadamente reconhecido pela critica,
percebe-se em seu estilo poético certo grau de maturidade. E possivel entrever, em certa
medida, um retorno ao antoldégico Poema sujo. Persistem a inquietude e o espanto sobre
questdes cotidianas acerca da vida, da finitude do homem, da existéncia e materialidade do
universo e das coisas, dos problemas sociais, das relagdes interpessoais, da linguagem.

E digna de destaque a trajetria poética de Ferreira Gullar, conforme sua
cronologia, em suas diferentes fases.

O problema central de Gullar na primeira fase consiste na busca inventiva para a
expressao dos problemas estéticos de natureza estrutural, a preocupacao com o fazer poético
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em seu sentido metalinguistico. Denomina-se fase da linguagem poética “a busca da poesia
pura, dessa poesia que nao se alimenta do cotidiano, mas de palavras mégicas e da forma
verbal caprichosa” (GULLAR, 1978, p. 24).

A fase concretista e neoconcretista compreendem seu segundo momento. Nesse
espaco temporal, as caracteristicas formais e estilisticas do autor dinamizam-se na criacdo da
palavra artistica: “Aceitei integrar 0 movimento muito embora ndo aceitasse suas analises do
fenomeno poético nem sua proposta teorica” (GULLAR, 1978, p. 26).

Na terceira fase, 0 autor demonstra mais interesse no engajamento dos problemas
sociais brasileiros.

[...] minha busca de uma linguagem n&o-conceitual implicava a rejeicdo dos
conteidos ideolégicos do universo cultural que me coubera como heranca. Ao
retomar, noutro nivel, o contato com a realidade social, a partir de uma visdo critica
de seus fundamentos, tornou-me necessario, como poeta, comecar de novo. Voltei-
me entdo para as formas poéticas rudimentares dos cantadores de feira e dos
romances de cordel, que haviam fascinado a minha infancia nordestina (GULLAR,
1978, p. 27).

A quarta fase revela uma andlise realizada sobre as etapas anteriores. Tempo de
reflexdo, de consciéncia critica sobre os problemas sociais da realidade brasileira, cenario sine
gua non para este fazer poético, através da palavra materializada no poema. “O Poema sujo
[...] talvez realize a melhor sintese desse longo e dificil esforco para exprimir a complexidade
numa linguagem acessivel” (GULLAR, 1978, p. 30).

O conjunto da obra poética do autor publicado no Brasil representa para o cenario
literario brasileiro mais que um registro biogréfico e literario, antes um acervo significativo
para a interpretacdo da nossa identidade nacional. Em 1949, publica em S&o Luis seu primeiro
livro de poesia: Um pouco acima do chdo; logo apds, em 1954, reline poemas escritos desde
1950 a 1953 em A luta corporal, onde trava a luta entre 0 homem e a linguagem; Poemas, em
1958; literatura de cordel, Jodo Boa Morte, cabra marcado para morrer; Quem matou
Aparecida, em 1962 e Historia de um valente na clandestinidade, como Jodo Salgueiro, em
1966; Sete poemas portugueses, A luta corporal e novos poemas, em 1966; Por vocé, por
mim, em 1968; Dentro da noite veloz, em 1975; livro de maior repercussdo: Poema sujo, em
1975.

Gullar é considerado pela critica literaria um dos maiores poetas da lingua
portuguesa. Em alguma parte alguma, na secdo sobre seus dados biogréaficos, Vinicius de
Moraes reverencia 0 Poema Sujo por “ser o mais importante poema escrito em qualquer

lingua”, enquanto Otto Maria Carpeaux também se expressa ao dizer que:
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[...] é a encarnacdo da saudade daquele que estd infelizmente longe de nds,
geograficamente, e tdo perto de nds como esta perto dele, na imaginagao do poeta, 0

Brasil que lhe inspirou esses versos. Poema sujo merecia ser chamado ‘Poema
nacional’, porque encarna todas as experiéncias, vitorias, derrotas e esperancgas da
vida do homem brasileiro. E o Brasil mesmo, em versos ‘sujos’ e, portanto, sinceros
(GULLAR, 2010, p. 132).

Ainda no Brasil, Antologia poética, em 1977; Na vertigem do dia e Toda a poesia
em 1980; Os melhores poemas de Ferreira Gullar, selecdo de Beth Brait, em 1981; Os
melhores poemas de Ferreira Gullar, selecdo de Alfredo Bosi, em 1983; Crime na flora ou
Ordem e Progresso, em 1986; Barulhos, em 1987; Poemas escolhidos, em 1989; O
formigueiro, em 1991; Muitas vozes, em 1999 e Em alguma parte alguma, em 2010.

Publicou também obras poéticas no exterior: Livro poema, na Suica, em 1965; La
lucha corporal y otros incéndios, 1997, em Caracas; Hombre comdn (antologia), 1997, em
Buenos Aires; Poesia (antologia), 1982, no Equador; Poemas (antologia), 1985, em Lima;
Dirty poem (Poema sujo), 1991, em Nova York; Der Grune Glanz der Tage (antologia), 1998,
em Munique; Em EI vértigo Del dia, 1998, no México; Poema sucio, 2000, em Cuba; Morgen

is weer geen andere Dag, 2003, em Amsterdam; Obra poética, 2003, em Lisboa.

Além da larga producdo poetica no Brasil e no exterior, Gullar, com sua
versatilidade artistica, € ensaista, critico de arte, tradutor, cronista, jornalista, roteirista,
ficcionista, bidgrafo, memorialista, autor também de literatura infantil, além de participacéo
como argumentista de teatro e colaborador de alguns trabalhos na televisdo, dentre eles

Araponga, Dona Flor e seus dois maridos e Irmaos Coragem.

Depois da publicacdo de Muitas vozes em 1999, o poeta continua ganhando
renomados prémios. Ap6s Jodo Cabral de Melo Neto, no ano de 2010, Ferreira Gullar € o
nono brasileiro a ganhar o Prémio Camdes, dado seu reconhecimento na producdo literaria
luséfona. Gullar, em outubro de 2011, recebeu mais um “Jabuti de Poesia” e, recentemente,
foi agraciado ao receber o prémio Moacyr Scliar com a obra Em alguma parte alguma. A
ceriménia de premiacdo ocorreu na Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro em 29 de marco de
2012. Alfredo Bosi e Antdnio Carlos Secchin elaboraram o prefacio dessa obra, tecendo

algumas criticas relevantes. Bosi (2010 apud GULLAR, 2010, p. 11) afirma que,

a bussola aqui se move para uma zona de intersecdo entre poesia e 0 discurso sobre
o modo de ser e aparecer. O texto de abertura ndo poderia ser mais explicito. ‘Fica o
nao dito por dito’: puro pensamento sobre a fundagdo do poema a partir e no interior
de sua prdpria elocugao.

Enquanto Secchin (2010 apud GULLAR, 2010, p. 18) argumenta:

Quando se diz uma coisa, a coisa ndo se diz. O lado de l4 da linguagem é
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inacessivel; resta recompd-lo do lado de ca, e a poesia talvez seja o veiculo que mais
se abeire dessa impenetravel alteridade — por isso, como declara 0 magnifico poema
de abertura, sempre ‘Fica o ndo dito pelo dito’. Nesse livro, porém — como toda sua
pregressa — vale (e muito) o escrito. Em alguma parte alguma a poesia esta em toda
parte, inteira.

Para realizar uma leitura foucaultiana dessa producdo poética, construiu-se um
corpus da pesquisa constituido de 17 (dezessete) poemas de um total de cinquenta e nove,
assim distribuidos para analise: na parte 1 — 12 (doze) poemas: “Fica o ndo dito por dito”;
“Desordem”; “O jasmim”; “Off price”; “O duplo”; “Perplexidades™”; “Falar”; “Inseto”;

“Bananas Podres 4”; “Galaxia”; “A morte”; “Uma pedra ¢ uma pedra”. Na parte 11 — 02

(dois) poemas: “Dentro” e “A relativa eternidade”. Na parte Il — 02 (dois) poemas: “Figura-
fundo”; “Os fios de Weissmann”. Na parte IV — 01 (um) poema: “Volta a Santiago do Chile”.

Todos esses poemas foram delimitados a partir da subjetivacdo do sujeito leitor, na condigéo
de intérprete e pesquisador da poesia produzida por Gullar. No entanto, as categorias de
analise voltadas a descricdo e interpretacdo dos enunciados sdo pertinentes para sua
aplicabilidade no discurso literério.

Ao iniciar Em alguma parte alguma, no texto de abertura “Fica o nao dito por
dito”, ja se percebe o valor atribuido a palavra no processo de criagdo do fazer poético. Trata-
se de trabalhar com a palavra polissémica. Nesse sentido, a poesia, enquanto obra de arte,
pode ser entendida e compreendida como microcosmo representativo do macrocosmo
realidade, vivido em contextos socioculturais. Desse modo, importa mais ndo o que o artista

diz, mas o como ele diz.

[]
0 poeta inventa
0 que dizer
e que s6
ao dizé-lo
vai saber
0 que
precisava
dizer ou poderia

pelo que o acaso
dite e a vida

provisoriamente
permite
(GULLAR, 2010, p. 25).

Considerando a formag&o da poesia como discurso inventivo, objetiva-se a analise
enunciativa a partir e no interior da fundagéo deste fazer poético, concebendo sua existéncia
material no momento de sua instancia de realizacdo. Nesses termos, discurso pode ser:
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[...] um conjunto de enunciados, na medida em que se apoiem na mesma formacéao
discursiva [...]; é constituido de um nimero limitado de enunciados, para os quais
podemos definir um conjunto de condigdes de existéncia [...]; é, de parte a parte,
historico — fragmentado de histdria, unidade e descontinuidade na propria histéria,
que coloca o problema de seus proprios limites, de seus cortes, de suas
transformacdes, dos modos especificos de sua temporalidade [...] (FOUCAULT,
20104, p. 132).

O discurso aqui € compreendido como conjunto de enunciados apoiados na
mesma formagéo discursiva porque podem e devem ser ditos a partir de um lugar social.
Nesse sentido, uma formacdo discursiva tem tracos de regularidades e regras de formagéo
controladas por mecanismos de controle, determinando a sua estrutura interna e externa por
possibilitar relacdo com outras formacdes discursivas. Assim, uma formacao discursiva abre
espaco para interfaces, entrecruzamentos e associacdes de enunciados retomados e
reformulados, anteriores e exteriores, na medida em que sdo incorporados numa relacdo ou de
oposicédo, ou de reunido para preservar suas fronteiras e identidades. Ndo se mantém ligados,
portanto, por principio de unidade, mas de dispersdo. Para se efetivar a analise de uma
formacdo discursiva, faz-se necessario descrever a dispersdo dos enunciados, a fim de
estabelecer a regra de cada formacdo. Para tanto, serdo descritos e analisados os enunciados

gullarianos em cada formacao discursiva da obra em quest&o.

Considera-se a no¢do de homem enquanto ser ontoldgico, na medida em que se
constitui um ser intérprete e interpretado de suas proprias praticas sociais no interior da sua
vida, no interior da linguagem circundante, por meio das atribuicdes de sentido dadas as
palavras produzidas em suas enuncia¢bes, na forma de uma ou mais interpretagdes.
Dependendo do lugar que ocupa o homem, ou melhor, o sujeito do discurso, esse
desempenhara o papel ou de intérprete (leitor), ou de interpretado (autor) de uma interpretacédo
(texto). Para Foucault a interpretacdo € labirintica, no sentido de voltar-se para si mesma,
numa acepcao infinita. Ressalta que o foco € para quem e qual posi¢do ocupa no momento de
uma dada realizacdo. Entretanto, intérpretes, interpretados e interpretacdo sdo atravessados

por controles discursivos oriundos de varias partes.

Foucault, na sua obra Ordem do discurso (1971) explica que os controles
discursivos interferem na constituicdo dos dispositivos interpretativos, a citar: 0s
procedimentos externos (interdicdo, segregacdo e vontade de verdade); procedimentos
internos (comentarios, autor, disciplinas); e os procedimentos de rarefacdo do sujeito (sujeitos,
sociedades do discurso, doutrinas e apropriacfes sociais). Conscios da interferéncia de tais
controles, buscam-se apreender os varios sentidos em seu poder de afirmacdo e rarefagéo,

sobretudo o da interrogagdo. Dessa imensa teia de complexidade, o sujeito €
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apanhado tanto nas relagfes de producdo quanto nas relacbes de sentido, bem como
intensificamente, nas relagdes de poder. Dessa discursividade do sujeito resulta a construcao
de signos linguisticos materializados pela linguagem, conforme esboco de seus enunciados em
determinado espago/tempo. Trata-se de compreender os signos para além da associagdo do
significante (plano da expressdo) e do significado (plano do contetudo) e alcancar sua
condicdo de plano do discurso, a propor¢do que a lingua é dinamizada pela interpretacdo do
homem enquanto ser humano, um ser de linguagem. Dentre esses signos linguisticos situam-

se as palavras ditas e ndo ditas pelo poeta Ferreira Gullar na sua producéao poetica.

Na tentativa de superacdo da andalise do enunciado como apenas ato ou efeito de
cogitar, pensar, refletir, mas considera-lo como conjunto relacional das coisas ditas, Foucault
(20104, p. 138) assim afirma:

[...] a andlise dos enunciados se efetua, pois, sem referéncia a um cogito. N&o coloca
a questdo de quem fala, se manifesta ou se oculta no que diz, quem exerce tomando
a palavra sua liberdade soberana, ou se submete sem sabé-lo a coa¢Bes que percebe
mal. Ela situa-se, de fato, no nivel do “diz-se” — e isso ndo deve ser entendido como
uma espécie de opinido comum, de representacdo coletiva que se importa a todo
individuo [...]; mas como o conjunto das coisas ditas, as relagdes, as regularidades e
as transformacGes que podem ai ser observadas, o dominio do qual certas figuras e
certos entrecruzamentos indicam o lugar singular de um sujeito falante e podem

receber o nome de um autor. “Nao importa quem fala”, mas o que ele diz ndo ¢ dito
de qualquer lugar. E considerado, necessariamente, no jogo de uma exterioridade.

Dessa forma, configura-se a analise das poesias de Ferreira Gullar na dimensédo
com a Filosofia e Historia, no arcabouco das categorias de analise inseridas na arqueologia do
saber foucaultiano. Acredita-se nas articulagfes que a literatura pode estabelecer com a
linguagem, a vida, a histdria, a cultura e a sociedade em determinado espaco. Isto porque nédo
interessa de fato quem esta falando, mas como € dito e qual o lugar especifico dessa fala.
Nessa possibilidade de conexdo entre a linguagem literaria e a perspectiva foucaultiana,
inicia-se uma discussdo sobre a consideracdo de a linguagem ser espaco. No contexto dessa

discusséo, Foucault (2000, p. 168) argumenta:

De fato, 0 que se estd descobrindo hoje, por muitos caminhos diferentes, além do
mais quase todos empiricos, é que a linguagem é espaco [...] Parece-me que a
andlise da linguagem da obra como espago vale a pena ser tentada [...], poderia dizer
algo assim: primeiro, é certo que ha valores espaciais inscritos em configuragdes
culturais complexas e que espacializam qualquer linguagem e qualquer obra que
aparecem nessa cultura.

Nessa passagem, entende-se que o que torna o ser humano um ser social é
justamente a sua capacidade de construir linguagem a partir da elaboracéo de seus enunciados
em situacéo real de interagdo com os outros interlocutores. Isto se configura pelo resultado da
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relacdo homem-mundo numa dada sociedade e cultura, em determinado momento histérico e
espaco geografico especifico, bem como numa dada formacéo e pratica discursiva do sujeito
enunciador. Nesse sentido, a linguagem, quer verbal, quer ndo-verbal, materializa-se por meio
de signos linguisticos construidos a partir desse intercambio socio-histérico-cultural.

Destaca-se mais um posicionamento de Foucault sobre essa teia relacional.

“Talvez a literatura seja essa invengao recente, que data de menos de dois séculos. Talvez a
literatura seja fundamentalmente a relacdo que esta se constituindo, que esta se tornando
obscuramente visivel, mas ainda ndo pensavel, entre a linguagem e o espago” (FOUCAULT,

2000, p. 173). Portanto, literatura e sua relagcdo entre linguagem e espaco, no que concerne aos
poemas de Gullar, apresenta como tarefa de andlise, considerar 0 espaco de toda essa
linguagem por meio da palavra registrada no livro, na construgdo de sua materialidade,
através dos enunciados elaborados pelo poeta, no momento da sua enunciagao.

Na contemporaneidade, observam-se grandes mudancas culturais com repercussao
na estrutura e organizacdo das sociedades, no desenvolvimento do meio ambiente, nos
recursos econdémicos e materiais, no modo de vida das pessoas, na questdo do sujeito com
suas subjetividades, nas estruturas linguisticas da lingua. Isto porque sociedades e culturas
relacionam-se de forma dinamica e processual. Vive-se num contexto de multiplas mudancas,
uma espécie de virada cultural, em que as praticas sociais e os artefatos culturais séo
considerados como linguagens e discursos, 0s quais atribuem novos sentidos ao mundo e ao

homem, na medida em que se constroem dinamicamente.

Foucault também estabeleceu a relacdo entre cultura e discurso ao informar que,
nos jogos intradiscursivos construidos por sujeitos, estdo implicadas as relacdes saber-poder,
0 que permite interpretar a cultura como uma arena onde se travam as conquistas pela
significacdo.

Essas significacGes sdo tracadas especialmente no terreno da linguagem literaria.
Pode-se afirmar que a literatura € arte e como tal um fendmeno da criatividade que interpreta
o mundo, o homem, a vida através da palavra, funda os sonhos e a vida préatica, o imaginario e
o real, os ideais e sua (im)possivel realizacdo. E veiculo do patrimdnio cultural por se
caracterizar pela proposicdo de novos conceitos que provocam uma subversdo do ja
estabelecido. Esta na arena da ficcdo porque o artista desenvolve a imaginacdo e a fantasia
para compreender o mundo em que vive. Compreende-se que “ficticio ndo significa falso, mas
apenas, historicamente, inexistente” (D’ONOFRIO, 2000a, p. 9).

O papel da linguagem literaria na vida social é plurifuncional. Observa-se que:
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Além da funcéo estética (arte da palavra e expressdo do belo), uma obra literaria
pode possuir, concomitantemente, a funcéo ladica (provocar um prazer), a funcdo
cognitiva (forma de conhecimento de uma realidade objetiva ou psicolégica), a
funcdo catartica (purificacdo de sentimentos) e a fungdo pragmatica (pregacdo de
uma ideologia) (D’ONOFRIO, 1995, p. 23).

A poesia admite também a plurifuncionalidade e a pluralidade de c6digos. Para a
interpretacdo do codigo linguistico, faz-se necessaria a ambivaléncia dos codigos, tais como o
retorico, o mistico e o cultural, pois a obra literaria se encontra inserida em situacdes
socioculturais e socio-historicas.

Assim se posiciona D’Onofrio (1995, p. 16) sobre a produgao do poeta:

[...] o poeta produz uma linguagem que, mesmo usando palavras comuns, recria
essas palavras para tornar possiveis relagdes sempre novas com a realidade. Dai o
efeito surpreendente, fascinante, fantastico da linguagem e da cosmovisdo artisticas.
Refletir nas palavras leva, consequentemente, a pensar no sentido que as palavras
encerram. E, como a estereotipacdo do cddigo linguistico corresponde, na vida
diéria, uma ancilose do codigo ideoldgico, assim, na obra poética, & violacdo do
hébito linguistico corresponde uma ruptura com o cddigo ideolégico. A novidade do
plano da expressao esta quase sempre relacionada com uma novidade imaginada no
plano do conteido. Se o poeta interroga ou, melhor, questiona o mundo, o faz para
colocar em discusséao o critério dos valores dominantes. E se 0 material de sua arte é
a palavra, é sO através do uso invulgar desta que ele pode chamar a atencdo dos
destinatarios para a realidade mais profunda da condi¢do humana.

Entendendo o poeta como sujeito criador da palavra artistica, ressalta-se que, na
visdo foucaultiana, esse sujeito é submetido a outro pelo controle, pela dependéncia, bem
como ligado a sua identidade, e nesse jogo das relacdes estabelece-se o poder. Trata-se do
sujeito concebido como um ser heterogéneo, fendido, atravessado por saberes e poderes,
habitados por desejos e idiossincrasias recalcados ou ndo, irrompidos pelo viés do simbdlico,
através da linguagem onirica e verbal. Essa fragmentacdo do sujeito permite relacionar a
linguagem interpretada numa dada interpretacdo por diferentes intérpretes, pois a linguagem

apodera-se do presente e do passado, apontando para o futuro, para a espera. Foucault, na obra

O Pensamento do Exterior em Nem um nem outro (1966), considera o ser da linguagem que
espera e esquece. A espera ndo se ampara propriamente na memaoria, mas no esquecimento.
Assim, o fildsofo explica que:

Em cada uma de suas palavras, a linguagem se dirige para conteddos que lhe
antecedem; mas em seu proprio ser e desde que ela conserve 0 mais proximo
possivel do seu ser, ela s6 se desenvolve na pureza da espera [...] 0 que a retém néo
¢ a memoria, é o esquecimento. No entanto, esse esquecimento ndo deve ser
confundido com a dispersdo da distracdo nem com o0 sono onde adormeceria a
vigilancia; ele ¢é feito de uma vigilia tdo desperta, tdo lGcida, tdo matinal que ele é
mais dispensa a noite e pura abertura para um dia que ainda n&o chegou [...] E no
esquecimento que a espera se mantém como uma espera: atencdo aguda ao que seria
radicalmente novo [...], e atencéo ao que seria 0 mais profundamente antigo (pois do
fundo dela mesma a espera ndo cessou de esperar) (FOUCAULT, 2009, p.241).
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Esse ser da linguagem que espera e esquece usa a linguagem com outros, nesse
movimento que antecede e prossegue 0s seus saberes materializados em enunciados. Tais
enunciados promovem a construcdo de identidades num espaco plural para o surgimento de
multiplas possibilidades de subjetivacdo. Desse intercdmbio, constitui-se um espaco em que
se entrelaca a linguagem, um campo propicio para a interdiscursividade e a intertextualidade.
Emergem as relacfes entre os discursos e 0s textos. Os varios discursos e textos produzidos
sdo marcados nas subjetivacBes dos sujeitos com seus respectivos conteudos. Assim, estamos
imersos numa sociedade da informacéo, do conhecimento, do capitalismo e do consumo onde
proliferam relagdes discursivas circunscritas nas relacdes de poderes. Tal cenario representa a
problemética da pds-modernidade, a crise de identidade. Pois, nesse mundo globalizado
através de avancos cientificos e tecnoldgicos oferece a proliferacdo do saber e do poder.
Nesse hibridismo, em que varias culturas e valores coexistem, o0 homem busca a singularidade
do eu, consequentemente surgem os conflitos sobre a luta identitaria. Assim, geram
identidades culturais ndo fixadas, fragmentadas e descentradas, nas quais procuram Seus
recursos em culturas e tradicGes nessa imensa teia relacional, entre os espacos mdaltiplos e
transitorios do mundo atual.

Sobre o efeito da globalizacdo numa cultura nacional, Hall (2006, p. 87) explica

que:

[...] parece entdo que a globalizagio tem sim, o efeito de contestar e deslocar as
identidades centradas e ‘fechadas’ de uma cultura nacional. Ela tem um efeito
pluralizante sobre as identidades, produzindo uma variedade de possibilidades e
novas posi¢des de identificacdo, e tornando as identidades mais posicionais, mais
politicas, mais plurais e diversas; menos fixas, unificadas ou trans-histéricas.

O ambiente da obra poética é um espaco possivel dessa transitoriedade cultural,
desses mdaltiplos sujeitos que se entrecruzam, e ndo param de se redimensionar na
problemética do que pode ser pos-moderno. Dessa forma, o sujeito € multiplo, duplo,
descentrado, transitério, multiplica-se numa incerteza de sua singularidade, afetando as
identidades, no sentido de torna-las pluralizantes, contraditorias e confusas. Hall ainda discute
que ha identidade numa dimensdo homogénea, em busca de sua singularidade e outras
reguladas por grupos de resisténcia. 1sso promove a reflexéo e a formacdo de um sujeito que
se depara com a incompletude do seu ser, com suas lacunas e desvios. Tudo isso provoca a
busca de si, e de outros nesse espaco pos-moderno.

Para efeito de argumentacdo acerca do sujeito pds-moderno imerso nessa
incompletude, embevecido nessa ansia infinita da busca do seu ser, Hall (2006, p. 12)
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esclarece que:

O sujeito, previamente vivido como tendo uma identidade unificada e estavel, esta
se tornando fragmentado; composto ndo de uma Unica, mas de varias identidades,
algumas vezes contraditérias ou ndo-resolvidas. Correspondentes, as identidades,
que compunham as paisagens sociais ‘la fora’ e que asseguravam nossa
conformidade subjetiva cm a ‘necessidades’ objetivas da cultura, estdo entrando em
colapso, como resultado de mudancas estruturais e institucionais. O proprio processo
de identificagdo, através do qual nos projetamos em nossas identidades culturais,
tornou-se mais provisorio, variavel e problematico. Esse processo produz o sujeito
p6s-moderno, conceptualizado como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou
permanente.

Diante disso, tratando-se do ser da linguagem, da formacdo de identidade do
sujeito pds-moderno neste mundo globalizado, a producdo escrita e interpretacdo dos
enunciados, os intérpretes e interpretados sdo passiveis de mudancas no jogo relacional entre a
construcdo do saber e sua manifestacdo de poder. Foucault (1990, p. 29) argumenta que:

“deve deixar de ser o poder que incansavelmente produz e faz brilhar as imagens e converter-
se, pelo contrario, em poténcia que as desamarra [...] as anima com uma transparéncia interior
que pouco a pouco as ilumina até fazé-las explodir’. Dessa forma, entende-se que a
pluralidade de sentidos da linguagem poética, no interior de uma dada formacdo discursiva,
depende do lugar de onde se enuncia o sujeito do discurso, depende do espaco geografico, da
condicdo sociocultural e sécio-histérica da qual faz parte, bem como das suas multiplas

subjetivacOes e identidades.

Nesse sentido, a sociedade pds-moderna nao é mais concebida como fechada, mas
numa unidade holistica processual onde os elementos atuam e séo afetados também, numa
espécie de rede conversacional. Tudo e todos podem se comunicar e interagir pelo advento
cientifico, tecnoldgico e artistico. Nessa grande rede cujos enunciados formam os saberes
desenvolvidos no tempo e no espaco, Foucault (2010a, p. 31) compreende o enunciado como
acontecimento:

[...] um enunciado é sempre um acontecimento que nem a lingua nem o sentido
podem esgotar [...] esta ligado, de um lado, a um gesto de escrita ou a articulagdo de
uma palavra, mas, por outro, abre para si mesmo uma existéncia remanescente no
campo da meméria, ou na materialidade dos manuscritos, dos livros e de qualquer
forma de registro, em seguida, porque é Unico como todo acontecimento, mas esta
aberto a repeticdo, a transformacdo, a reativacao; finalmente, porque esta ligado ndo
apenas a situacfes que o provocam, e as consequéncias por ele ocasionadas, mas ao

mesmo tempo, e segundo uma modalidade inteiramente diferente, a enunciados que
0 precedem e 0 seguem.

Destaca-se a importancia do funcionamento do fazer poético de Gullar nas
transformacdes dos sistemas da formacdo discursiva, da qual compreende e situa o conjunto
de seus enunciados. Ressalta-se a necessidade de superacéo de analise desses enunciados
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poéticos circunscritos apenas a estrutura sistematica da lingua na sua forma fonoldgica,
morfoldgica, sinttica, semantica e estilistica, mas relaciona-la com estruturas externas, tais
como a elaboracdo de enunciados, numa determinada situacdo comunicativa espacial e
temporal; campo de utilizacdo ou campo associado para identificacdo dos enunciados; 0s
papéis sociais ou identidades desempenhadas pelo poeta nessa situagdo, enquanto sujeito
enunciador; conhecimento de mundo através das mdltiplas subjetivacfes desse sujeito
enunciador; as relacdes entre o saber e o0 poder no jogo discursivo; as circunstancias sociais,
histricas e geogréaficas nos quais se inserem esses enunciados na modalidade de arquivo.
Trata-se, sobretudo, de permanecer na dimensao do discurso, ndo considerando apenas seus
estados terminais e acabados, mas suas varias possibilidades de construcéo.

Desse modo, Foucault (2010a, p. 84) afirma:

O que se descreve por ‘sistemas de formacdo’ ndo constitui a etapa final dos
discursos, se por este termo entendemos os textos (ou as falas) tais como se
apresentam com seu vocabulério, sintaxe, estrutura légica ou organizagéo retérica. A
andlise [dos discursos] permanece aquém desse nivel manifesto, que é o da
construcdo acabada [...] em suma, deixa em pontilhado a disposicao final do texto
[...] o que se analisa aqui ndo sdo, certamente, os estados terminais dos discursos,
mas sim 0s sistemas que tornam possiveis as formas sistematicas Ultimas [...] ndo
procuramos, pois, passar do texto ao pensamento, da conversa ao siléncio, do
exterior ao interior, da dispersdo espacial ao puro recolhimento do instante, da
multiplicidade superficial a unidade profunda. Permanecemos na dimensdo do
discurso.

Gullar integra-se ao conjunto de escritores envolvidos com a renovacdo poética
contemporanea, ndo no sentido da episteme classica da semelhanca e da representacdo, mas
na episteme moderna da interpretacdo. Foucault demarca dois recortes na cultura europeia
ocidental, a saber: a episteme classica, da representacdo e da ordem do universo, entre 0s
séculos XVII e XVIII, opondo-se a uma episteme anterior, da semelhanca, onde as palavras
passavam a se distanciar das coisas. E a episteme moderna dos séculos XIX e XX,
considerada da interpretacdo, porque as praticas do saber ndo se contentam mais em analisar
apenas as representacdes e semelhancas entre as palavras e as coisas. O poeta enuncia nas
suas interpretacbes um engajamento nas causas sociais, refletem em sua producdo as forcas
internas e externas do cendario sociocultural e socio-historico brasileiro que atuam sobre suas
subjetivacdes, enquanto sujeito e autor. Tais causas sociais vao se transmudar para as causas
individuais na condicdo de exercicio de sujeito enunciador, enquanto um ser-saber, dotado de
racionalidade, imaginacdo e sentimentos; ser-poder, capaz de estabelecer relagdo com outros
sujeitos por meio de seus enunciados; ser-si, ser enquanto ser, sujeito-homem, conforme

perspectivas ontoldgicas do sujeito na visao foucaultiana. Esse sujeito é atravessado por
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controles que manipulam sua atitude frente a posicdo em determinado tempo e lugar.
Conforme sua atuagéo na rede discursiva pode ocorrer mudangas, inclusive de posicoes.

Faz-se necessario esclarecer o sentido da palavra “arqueologia” atribuida por

Foucault. Para o autor, tal expressdo ndo deve suscitar a procura ou investigacao da origem ou
ainda uma escavagdo geoldgica. Trata-se de uma descri¢do interrogativa sobre o ja-dito no
plano da sua existéncia, no exercicio da funcdo enunciativa a qual pertence determinada
formacdo discursiva, no sistema geral de arquivo de que participa.

A pesquisa quer investigar como a poesia gullariana em questdo constroi e
reconstroi sentidos acerca de seu contexto sociocultural; que marcas o poeta deixa a partir e
no interior da propria elaboragdo dos enunciados; que sentidos sua poesia dissemina a respeito
de seu tempo e lugar, construindo e reconstruindo a enorme teia de significados que fazem da
identidade e da memoria bem mais que simples registro de unidade espiritual de um povo;
outra problematica derivada da anterior: Que cargas valorativas e enunciativas manifestam-se

nos versos produzidos em suas formacdes discursivas?

Dessa problematizagdo surgem os propdsitos norteadores da pesquisa. De acordo
com o que foi ressaltado sobre o objetivo geral deste trabalho, os objetivos especificos tratam
de considerar a tessitura das marcas identitarias e de memoria cultural na producdo poética
pelo viés da Arqueologia do Saber, de Foucault; demonstrar inscrigdes ou elementos
discursivos instaurados no contexto sociocultural brasileiro; interpretar as cargas valorativas e
discursivas nos enunciados poéticos, em relacdo a disseminacdo de pluralidades de sentido
dos versos em determinado tempo e lugar.

Nesse sentido, compreende Foucault (2000, p. 163):

Vocés sabem que é uma descoberta paradoxalmente recente o fato de a obra literaria
ser feita ndo com ideias, com beleza, com sentimentos sobretudo, mas simplesmente
com linguagem. Portanto, a partir de um sistema de signos. Mas esse sistema de
signos ndo é isolado. Ele faz parte de uma rede de outros signos que circulam em
dada sociedade, signos que ndo sdo apenas linguisticos, mas que podem ser
econdmicos, monetarios, religiosos, sociais etc. A cada momento da historia de uma
cultura corresponde um determinado estado dos signos, um estado geral dos signos.
Seria preciso estabelecer quais elementos atuam como suporte de valores
significantes e a que regras obedecem a esses elementos significantes em sua
circulacéo.

Para efeito de sentido dessa analise, toma-se 0 objeto da descrigdo arqueoldgica,
conforme pensamento de Foucault (2010a, p. 120):

[...] ndo o enunciado atbmico — com seu efeito de sentido, sua origem. Seus limites e
sua individualidade — mas sim o campo de exercicio da funcdo enunciativa e as
condicOes segundo as quais ela faz aparecerem unidades diversas (que podem ser,
mas ndo necessariamente, de ordem gramatical ou logica).
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Para compreender a problematica da constituicdo historica dos varios saberes
acerca do homem sobre a questdo antropologica “o que é o homem?”, Foucault retoma,
argumenta e ressalta essa ideia sobre a importancia de analisar 0 homem como um ser finito
por meio de suas experiéncias, enquanto sujeito que nasceu com a vida, desenvolve-se por
meio do trabalho e da linguagem, tornando-se o fundamento da reflex&o da filosofia moderna.

Estabelece-se, assim, uma correlagéo entre 0 homem como objeto e 0 homem como
sujeito de conhecimento, que mostra a dupla funcdo que o seu modo de ser
desempenha no saber moderno. Essa dupla posicdo do homem na configuragéo do
saber moderno constitui o a priori histérico que explica o aparecimento das ciéncias
humanas. (MACHADO, 2009, p. 122)

Isso se pode tentar explicar a partir da visdo arqueoldgica foucaultiana, com a
interrogagdo do j&-dito no instante de sua existéncia, no exercicio da fungdo enunciativa que
corresponde ao fato dos enunciados serem produzidos por um sujeito, em certo lugar
institucional, determinado por regras socio-historicas, compostas na formacéo discursiva a
que pertence, sobretudo do sistema total de arquivo do qual faz parte. Esses conceitos formam
a proposta de analise delineada no método arqueoldgico. Trata-se de reunir os conceitos de
enunciado, discurso, formacao discursiva, praticas discursivas, a priori historico, positividade
e arquivo, tdo caros a poesia de Gullar. Para a realizacdo da metodologia através de pesquisa
qualitativa do tipo bibliografica, sera utilizada a técnica da triangulacdo das coletas e analise

dos dados. Sobre essa técnica de pesquisa, Trivinds (1987, p. 138) afirma que:

A técnica da triangulacdo tem por objetivo bésico abranger a maxima amplitude na
descricdo, explicacdo e compreensdo do foco em estudo [...]. Isto quer dizer que
qualquer ideia do sujeito, documento, etc. é imediatamente descrita, explicada e
compreendida, a medida que isso seja possivel, na perspectiva da técnica da
triangulacdo. [Complementando e acentuando que essa técnica abrange] processos e
produtos centrados no sujeito, [dentre eles] autobiografias, diarios intimos,
confissdes, cartas pessoais, livros, obras de arte, composi¢des musicais, fotografias
etc.

Portanto, a proposta metodoldgica se pauta na abordagem da pesquisa qualitativa,
porque busca as origens dos significados do objeto enquanto fendmeno a ser investigado,
além de considerar a importancia do ambiente constituido por elementos culturais, sobretudo
na descricdo do fendbmeno social a partir da sua natureza processual, dos significados e
interpretagdes de determinado fenémeno. De acordo com Chizzotti (2006, p.79), “a
abordagem qualitativa parte do fundamento de que ha uma relagcdo dindmica entre mundo real
e 0 sujeito, uma interdependéncia viva entre o sujeito e 0 objeto, um vinculo indissociavel

entre o mundo objetivo e a subjetividade do sujeito”.
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Diante disso tudo é significativo interpretar o poeta Gullar enquanto sujeito
enunciador de interpretacdes que ndo param de ganhar novos significados para a construgao
de identidades plurais, no espago e tempo da cultura brasileira, em especial nos estudos
literérios. Entretanto, aplicar os principios da analise arqueoldgica de Foucault implica
considerar o sujeito em sua pluralidade de posi¢des e numa descontinuidade de funcdes, nessa
imensa rede de relacdes discursivas da sociedade pds-moderna.

A dissertacdo esta estruturada em trés capitulos. O primeiro capitulo, intitulado

“Descri¢do arqueologica do conhecimento: um saber foucaultiano™ apresenta a abordagem
fundamental da epistemologia de Foucault a partir de seus conceitos principais, intimamente
relacionados com o livro Em alguma parte alguma. Trata-se de uma discussdo sobre 0s
conceitos fulcrais da Arqueologia do Saber, resgatando-os e articulando-os com o contexto da
producdo enunciativa do poeta. Justifica-se o desenvolvimento metodoldgico da pesquisa e
exemplifica-se inicialmente a aplicagdo do método arqueoldgico nos poemas “Desordem”,

“Uma pedra ¢ uma pedra” e “Volta a Santiago do Chile”. A discussdo sobre os conceitos da

Arqueologia do Saber ocupa todo o capitulo. Inicialmente consideram-se 0s conceitos de
enunciado e discurso para o estabelecimento da relacdo de dependéncia e composicdo entre
essas duas nocOes: a mais ampla, o discurso, e a mais molecular, o enunciado. Todo o capitulo
se articula a partir dessas duas questdes, explicando e aplicando, com exemplos poéticos, a
relagdo entre os enunciados e a temporalidade através da remanéncia, aditividade e
recorréncia. O capitulo segue sua trajetéria com a conceituacdo de formacdo discursiva,
pratica discursiva, a priori historico, positividade e arquivo, para entdo, a partir da exposi¢do

das caracteristicas desses conceitos, marcar suas diferencas e interdependéncias.

O segundo capitulo, “Em alguma parte alguma: suas partes constitutivas”,
apresenta uma descricdo das partes constitutivas da obra e seus elementos composicionais,
para a compreensao totalizante e parcial dos enunciados. Aborda-se a materialidade do livro
por meio de elementos estruturais (grafico, fonico, lexical, sintatico e semantico) através da

figura da prépria capa; informacéo sobre os prefacios criticos de Alfredo Bosi e Anténio

Carlos Secchin; enumeracdo da lista dos poemas; andlise do poema “Uma corola”; relacao
metadiscursiva e metapoética entre o poema “Falar” com o poema “O Lutador”, de Carlos

Drummond de Andrade, com “Palavra de Poeta”, de Carlos Vogt, e “Tecendo a amanha”, de

Jodo Cabral de Melo Neto. Nesse capitulo, descreve-se a materialidade enunciativa enquanto
espessura material constituida do proprio enunciado, a fim de apresentar sua substancia por
meio de signos em torno da linguagem verbal até sua articulacdo com a linguagem néo-verbal.
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Ressalta-se o dito e 0 ndo-dito através das subjetivagdes do sujeito enunciador, no espago da
obra como suporte que contém os enunciados, expressos num lugar e num tempo especificos.

O fio condutor em torno do qual se centram as reflexdes realizadas no terceiro
capitulo, “Analise arqueologica do saber: uma leitura interpretativa de Em alguma parte
alguma”, dirige-se para a aplicacdo analitica do método arqueolégico a partir da
fundamentacéo teorico-metodologica dos conceitos da Arqueologia do Saber, de Foucault,
nos poemas delimitados no corpus da pesquisa. Consiste na andlise global e profunda dos
enunciados através de um percurso pela metaliteratura; da intrinseca relacdo entre a visdo
ontoldgica do ser do homem com o ser da linguagem; das articulagcbes com a identidade
nacional e memdria cultural brasileira, bem como as reflexdes acerca das relaces entre saber
e poder. Esse capitulo significa o resultado da trajetdria tedrico-metodolédgica por meio dos
principios que sustentam uma analise arqueoldgica. Todos os conceitos sdo aplicados nos
poemas delimitados, a fim de comprovar a hipdtese elencada na pesquisa. Justifica-se a
importancia do método para as concepc¢des do ser do homem e do ser da linguagem; na
intrinseca relacdo entre sujeito e autor; na perspectiva da metaliteratura como exemplo de
metadiscurso; nos registros das marcas identitarias, socioculturais e socio-historicas nos
discursos gullarianos.

Portanto, é notoria e comprobatoria a presenca das marcas identitarias,
socioculturais e sdcio-historicas no espago do poema “Volta a Santiago do Chile”.
Principalmente por fornecer informag6es sobre as multiplas vozes, ressaltando a identidade de
um sujeito do discurso por meio da memoria do exilio no Chile, bem como as inscri¢cdes que
situam esse mesmo sujeito em espaco e tempo diferentes, no Brasil atual. Esse sujeito fala de
um lugar, numa posicdo e atuacdo a partir e no interior do préprio discurso. Assim, pode-se
depreender que as identidades culturais sdo hibridas porque oscilam entre a tradicdo e a
traducdo neste espaco global. Gullar viveu situacbes marcadas por tradicdes através de
controles discursivos, fruto de suas experiéncias em momentos socioculturais e socio-
histdricos representativos das ditaduras militares, chilena e brasileira, bem como vive nesse
espaco multifacetado marcado por uma emergéncia de traducdo e de interpretacdo dos

saberes.

Objetiva-se, portanto, com esta dissertacdo, a realizacdo de um trabalho
argqueoldgico, num dialogo entre a Literatura, Filosofia e Histdria, com vistas a relacionar o
arquivo poético de Gullar as teias complexas da contemporaneidade.
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2 DESCRICAO ARQUEOLOGICA DO CONHECIMENTO: um saber Foucaultiano

A denominacdo desse capitulo evidencia a aproximacéo entre Foucault com os
dominios da linguagem, sobretudo no que tange aos conceitos empreendidos pelo teérico na
obra Arqueologia do Saber. Inicialmente explica-se a nomeagdo dessa obra com seus
respectivos principios. A discussao sobre enunciado em torno do discurso ocupa posicdo
central devido relacdo de dependéncia entre essas duas nog¢des. Implica na construcdo do
conceito de enunciado e suas possibilidades de ajustes as anélises das formacdes discursivas.
Ap0s definicdo de enunciado como acontecimento, segue-se para as caracteristicas da funcéo
enunciativa, bem como para a relacdo entre o sujeito e o enunciado; depois justifica as
caracteristicas do enunciado (raridade, exterioridade e acumulo) nos poemas ‘“Desordem”,
“Uma pedra ¢ uma pedra”, “Volta a Santiago do Chile”. Posteriormente teoriza-se sobre
outros conceitos fundamentais que tornam possiveis como saberes para analise arqueoldgica:
formacdo discursiva, pratica discursiva, a priori historico, positividade e arquivo. Também
discute as relacdes entre saber/poder em torno do sujeito enunciador, a fim de fundamentar

epistemologicamente o objeto de estudo posto em questéo.

Michel Foucault, em suas pesquisas empiricas, fundamenta uma teoria para a
analise dos discursos denominada, “Teoria Arqueologica”. Os conceitos resultantes desse
trabalho investigativo constam em sua obra A Arqueologia do Saber. O autor parte do
principio de que o pesquisador, na condigdo de analista e investigador de determinado objeto
de estudo, deve tracar, no ato de sua pesquisa, uma trajetoria norteadora para seu trabalho
arqueoldgico. Nessa trajetoria, pressupdem-se alguns percursos organizados numa certa
unidade hierarquica de sentido, a fim de identificar, descrever e analisar o tema em questéo.
Defende a tese de que o0s passos percorridos orientam-se para a identificacdo dos enunciados,
articulando-os com as formacdes discursivas, das quais construirdo o sistema de arquivo.
Nessa ordem hierarquica, tem-se a organizacdo dos conceitos, assim distribuidos: enunciado,
conjunto de enunciado (discurso); formacGes discursivas: praticas discursivas; a priori
historico; positividade e arquivo. Trata-se de apresentar nessa arqueologia uma analise
historica dos saberes constituido na modernidade. Preocupa-se em descrever a formacao
desses saberes cientificos ou ndo, validos ou ndo, a fim de estabelecer suas condicdes
existenciais, no sentido de considerar a verdade como produto historico. A realizacdo de
andlise deve partir das regras de surgimento, organizacéo e transformacéo especificamente no

nivel do saber.
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Sobre o termo arqueologia e seus principios, Foucault (2010a, p.153; 157-8)
discorre que:

[...] pode-se descer no sentido da corrente e, uma vez percorrido o dominio das
formagdes discursivas e dos enunciados, uma vez esbocada sua teoria geral, correr
para os dominios possiveis de aplicacdo. Refletir sobre a utilidade dessa analise que,
por um ato talvez muito solene, batizei de ‘arqueologia’ [...]. Espero que se possa
compreender, nesses diferentes pontos, as particularidades da analise arqueoldgica e
que se possa, eventualmente. Medir sua capacidade descritiva. Que basta, no
momento, indicar alguns principios. 1. A arqueologia busca definir ndo os
pensamentos, as representacdes, as imagens, os temas, as obsessdes que se ocultam
ou se manifestam nos discursos, mas os proprios discursos, enquanto praticas que
obedecem a regras [...] ela se dirige ao discurso em seu volume préprio, na
qualidade de monumento. 2. [...] o problema dela é [...] definir os discursos em sua
especificidade; mostrar em que sentido o jogo das regras que utilizam é irredutivel a
qualquer outro; segui-los ao longo de suas arestas exteriores para melhor salienta-
los. 3. [...] Ela define tipos e regras de praticas discursivas que atravessam obras
individuais, as vezes as comandam inteiramente e as dominam sem que nada lhes
escape; mas as vezes, também, s6 lhes regem uma parte. A instancia do sujeito
criador, enquanto razdo de ser de uma obra e principio de sua unidade, lhe é
estranha. 4. [...] ndo tenta repetir o que foi dito, reencontrando-o em sua prépria
identidade [...]. Ndo é o retorno ao préprio segredo da origem; é a descri¢do
sistematica de um discurso-objeto.

Dessa citacdo sobre a nomeacdo do termo arqueologia e seus principios, pode-se
depreender que aplicar a analise arqueoldgica implica descrever os discursos enquanto
praticas que seguem regras, porque os enunciados tem sempre uma funcdo enunciativa,
devido estabelecer relagdes com o que se pretende enunciar. Salvo a participagdo ativa do
sujeito enunciador que vive num determinado momento histérico, num determinado espaco
social, desenvolvendo e manifestando ac6es culturais através das materialidades dos discursos
em forma de monumentos. Nesse sentido, torna-se pertinente a aplicacdo dos principios da

teoria arqueoldgica na analise dos poemas gullarianos selecionados na pesquisa.

2.1 A guestdo do discurso e do enunciado

Na visdo de Foucault, o arquivo compreende o acimulo dos discursos produzidos
e resultantes dos acontecimentos dos enunciados, cujas substancias irdo materializar-se
através da linguagem. Foucault (2008, p. 72) posiciona-se sobre sua teoria para a analise dos

discursos afirmando que:

Diz-se de boa vontade de que, hoje, nada nos interessa mais do que a linguagem e
que ela se tornou o objeto universal. [...] Certamente, nos interessamos pela
linguagem; no entanto, ndo por termos conseguido finalmente tomar posse dela, mas
antes porque, mais do que nunca, ela nos escapa. [...] Diferentemente daqueles que
sdo chamados de estruturalistas, ndo estou interessado pelas possibilidades formais
oferecidas por um sistema como a lingua. Pessoalmente, estou antes obcecado pela
existéncia dos discursos, pelo fato de as palavras terem surgido: esses
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acontecimentos funcionaram em relacéo a sua situacdo original; eles deixaram tragos
atras deles, eles subsistem e exercem, nessa prépria subsisténcia no interior da
histdria, um certo ndmero de fungbes manifestas ou secretas. [...], pois meu objeto
ndo ¢ a linguagem, mas o arquivo, ou seja, a existéncia acumulada dos arquivos. A
arqueologia, tal como eu a entendo, ndo é parente nem da geologia (como andlise
dos subsolos), nem da genealogia (como descricdo dos comegos e das sucessdes);
ela é a analise do discurso em sua modalidade de arquivo.

Percebe-se nessa citacdo a questdo central desse filosofo em trazer para a arena
das Ciéncias Humanas a preocupacdo com a existéncia materializada dos discursos, sobretudo
0 seu acimulo na modalidade de arquivo. Deixa bem clara sua posicao epistemoldgica acerca
dos estudos linguisticos; ndo é um estruturalista que centraliza suas pesquisas nas estruturas
internas da lingua, mas um pesquisador que compreende as possiveis relagdes e existéncias do
conjunto de discursos na versdo acumulada de arquivo, enguanto acontecimento vivo e
dindmico da linguagem. Afasta-se, portanto, da concep¢éo saussuriana da lingua constituida
num sistema de signos, formado pela unido de sentido (significado) e da imagem acustica
(significante). Propde de fato a analise dos discursos como unidades em pleno funcionamento.
Sobre a lingua, o filésofo argumenta:

A lingua é um conjunto de estruturas, mas os discursos sdo unidades de
funcionamento, e a andlise da linguagem em sua totalidade ndo pode deixar de fazer
face a essa exigéncia essencial. Nessa medida, o que faco localiza-se no anonimato
geral de todas as pesquisas que, atualmente, giram em torno da linguagem, ou seja,
ndo somente da lingua que permite dizer, mas dos discursos que foram ditos.
(FOUCAULT, 2008, p. 73)

Com base nesse argumento, Foucault analisa como funcionam os discursos, nao
apenas as estruturas formais da lingua (fonologia, morfologia, sintaxe, semantica, estilistica e
Iéxico) na producdo e recepcdo de textos, mas 0s enunciados como acontecimentos, pois,
apesar de os enunciados estarem contidos no texto, eles se revelam dindmicos na formacéo
dos discursos. Dessa abordagem depreende-se que todo enunciado como conjunto de signos
em funcdo enunciativa depende da relagdo entre o que ele enuncia com o sujeito enunciador.
Pois, para existir e funcionar o discurso € necessario uma instancia produtora, alguém que
assine essa producdo inserida no contexto da sua propria realizagdo, atravessados por
circunstancias socioculturais e socio-historicas, das quais fazem parte suas enuncia¢es. N&o
se descarta na analise seus elementos estruturais, pois irdo materializar o discurso enunciado.
Trata-se de fato de relacionar fatores internos da lingua com os fatores externos, no sentido de
abordar a relacdo entre linguagem e contexto, sujeito e sociedade, texto e discurso. Nessa
orientacdo intercambial, compreende-se que a lingua é formada pelo fendbmeno social da

interac&o verbal, produzida por meio da enunciagdo ou enunciagdes realizadas pelo sujeito em
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sua pratica discursiva. Desse modo, a lingua servira de instrumento de analise da sociedade, a
fim de descrever, conceitualizar, interpretar tanto os aspectos da natureza, quanto as
experiéncias realizadas pelo homem.

A partir desse argumento, pode-se atribuir um sentido ao conceito de discurso.
Foucault (2010a, p. 132-3) considera-o:

[...] um conjunto de enunciados, na medida em que se apoiem na mesma formacéao
discursiva; ele ndo forma uma unidade retérica ou formal, indefinidamente repetivel
e cujo aparecimento ou utilizacdo poderiamos assinalar (e explicar, se for o caso) na
historia; é constituido de um ndmero limitado de enunciados para os quais podemos
definir um conjunto de condigdes de existéncia. O discurso, assim entendido, ndo é
uma forma ideal e intemporal que teria, além do mais, uma histéria; o problema néo
consiste em saber como e porque ele pdde emergir e tomar corpo num determinado
ponto do tempo; é, de parte a parte, histérico-fragmentado de histéria, unidade e
descontinuidade na prépria historia, que coloca o problema de seus proprios limites,
de seus cortes, de suas transformac6es, dos modos especificos de sua temporalidade,
e ndo de seu surgimento abrupto em meio as cumplicidades do tempo.

Analisa-se nessa citacdo o0 posicionamento que Foucault atribui ao discurso.
Afirma que o discurso € formado pelo conjunto de enunciados ao qual pertence a mesma
formacdo discursiva, com caracteristicas de descontinuidade e de singularidade, mantendo
relacdo com o tempo e espaco numa dimensdo dinamica. E importante ressaltar como se
relacionam os enunciados e as formacdes discursivas no interior do método arqueologico.
Dessa relacdo, pode-se acentuar o fato das formacGes discursivas constituir grupos de
enunciados, engquanto conjunto de performances verbais ligadas no nivel enunciativo. Diante
disso, consideram-se na analise os principios de formacdo dos discursos. O principio de
inversdo aborda as fontes dos discursos, sua expansdo e continuidade, implicando na sua
condicdo de rarefacdo; o principio de descontinuidade consiste no entrecruzamento dos
discursos que podem ser ignorados ou excluidos; o principio de especificidade encontra-se na
regularidade dos discursos; e o principio da exterioridade na tentativa de partir do proprio

discurso atravessando suas possiveis condi¢des externas.

Para se analisar um enunciado, parte-se da distingdo entre frase, proposicdo e atos
da linguagem. O enunciado deve sempre permanecer no plano do discurso, por conseguinte,
ndo se submete as avaliacOes de validade ou falseabilidade. Contrariamente, a preposigéo se
submete a essas avaliagdes. Para exemplificar: “alguém estd em alguma parte alguma” ¢
diferente de “alguém esta em alguma parte alguma” quando os encontramos nos enunciados
da obra de Ferreira Gullar Em alguma parte alguma. O que difere proposi¢do de enunciado é
porque este deve apresentar uma espessura caracteristica de status material com sua

identidade, dependente da constituicdo do género textual; necessita ter uma substancia, um
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suporte, um lugar, uma data, para sua existéncia assinada por um sujeito. Aquele faz parte
somente da estrutura interna de uma lingua através dos principios de selecdo (eixo
paradigmatico com o estudo da forma das palavras) e de combinacdo (eixo sintagmatico
através dos estudos da funcéo das palavras). Esse exemplo pode até tratar da mesma estrutural
proposicional, mas com caracteres enunciativos bem diferentes. A frase submete-se a
estrutura linguistica canodnica. Conforme analise na lingua portuguesa tem-se uma ordem
direta na formagdo de sujeito-verbo-predicado. J& o enunciado ndo se submete a essa
estrutura, logo ndo € pertinente definir um enunciado através dos caracteres da frase. Quanto
aos atos de linguagem (speech acts) aproximam mais do enunciado, entretanto, aqueles
embasados nos estudos pragmaticos da filosofia analitica inglesa, propdem o ato material do
falar e escrever; a intencionalidade do individuo no momento da realizacdo do ato; e o
resultado alcancado. Porém, Foucault propbe a descricdo operativa em sua emergéncia, no
sentido da producdo precisa de um enunciado e nenhum outro, mediante circunstancias bem

definidas.

Mais do que apresentar as diferencas existentes entre enunciado e os conceitos de
proposicdo, frase e atos de fala, correlaciona-o com o conceito de lingua. Essa é um sistema
de elaboracdo para possiveis enunciados. Entretanto, para a analise arqueoldgica ndo basta
empreender nos estudos das formas as estruturas linguisticas, porque realmente o que torna
uma frase, uma proposicdo, um ato de linguagem transformar-se num enunciado é
perfeitamente sua funcdo enunciativa. A capacidade do enunciado ser realizado por um
sujeito, em lugar institucional especifico, determinado por regras sdcio-histdricas e
socioculturais. E essa funcdo enunciativa € tdo cara a proposta foucaultiana. Isso se deve ao
fato do enunciado ser o conjunto de signos em funcdo enunciativa. Sobre esse assunto,
Foucault (2010a, p. 99-118) questiona sobre 0 modo singular da existéncia dos enunciados

nas caracteristicas de toda série de signos:

a) [...] Vé-se, de qualquer forma, que a descri¢do do nivel enunciativo ndo pode ser
feita nem por uma anéalise formal, nem por uma investigacdo semantica, nem por
uma verificagdo, mas pela anélise das relagdes entre o enunciado e espacos de
diferenciagdo, em que ele mesmo faz aparecer as diferencas. b) Um enunciado, além
disso, se distingue de uma série qualquer de elementos linguisticos, porque mantém
com um sujeito uma relacdo determinada que se deve isolar [...] Descrever uma
formulacéo enquanto enunciado ndo consiste em analisar as relagdes entre o autor e
0 que ele disse(ou quis dizer, ou disse sem querer), mas em determinar qual é a
posicdo que pode e deve ocupar todo individuo para ser seu sujeito. ¢) Terceira
caracteristica da funcdo enunciativa; ela ndo pode se exercer sem a existéncia de um
dominio associado. [...]. O enunciado, longe de ser o principio de individualizagao
dos conjuntos significantes (‘o &tomo’ significativo, o minimo a partir do qual existe
sentido), é o que situa essas unidades significativas em um espaco em que elas se
multiplicam e se acumulam. d) Finalmente, para que uma sequéncia de elementos
linguisticos possa ser considerada e analisada como um enunciado, é preciso que ela



35

preencha uma quarta condigdo: deve ter existéncia material. [...]. Essa materialidade
repetivel que caracteriza a funcdo enunciativa faz aparecer o enunciado como um
objeto especifico e paradoxal, mas também como um objeto entre os que os homens
produzem, manipulam, utilizam, decomp8em e recompdem, eventualmente
destroem.

Em suma, para realizagdo descritiva do nivel enunciativo, o enunciado deve se
constituir em série para a possibilidade de anélise nos espacos de diferencas; ter um sujeito
fundador que assine o discurso; pertencer a um campo associado de enunciados; adquirir
materialidade enunciativa constituida do proprio enunciado, com uma substancia, um lugar da
onde se enuncia e uma data representando sua historicidade.

E importante ressaltar os posicionamentos sobre as diferencas entre o enunciado e
0s conceitos, de proposicgéo, frase, speech acts, a fim de estabelecer a pertinéncia significativa
desses termos para efeito de aplicacdo na analise dos discursos gullarianos. Segundo Foucault
(20104, p.90-4) explica essa distingéo:

E logo o problema se coloca: se o enunciado é a unidade elementar do discurso, em
que consiste? Quais sdo 0s seus tracos distintivos? Que limites devemos nele
reconhecer? Essa unidade é ou ndo idéntica a que os légicos designaram pelo termo
proposicéo, a que 0s gramaticos caracterizam como frase, ou, ainda, a que 0s
‘analistas’ tentam demarcar sob o titulo speech act? [...] N&o acredito que a condicdo
necessaria e suficiente para que haja enunciado seja a presenca de uma estrutura
proposicional definida, e que se possa falar de enunciado todas as vezes em que
houver proposicdo e apenas neste caso. Pode-se, na verdade, ter dois enunciados
perfeitamente distintos que se referem a grupamentos discursivos bem diferentes,
onde ndo se encontra mais que uma proposi¢do, suscetivel de um Unico e mesmo
valor, obedecendo a um Unico e mesmo conjunto de leis de construgdo e admitindo
as mesmas possibilidades de utilizacdo [...] o atual rei da Franga é careca que s6
pode ser analisado do ponto de vista I6gico se se reconhecer, sob as formas de um
enunciado Unico, duas proposi¢des distintas, cada uma suscetivel de ser verdadeira
ou falsa em si mesma [..]. E a frase? [..] Sempre que existe uma frase
gramaticalmente isolavel, pode-se reconhecer a existéncia de um enunciado
independente; mas, em compensacéo, ndo se pode mais falar de enunciado quando,
sob a prépria frase, chega-se ao nivel de seus constituintes [...] N&o parece possivel,
assim, definir um enunciado pelos caracteres gramaticais da frase. [...] Seria possivel
dizer que existe enunciado sempre que se possa reconhecer e isolar um ato de
formulacéo — algo como o speech act, esse ato ‘ilocutério’ de que falam os analistas
ingleses? [...] descreve-se a operacao que foi efetuada pela prépria férmula, em sua
emergéncia: promessa, ordem, decreto, contrato, compromisso, constatagdo. [...]
mas sim o que se produziu pelo préprio fato de ter sido enunciado — e precisamente
esse enunciado (e nenhum outro) em circunstancias bem determinadas.

Dessa citagdo, acentua-se que o enunciado nao estd no mesmo plano, e nem se
apoia, nos mesmos critérios da proposicdo, da frase ou do ato de linguagem, mas é
indispensavel para anélise da existéncia dessas unidades. Para existir um enunciado precisa
que esse exerca sua funcdo enunciativa; seja determinado pela posicdo que pode e deve
ocupar um sujeito; esta aberto as margens de povoamentos de outros enunciados; pertencer a

um campo associativo, no qual é constituido por outras formulagdes no interior do proprio
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enunciado, ligado a memoria reatualizando outros enunciados, estarem abertos
consequentemente a replica e possuir status compartilhado pelo préprio enunciado em
questdo. Trata-se do reconhecimento de uma sequéncia de elementos linguisticos serem
enunciados, salvo sua insercdo num campo associativo ou enunciativo. Os enunciados
compBem o discurso, e se esse esté inserido nas formagdes discursivas das praticas discursivas
do sujeito, num determinado campo associativo agenciado pela série que compdem o conjunto
de enunciados, desempenhando papel no meio dos outros, apoiando-se, distinguindo-se,
integrando-se na composicdo de arquivo do jogo enunciativo, entdo se torna relevante e
pertinente a analise da poesia de Gullar na obra Em alguma parte alguma. Por ser e
representar significativamente como um conjunto de enunciados surgidos na modalidade
formal poesia, dai sua existéncia material; construindo o discurso do poeta em suas varias
formacdes discursivas, as quais irdo compor o arquivo dessa obra. No entanto, esses
enunciados, enquanto acontecimentos mantém-se abertos a repeticdo, a transformacdo, a
reativacdo, além de estabelecerem também relacdo com enunciados que o precedem e o
seguem.

Nesse sentido, Foucault (2010a, p. 31-2) argumenta que:

[...] um enunciado é sempre um acontecimento, nem a lingua nem o sentido podem
esgotar inteiramente. Trata-se de um acontecimento estranho, por certo: inicialmente
porque estd ligado, de um lado, a um gesto de escrita ou & articulagdo de uma
palavra, mas, por outro lado, abre para si mesmo uma existéncia remanescente no
campo de uma meméria, ou na materialidade dos manuscritos, dos livros e de
qualquer forma de registro; em seguida, porque é Unico como todo acontecimento,
mas est4 aberto a repeticdo, a transformacdo, a reativacao; finalmente, porque esta
ligado ndo apenas a situacBes que o0 provocam e a consequéncias por ele
ocasionadas, mas, a0 mesmo tempo, e segundo uma modalidade inteiramente
diferente, a enunciados que o precedem e o seguem.

Inicialmente Foucault ressalta que o enunciado é um acontecimento, na medida
em que possa estd ligado a escrita e a oralidade ou a outras formas de registro, entretanto
ressalta-se a presenca remanescente da memoria materializada nos manuscritos e livros.
Assim, pode-se ser considerado Unico como todo acontecimento. Destaca-se a possibilidade
de os enunciados serem materializados ndo sé pela linguagem verbal, constituida pela palavra
escrita ou falada, mas também por outras formas de linguagem, a exemplo da linguagem nao-
verbal. No entanto, verifica-se essa possibilidade através da remanéncia, da aditividade e
recorréncia dos enunciados ja-ditos, no campo da memoria, em outras producbes de
formag0es discursivas. Dessa interface do ja-dito com o dizer-se, tecem-se novos enunciados.

Dessa forma, o enunciado, enquanto acontecimento, registrado e materializado pela
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linguagem poética de Gullar, é feito por meio da palavra polissémica, matéria-prima da
literatura.

Para efeito da andlise enunciativa, deve-se considerar a relacdo entre 0s
enunciados com a temporalidade através da utilizacdo da remanéncia, aditividade e
recorréncia. Assim, sobre esses fendmenos Foucault (2010a, p. 140-1) expressa que:

Essa analise sup8e que os enunciados sejam considerados na remanéncia. [...] Dizer
que os enunciados sdo remanentes nao ¢ dizer que eles permanecem no campo da
memdria ou que se pode reencontrar o que queriam dizer, mas sim que se
conservaram gragas a um certo nimero de suportes e de técnicas materiais. [...] Essa
analise supBe igualmente que os enunciados sejam abordados na forma de
aditividade que lhes é especifica. Na verdade, os tipos de agrupamento entre
enunciados sucessivos ndo sdo sempre 0S mesmos e ndo procedem jamais por
simples amontoamento ou justaposi¢cdo de elementos sucessivos. [...] A anélise
enunciativa supde, finalmente, que se levem em consideracdo os fendmenos de
recorréncia. Todo enunciado compreende um campo de elementos antecedentes em
relacdo aos quais se situa, mas que tem o poder de reorganizar e de redistribuir
segundo relagdes novas.

A titulo de analise, no poema “Desordem”, evidencia-se a presenca do eu-lirico
enguanto porta-voz do poeta na expressdo dos seus pensamentos e sentimentos:

meu assunto por enquanto é a
desordem 0 que se nega
afala

ou talvez
— pior dizendo - 0
que a linguagem
n&o disse
por ndo dizer

porque
por mais que diga
e porque disse
sempre restara
no dito 0 mudo
o0 por dizer
jaque ndo é da
linguagem dizer tudo

]

é préprio da
palavra ndo dizer
ou

melhor
dizendo s6 dizer
a palavra
é 0 ndo ser

[.]
(GULLAR, 2010, p. 26)
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Ressalta-se, nesse fragmento literario, a importancia do ndo dito, do ndo falado,
mas ao mesmo tempo do dito em seu momento, enquanto acontecimento, produto de
enunciado, materializado pela substancia da palavra falada e escrita, expressa em versos,
dispostos numa irregularidade formal, desprovidos, portanto, de rigor.

Outra caracteristica marcante esbocada pelo filésofo é o fato de o enunciado ser
anico, mas a0 mesmo tempo estar aberto a repeticdo, a transformacdo, a reativacdo. Para
exemplificar essa caracteristica, tem-se, em “Uma pedra é uma pedra”, uma reiteragdo da
palavra pedra dos versos de Drummond: “No meio do caminho tinha uma pedra / tinha uma

pedra no meio do caminho/tinha uma pedra / no meio do caminho tinha uma pedra”.

O caminho percorrido desdobra-se para o processo criador do fazer poético
através da palavra que se esforca para designar a finitude dos corpos, pois existe uma relagdo
de incorrespondéncia da palavra com a materialidade das coisas. A linguagem refere, mas nao
consegue de fato materializar a espessura do objeto, a sua forma, suas dimensdes, seu cheiro
ou gosto. Nesse sentido, Gullar, em “Uma pedra ¢ uma pedra”, nos sugere a nomeacao das
coisas, no caso a pedra, através da sua propria existéncia fisica e a correlaciona com a

existéncia ontoldgica do homem.

uma pedra
(diz
o fildsofo, existe
emsi,
ndo para si
como nas)

uma pedra é
uma pedra

matéria densa
sem qualquer luz

ndo pensa

ela é somente sua
materialidade
de cousa: ndo
ousa

enquanto o homem é
uma aflicdo
que repousa
num corpo

que ele
de certo
modo nega

pois que esse corpo morre
e se apaga

e assim
0 homem tenta
livrar-se do fim
que o atormenta
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e se inventa.
(GULLAR, 2010, p. 75)

“Uma pedra é uma pedra” aproxima-Se €, a0 mesmo tempo, transforma-se em
relacdo ao poema “No meio do caminho tinha uma pedra”. Existe uma tentativa através da
subjetivacdo do poeta em nomear as coisas (matéria), do corpo (homem) por meio da
linguagem, na modalidade formal da palavra poética dita e escrita.

Uma terceira caracteristica depreende-se do fato de que o enunciado, enquanto
acontecimento, “estd ligado ndo apenas a situacdes que o provocam, € a consequéncias por ele
ocasionadas, mas, a0 mesmo tempo, e segundo uma modalidade inteiramente diferente, a
enunciados que o precedem ¢ o seguem” (FOUCAULT, 2010a, p. 32). Para que se possa
compreender melhor essa ideia, destaca-se o poema “Volta a Santiago do Chile”. Percebe-se
certa recorréncia com o Poema Sujo, na medida em que reflete experiéncias do sujeito
enunciador expresso na voz enunciativa do eu-lirico, quando se encontrava na condicdo de
exilio, em determinado momento da nossa histéria brasileira, geogréfica e fisicamente,
distante da terra natal. Essas lembrancas estdo vivas ha memdria cultural do poeta através do

seu tom saudosista e critico, como se percebe nestes versos:

O avido sobrevoa a cidade que
apesar de tudo

continua
I (a cidade que dentro de mim
é incéndio e perda)
[-]

Quem aqui ficou vivendo

0 consumiu juntamente o gas de cozinha e o
leite no café da manha,
a cada manhg,

porgue a vida quer viver e livrar-se do que
finda, [...]

La Moneda nédo é La Moneda
Santiago ndo é Santiago

]

A cidade é agora apenas suas ruas e casas, 0S
supermercados, 0s shoppings abarrotados de mercadorias.
Nenhum temor, nenhuma esperanga maior.

(GULLAR, 2010, p. 119)

Nesse fragmento, reconhecem-se nos enunciados certas formagdes discursivas
construidas em materialidades diferentes, como o exemplo do Poema Sujo que foi escrito em
contexto distinto dessa producgéo, no entanto inspirado pelo mesmo sujeito, mas em tempo e
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espaco diferentes. Trata-se de 1975, tempo no qual o poeta se encontrava exilado em Buenos
Aires, tendo sido testemunha da grande efervescéncia politica ditatorial na Argentina. Em
alguma parte alguma, o poeta escreve seus enunciados em tempo e espaco tambem diferentes.
Trata-se de outra formacdo discursiva a luz de acontecimentos e experiéncias vividas no
Brasil, numa contextualizacdo sociocultural e socio-histérica, época efetiva da democracia,
datada em 2010. O conjunto desses enunciados exemplifica o funcionamento tanto das
formagbes discursivas, quanto das praticas discursivas. Tornou-se possivel a construcao
desses enunciados no Poema Sujo porque 0 poeta se encontrava na condicdo de exilado, o que
0 autorizou a expressar suas experiéncias e vivéncias no conjunto das coisas ditas e até do ndo
dito. Entretanto, nesse outro contexto sociocultural, presente Em alguma parte alguma,
observa-se a figura do poeta livre, resgatando por meio da memdria sua identidade, através

dos pensamentos e sentimentos vividos, agora materializados em outras formagoes.

2.2 As categorias-chave: formacdo discursiva, pratica discursiva, a priori histdrico,
positividade e arquivo

Pelo exame de como acontece o funcionamento das formacdes discursivas,
Foucault (2010a, p. 43) destaca que:

No caso em que se puder descrever, entre um certo numero de enunciados,
semelhante sistema de dispersdo, e no caso em que entre 0s objetos, os tipos de
enunciagao, os conceitos, as escolhas tematicas, se puder definir uma regularidade
(uma ordem, correlages, posi¢Bes e funcionamentos, transformacg6es), diremos, por
convencdo, que se trata de uma formacgéo discursiva.

Nessa citacdo, o tedrico explica como acontece o funcionamento de uma formacéo
discursiva. Esboca-se ao explicar a necessidade de descri¢do dos enunciados, no tocante as
suas aproximacdes, semelhancas, transformacGes conceituais, tematicas e formais. Entre os
textos comparados, percebem-se como os enunciados foram sendo produzidos no movimento
das transformac@es discursivas materializadas em tempo e espaco diferentes, mas com uma
possivel correlacdo entre os enunciados: a poesia de resisténcia com seu engajamento social,
historico, cultural e politico. Inquietacdo, reflexdo e invencdo fazem parte também do

processo de criacdo artistica do poeta.

Outro conceito fundamental de Foucault € a préatica discursiva. Entende-se ser o
exercicio da funcdo enunciativa. Para clarificar esse conceito, Foucault (2010a, p.133)
argumenta:
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[...] o que se chama ‘pratica discursiva’ pode ser agora precisado. Nao podemos
confundi-la com a operacdo expressiva pela qual um individuo formula uma ideia,
um desejo, uma imagem; nem a atividade racional que pode ser acionada em um
sistema de inferéncia; nem com a ‘competéncia’ de um sujeito falante, quando
constroi frases gramaticais; € um conjunto de regras anénimas, historicas, sempre
determinadas no tempo e espaco, que definiram, em uma dada época e para uma
determinada area social, econdmica, geografica ou linguistica, as condi¢bes de
exercicio da fungdo enunciativa.

Para efetivacdo de uma pratica discursiva, o tedrico salienta que a génese de um
enunciado passa pelo delineamento num campo enunciativo, onde necessitara de lugar e um
status, abrindo oportunidades e possibilidades de relagdes com o passado e um eventual
futuro. Imerso nessa rede verbal e complexa das producbes de sentido, determinam-se as
relacbes existentes entre a producdo dos enunciados, o funcionamento enunciativo e a
memoria de uma sociedade porque todo e quaisquer enunciados sempre pertencerdo a uma
série ou um conjunto com seus papeis especificos, apoiando-se, distinguindo-se, integrando-se
uns com os outros. Nesse jogo relacional atravessa a participacdo impar e singular do sujeito
que enuncia os saberes produzidos pelos poderes. Pois, se a arqueologia procura estabelecer a
constituicdo, o aparecimento e transformacdo do saber; a genealogia do poder empreendida
por Foucault, busca os porqués da existéncia dos saberes articulada com o poder, incluindo-o
num dispositivo politico. O que significa poder nesse empreendimento foucaultiano? Roberto

Machado na introducgéo, Por uma genealogia do poder, da obra

Microfisica do Poder de Foucault explica a concep¢do e formacdo de poder na visdo do
filésofo.

Né&o existe algo unitario e global chamado poder, mas unicamente formas dispares,
heterogéneas, em constante transformacdo. O poder ndo é um objeto natural, uma
coisa; € uma pratica social e, como tal, constituida historicamente. [...] O que
Foucault chamou de microfisica do poder significa tanto um deslocamento do
espaco da analise quanto do nivel em que esta se efetua. [...] Os poderes se exercem
em niveis variados e em pontos diferentes da rede social e neste complexo 0s micro-
poderes existem integrados ou ndo ao Estado, [...], uma das principais precau¢des de
Foucault foi justamente procurar dar contar deste nivel molecular de exercicio do
poder sem partir do centro para a periferia, do macro para o0 micro. Tipo de analise
que ele prdprio chamou de descendente, no sentido em que deduziria o poder
partindo do Estado e procurando ver até onde ele se prolonga nos escalfes mais
baixo da sociedade, penetra e se reproduz em seus elementos atomizados”
(MACHADO, 2010, p. X-XIII).

Visto desse modo, o poder é resultado de uma pratica sécio-historica, exercida em
varios niveis socioculturais, integrantes ou ndo do Estado, com possibilidades de
prolongamento nas escalas da sociedade. Como estabelece a sua relagdo com o saber? O
individuo na visao foucaultiano é uma producdo do poder porque forma uma verdade sobre o
sujeito. Logo, esse é uma fabricacdo do poder passivel de conhecimento.
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Nesse sentido, questiona-se: como o individuo torna-se uma producdo do poder e
do saber?

Que significa essa tese, a primeira vista absurda, que o individuo é um efeito do
poder? Compreendé-la é penetrar no d&mago da questdo da disciplina. E que as
analises genealdgicas ndo discerniram o individuo como um elemento existindo em
continuidade nos varios periodos historicos. Ele ndo pode ser considerado uma
espécie de matéria inerte anterior e exterior as relacbes de poder que seria por elas
atingido, submetido e finalmente destruido. [..] A agdo sobre o corpo, o
adestramento do gesto, a regulacdo do comportamento, a normalizacdo do prazer, a
interpretacdo do discurso, com o objetivo de separar, comparar, distribuir, avaliar,
hierarquizar, tudo isso faz com que apareca pela primeira vez na histdria esta figura
singular, individualizada - 0 homem - como produc¢édo do poder. Mas também, e ao
mesmo tempo, como objeto de saber (MACHADO, 2010, p. XIX-XX).

Dessa forma, a acdo da disciplina poderd acontecer em Varios espacos sociais
como no Estado, nas prisdes, nos hospitais, nas escolas, nas igrejas, nos estabelecimentos
comerciais e industriais, nos sindicatos, nos meios de comunicacdo de massa, na familia, nas
relacBes entre os individuos através dos discursos, e quando aplicada aos corpos humanos,
torna-se possivel formular saberes sobre 0 homem na sociedade moderna. Ampliando essa
acdo, o bio-poder direciona-se para fendmenos abrangentes tais como: a natalidade, a saude,
habitacdo, seguranca, educacdo, arte e cultura, bem como os desejos sexuais do homem.
Logo, as a¢des do poder sdo positivas, na medida em que produzem discursos sobre si mesmo,
no exercicio das normalizagdes discursivas. Entretanto, esse bio-poder instala-se na sociedade
gerando dispositivos para o bio-politico, atuantes nos individuos e populacdo. Nesse sentido,
os saberes ligam-se as estratégias de poder porque os discursos envolvem relacGes de forca,
estratégias e taticas politicas.

No capitulo “Verdade e poder” da obra, Microfisica do poder, de Foucault, o
tedrico explica a posicdo do intelectual frente as lutas cotidianas, na entrevista realizada por
Alexandre Fontana.

A.F.: Para terminar, uma pergunta que ja lhe fizeram: seus trabalhos, suas
preocupacdes, os resultados aos quais vocé chega, como utiliz-los nas lutas
cotidianas? Qual é hoje o papel do intelectual?

M.F.: [...] O importante, creio, é que a verdade ndo existe fora do poder ou sem
poder [..]. A verdade é deste mundo; ela é produzida nele gragas a mdltiplas
coergdes e nele produz efeitos regulamentados de poder. Cada sociedade tem seu
regime de verdade, sua ‘politica geral’ de verdade: isto €, os tipos de discursos que
ela acolhe e faz funcionar como verdadeiros; 0s mecanismos e as instancias que
permitem distinguir os enunciados verdadeiros dos falsos, a maneira como se
sanciona uns e outros; as técnicas e os procedimentos que sao valorizados para a
obtencdo da verdade; o estatuto daqueles que tém o encargo de dizer o que funciona
como verdadeiro (FOUCAULT, 2010b, p. 12).
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E qual a relacdo do sujeito na abordagem genealdgica do poder? Para responder
esse questionamento, Foucault explica:

A.F.: Sempre neste quadro metodoldgico, como vocé situaria entdo a abordagem
geneal6gica? Qual é sua necessidade como questionamento das condicbes de
possibilidade, das modalidades e da constituicdo dos ‘objeto’ e dos dominios que
vocé tem analisado?

M.F.: Queria ver como estes problemas de constituicdo podiam ser resolvidos no
interior de uma trama historica, em vez de remeté-los a um sujeito constituinte. E
preciso se livrar do sujeito constituinte, livrar-se do préprio sujeito, isto é, chegar a
uma anélise que possa dar conta da constituicio do sujeito na trama historica. E isto
que eu chamaria de genealogia, isto é, uma forma de historia que dé conta da
constituicdo dos saberes, dos discursos, dos dominios de objeto, etc., sem ter que se
referir a um sujeito, seja ele transcendente com relagéo ao campo de acontecimentos,
seja perseguindo sua identidade vazia ao longo da historia. (FOUCAULT, 2010b, p.
7.

Pelo fato de Gullar produzir enunciados inseridos em formacGes discursivas
diferentes, autoriza-lhe a dizer o que diz. Isso implica em préticas discursivas determinadas
em tempos de épocas especificas, em espacos geograficos definidos, conforme suas
subjetivacdes intercambiais nas relacfes sobre o saber/poder. Isso justifica a criacdo do

Poema Sujo e “Volta a Santiago do Chile”. De certa forma Gullar passou pela condicéo de

“prisioneiro” quando exilado em outros paises. Tal condi¢do acarretou suas causas e efeitos,
registrados em seus enunciados nessas praticas discursivas. Portanto, os saberes construidos
tanto no Poema Sujo, como no poema “Volta a Santiago do Chile” deixaram suas marcas
enunciativas resultantes da relacdo entre o saber e o poder, de um determinado espaco
sociocultural, e de um determinado tempo socio-histérico.

Para tanto, o conceito de positividade nesse projeto arqueoldgico contempla um
discurso como saber. Nesse sentido, Machado (2009, p. 160), leitor de Foucault, argumenta
que:

Independentemente dos critérios de validacdo estabelecidos pelas ciéncias, todo
saber tem uma positividade, e é ela que deve ser examinada. ldeia retomada por A
arqueologia do saber quando considera a positividade um limiar capaz de distinguir

a arqueologia da epistemologia, situada no limiar da cientificidade, e de caracterizar
e individualizar um discurso como saber.

Depreende-se que a positividade ndo atribui qualificacbes exatas para o
conhecimento cientifico, mas possibilita a analise e construgdo de discurso teorico. Portanto,
numa analise enunciativa, aparece a positividade de um discurso. Parece que Foucault
procurou clarificar sua trajetdria arqueologica do saber explicitando que a analise ndo se deve
limitar ao discurso, mas se voltar também as articulagcbes com formagdes ndo discursivas. O
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argumento dado por Foucault sobre a nocéo de positividade de um discurso torna-se evidente
quando ele acentua que:

A positividade de um discurso- como o da histéria natural, da economia politica, ou
da medicina clinica- caracteriza-lhe a unidade através do tempo e muito além das
obras individuais, dos livros e dos textos. [...] Essa unidade, certamente, ndo permite
decidir quem dizia a verdade, quem raciocinava rigorosamente, quem se adaptava
melhor a seus proprios postulados [...] ela ndo permite, tampouco, dizer qual das
obras estava mais proxima de uma meta inicial ou Gltima, qual delas formularia mais
radicalmente o projeto geral de uma ciéncia. [...] Ela define um espaco limitado de
comunicacdo: espaco relativamente restrito, ja que esta longe de ter a amplidao de
uma ciéncia tomada em todo o seu devir histérico, desde sua mais longinqua origem
até seu ponto atual de realizacdo; mas um espaco mais extenso, entretanto, que o
jogo das influéncias pdde ser exercido de um autor a outro, ou que o dominio das
polémicas explicitas. [...], essa forma de positividade (e as condigdes de exercicio da
fungdo enunciativa) define um campo em que, eventualmente, podem ser
desenvolvidas identidades formais, continuidades tematicas, translacbes de
conceitos, jogos polémicos. Assim, a positividade desempenha o papel do que se
poderia chamar um a priori histérico (FOUCAULT, 2010a, p. 143-4).

Assim, a positividade de um discurso ndo estd limitada exclusivamente a
validacéo cientifica, pois, como afirma o teorico, todo saber tem uma positividade. Desse
argumento depreende-se que a positividade ndo estd apenas contida nas ciéncias, mas podera
surgir em diversos discursos que veiculam os saberes, como é o caso da poesia gullariana.

Ressalta-se também que o conjunto de regras que compde e caracteriza uma
pratica discursiva chama-se a priori historico. Na tentativa de analisar historicamente 0s
saberes em suas caracteristicas fundamentais, a Arqueologia de Foucault prope com o termo
a priori assinalar e analisar um objeto de estudo, a partir da episteme de determinada época, a
luz da profundidade dos saberes. Desse modo, 0 a priori historico da episteme moderna € a
reflexdo acerca do homem na dimensdo antropoldgica. Nesse sentido, torna-se possivel
relacionar a Arqueologia foucaultiana com as ciéncias empiricas.

Sobre o a priori histérico Foucault (2010a, p. 144-5) discute que:

Deve dar conta dos enunciados em sua dispersao, em todas as falhas abertas por sua
ndo-coeréncia, em sua superposicao e substituigdo reciproca, em sua simultaneidade
que nédo pode ser unificada e em sua sucessao que ndo é dedutivel; em suma, tem de
dar conta do fato de que o discurso ndo tem apenas um sentido ou uma verdade, mas
uma histdria especifica que ndo o reconduz as leis de um devir estranho. [...] Além
disso, o a priori ndo escapa & historicidade: ndo constitui, acima dos acontecimentos,
e em um universo inalteravel, uma estrutura intemporal; define-se como o conjunto
das regras que caracterizam uma pratica discursiva. [...] O a priori das positividades

ndo é somente o sistema de uma dispersdo temporal; ele préprio € um conjunto
transformavel.

Este a priori € 0 que, numa dada época, esboca-se, através da sua existéncia, numa
possibilidade de saberes, concebendo o modo de ser dos objetos existentes. Focaliza, no
cotidiano, o poder tedrico e conceitua as condi¢des de existéncia de enunciados sobre as
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coisas ditas, num discurso reconhecido como verdadeiro. Os enunciados produzidos sdo
passiveis de mudancas e transformacoes, de acordo com a espacialidade e a temporalidade em
gue se encontram seus enunciadores, numa dada formacéo discursiva, resultante de suas
praticas discursivas. Dessa forma, os enunciados podem ser remanentes quando os textos séo
conservados por meio de dispositivos técnicos, tais como: livro, biblioteca, instituicdo;
aditivos quando coexistem, na medida em que estabelecem relagdes com outros, de modos
diferentes, conforme sua natureza; e recorrentes quando compdem um campo de elementos
antecedentes, em relacdo aos quais precisam ser situados. Assim, fica aberta a pertinéncia e

discusséo da veracidade dos discursos nos poemas de Gullar.

Chega-se ao conceito mais amplo desta proposta de analise: a noc¢do de arquivo.
Para conceituar tal nocdo, Foucault (2010a, p. 146-8) assim argumenta:

O dominio dos enunciados assim articulado por a priori histérico, assim
caracterizados por diferentes tipos de positividade e escandido por formagdes
discursivas [...] ¢ um volume complexo em que se diferenciam regibes heterogéneas
e em que se desenrolam, segundo regras especificas, praticas que ndo se podem
superpor. Ao invés de vermos alinharem-se, no grande livro mitico da histdria,
palavras que traduzem, em caracteres visiveis, pensamentos constituidos antes e em
outro lugar, temos na densidade das praticas discursivas sistemas que instauram os
enunciados como acontecimentos (tendo suas condigdes e seu dominio de
aparecimento) e coisas (compreendendo sua possibilidade e seu campo de
utilizacdo). S&o todos esses sistemas de enunciados (acontecimentos de um lado,
coisas de outro) que proponho chamar de arquivo. [...] Trata-se antes, e ao contrario,
do que faz com que tantas coisas ditas por tantos homens, ha tantos milénios, [...];
mas que tenham aparecido gracas a todo um jogo de relacbes que caracterizam
particularmente o nivel discursivo. [...] O arquivo é, de inicio, a lei do que pode ser
dito, o sistema que rege o aparecimento dos enunciados como acontecimentos
singulares. [...]; € o que define 0 modo de atualidade do enunciado-coisa; é o sistema
de seu funcionamento. [...] entre a tradigdo e o esquecimento, ele faz aparecerem as
regras de uma prética que permite aos enunciados subsistirem e, a0 mesmo tempo,
se modificarem regularmente. E o sistema geral da formag&o e da transformacéo dos
enunciados. [...] O arquivo ndo é descritivel em sua totalidade; e é incontornavel em
sua atualidade.

O conjunto de todos os poemas que compdem o corpus da pesquisa da obra em
questdo, na condicdo de enunciados em acontecimentos, ndo descreve na sua totalidade o
arquivo do poeta. Considerando-se 0 arquivo como centro gravitacional pelo qual mantém
relacdo operatoria com 0s outros conceitos da andlise arqueoldgica, na medida em que
possibilita descrever os discursos como praticas especificas, tem-se a necessidade de abranger
toda a producéo artistica do poeta ao longo da sua trajetoria vivida. No entanto, toma-se para
efeito de representatividade do arquivo do poeta, a obra Em alguma parte alguma para
delimitacdo de amostragem dos enunciados, a fim de assinalar as inscri¢gdes socioculturais,
socio-historicas, identitarias e memoriais nessa producdo poética tdo singular para os estudos

literarios contemporaneos.
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3 EM ALGUMA PARTE ALGUMA: suas partes constitutivas

Este capitulo objetiva descrever as partes constituintes da obra Em alguma parte
alguma para compreender a aplicacdo dos conceitos da analise foucaultiana. Inicia-se com
explicagBes sobre os conceitos de linguagem literaria e poema, seguido das divisdes de uma
obra literaria através dos elementos estruturais de um poema. Posteriormente, apresenta a
materialidade da obra através da linguagem verbal e da ndo-verbal para efeito de producao de
sentido. Para tanto, exemplifica-se a capa, o verso da capa, ¢ uma analise do poema “Uma
corola”, a fim de justificar que todos os elementos estruturais do poema corroboram para
andlise foucaultiana, na medida em que supere seu foco dos elementos estruturais internos
circunscritos em seus aspectos formais, mas relaciona-los nas tramas discursivas que

envolvem os enunciados.

A linguagem literaria precisa apresentar literariedade, que consiste em ter
propriedades especificas, no sentido de tornar uma determinada obra, uma obra literéria.
Assim, linguagem literaria, no sentido stricto sensu, é:

[...] parte do conjunto da produgdo escrita, e eventualmente, certas modalidades de
composicdo verbais de natureza oral (ndo escrita), dotadas de propriedades
especificas que basicamente se resumem numa elaboragdo especial da linguagem e
na constituicdo de um universo ficcionais ou imaginarios; a poesia, no sentido de
literatura, englobando manifestaces tanto em linguagem metrificada quanto em
ndo-metrificada, desde que em tais manifestacdes se reconhecam propriedades ditas
artisticas e/ou ficcionais, por oposi¢do as demais obras escritas - cientificas ou
técnicas - destituidas de tais propriedades. (SOUZA, 2000, p. 40)

E necessario compreender que a denominacgio de géneros literarios remonta desde
a Antiguidade Greco-latina com as contribui¢des de Platdo e Aristoteles. Para efeito de
classificacdo das obras literarias, evidencia-se a etimologia da palavra género, do latim genus-
eris, significando tempo, nascimento, origem, classe, espécie, geracdo. Diacronicamente, filia-
se cada obra numa classe ou espécie, mostrando que seu tempo de nascimento, sua origem,
sua composi¢do podem conter misturas ou hibridismo, formando novas modalidades literarias.
Atualmente a classificagdo dos géneros literarios ndo segue um padrdo, um grau de
formalismo, mas apresenta-se bastante flexivel, devido a necessidade de liberdade de criagéo,
a fim de defender a possibilidade da mistura dos géneros apresentada em cada obra, por meio
das suas diferengas e combinagdes. Para tanto, apresenta-se um conceito de poesia e de prosa
através da visdo critica de Moisés (2005, p.40):

[...] a poesia sera entendida como a expressdo do ‘eu’ por meio de metéaforas,
enquanto a prosa consistira na expressao do ‘ndo-eu’ por meio de metaforas [...] a
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metafora poética é polivalente por natureza, ndo assim a da prosa, que tende a
univaléncia. Portanto texto poético é aquele em que se exprime poesia.

Nesse contexto atual, leva-se em consideracdo a ruptura dos paradigmas classicos
dos géneros literarios, a fim de promover o hibridismo nos textos e discursos, gerando a
possibilidade de misturas entre poesia e prosa, narrativa e poema. Pode-se ainda compreender
para efeito didatico, os artificios de construcéo entre prosa e poesia:

[...] a prosa literéria, [...] € sempre o resultado de um trabalho estilistico do escritor;
a linguagem poematica é também trabalhada estilisticamente pelo escritor e contém,
além dos artificios da prosa literaria, mais alguns artificios que sdo proprios; dentre
esses artificios, com que jogam todos os poetas, para obter determinados efeitos no
estado receptivo do leitor ou auditor, 0 verso é um dos mais evidentes, mas ndo o
nico [...] poesia é o conteldo do poema; e nesse caso 0 poema resulta em ser a
expressao ou a forma da poesia (AMORA, 1999, p.74).

As obras literarias no seu bojo podem falar tanto do mundo, como dos homens, de
maneira inusitada, além de estabelecer relacbes com outros tipos de criagdes, ressurgindo em
diversas formas estruturais, em contextos diferentes.

Esse é o caso de Em alguma parte alguma, em sua 42 edicdo, publicada pela
Editora José Olympio em 2010. O discurso literario poético gullariano tem o conjunto de
enunciados regularizados numa formacdo discursiva dada, 0 que permite descrever seus
enunciados; descrever e analisar suas funcbGes enunciativas;, examinar e relacionar seus
diferentes dominios e configuragdes. O que foi dito e até o ndo dito estdo no nivel especifico

dos enunciados produzidos, enquanto discursos reais, pronunciados e materializados.

A constituicdo de uma obra literaria depende do seu género textual, da sua forma,
do tema abordado, das finalidades do estudo e do esquema estabelecido pelo autor. A forma
de elaboracdo e de apresentacdo de seus elementos constitutivos segue de certa maneira o
estilo do artista ao configurar determinados signos, simbolos e imagens para representar sua
linguagem por meio de codigos. No tocante aos elementos estruturais dessa obra, por se tratar
de um conjunto de poemas, circunscreve-se a area dos estudos literarios, em especial a
linguagem poética. Trata-se de uma linguagem artistica, com seus artificios peculiares,
abrangendo a subjetividade do autor, expresso pelo eu-lirico, cuja expressao consiste em
representar a singularidade e a racionalidade do autor no texto. Assim, concebe-se esse
discurso como conjunto de regras, com suas caracteristicas sisttémicas e relacionais,
constitutivo em seu volume e espessura, na condi¢do de préatica discursiva.

No sentido de clarificar o significado dos elementos estruturais do poema,
D’Onofrio (2000b, p. 7-32) explica que:
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[...] sua configuracdo grafica apresenta-se com uma feicdo plastica, um todo
organico, composto de uma cabeca e de varios membros. A cabeca € o titulo [...]
elemento cataforico, indicador do sujeito enunciado [...] é preciso observar a divisao
estrofica [...] a pontuacdo é outro elemento [...] a disposicdo dos versos e das
palavras, assim como 0s espacos em branco; o estrato fénico [...] deve ressaltar o
ritmo da repeticdo, caracteristico do texto poético em versos. A analise do verso
efetua-se em dois niveis: a procura das equivaléncias posicionais (metro e acentos) e
a procura das equivaléncias sonoras (rima, aliteragdo, paronomasia, etc), que
constituem as chamadas figuras de som; o estrato lexical, a poesia é feita de palavras
e a literariedade de um texto reside no uso especifico que delas se faz. As palavras
s80 para 0 poeta a0 mesmo tempo signos e coisas. Elas designam ndo apenas as
coisas, mas também a acdo possivel dessas coisas; o estrato sintatico [...], as
metataxes, figuras de gramatica, de sintaxe ou de construcdo, remetem aos desvios
que a linguagem poética opera sobre a forma da frase, visando as relacdes
sintagmaticas entre as palavras; estrato semantico, [...] o nivel mais importante da
analise poematica é o semantico. [...] No dizer de Roland Barthes, a significacdo nao

¢ apreensivel nem pelas formas nem pelos contetidos, mas pelo ‘processo’ que vai
de umas a outros. Por isso, 0 estudo dos tropos fonicos, lexicais e sintaticos, até
agora realizado, adquire importancia efetiva apenas se completado pelo estudo dos
tropos semanticos ou metassememas.

Dessa assertiva, apreende-se que a linguagem poética é composta de elementos
estruturais que ora se alternam, ora se intercalam, mantendo um todo organizado que se
completa mutuamente, estabelecendo as propriedades primordiais de um texto, a sua
literariedade, que “é o modo especial de elaboragdo da linguagem inerente as composigdes
literérias, caracterizado por um desvio em relacdo as ocorréncias mais ordinarias da
linguagem” (SOUZA, 2000, p. 47).

A linha de investigacdo dessa pesquisa consiste em analisar os varios enunciados
discursivos de Gullar que estabelecem conexdo entre o proprio texto literario, bem como
outros processos externos de base antropoldgica, sociolégica, historica e cultural. 1sso ja se
percebe quando, no prefacio da obra, se inserem duas visdes criticas sobre Ferreira Gullar
realizadas por Alfredo Bosi e Antdnio Carlos Secchin. Essas criticas atestam a maturidade e
inovacdo do poeta ao tematizar sobre a fugacidade da vida através da reflexdo minuciosa e

astrondmica das coisas, na analise da finitude das frutas, dos homens e do universo.

Para registrar inicialmente essa caracteristica do discurso, a propria estrutura
grafica materializada na capa da obra com seu titulo Em alguma parte alguma e o nome do
autor com letras minusculas, ferreira gullar, além das imagens sugeridas pelas cores, com seus
espagos em branco, também produzem sentidos.Assim estabelecem elementos para analise
através do jogo hibrido entre a linguagem verbal e a ndo-verbal. Esse titulo é enunciado no
poema “Uma corola” na pagina 43, bem como manuscrito no final do livro, enunciado pelo
autor. Permite-se analisar a identidade dessa enunciagdo no nivel repetivel desses enunciados.
O que esta dito pertence a formagéo discursiva do autor, ao enunciar que uma corola podera

surgir em “apenas fulge em alguma parte alguma da vida”.
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Fonte: o autor Fonte: o autor

Nas figuras 1 e 2, o autor enuncia, por meio da expressao Em alguma parte
alguma apenas fulge em alguma parte alguma da vida, que o seu discurso esta determinado
no tempo e no espaco, circunscrito em uma época dada; numa certa area social, geogréfica e
linguistica. De certa forma, esses elementos expressivos compdem as condi¢cdes de exercicio
da funcdo enunciativa. A ideia do social vem associada a vida, articulando o homem no
mundo através das suas experiéncias; do geogréafico, em alguma parte alguma com a nocéo de
espaco e tempo numa dimensao relacional; do linguistico, atraves do conjunto de signos, com
unidade logica e gramatical, a partir da materialidade constitutiva do proprio enunciado, por

meio de uma substancia concreta, um lugar e uma data.

Wi 6L 2w nenhim Jma&m

Figura 3: Poema “Uma corola”
Fonte: o autor
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Dessa figura 3, depreende-se que o autor trata de materializar sua expressao néo
SO com seus proprios manuscritos, mas com sua singularidade especifica do dito por meio do
estrato grafico. O titulo representa a cabeca do poema, na qual se apresenta espacialmente
ligado as demais partes, por se posicionar por cima e numa posicao de destaque, entretanto, a
divisao estrofica corresponde ao movimento ritmico e ideoldgico com disposigdes dos versos
e das palavras. No tocante ao estrato fonico, por se tratar de versos livres sem a preocupacgéo
constantes com as rimas, apresenta certa repeticdo de fonemas e morfemas, em /j/ nas palavras
jardim, jarro, janela. Essa repeticdo do fonema idéntico, /j/, no inicio dessas palavras, chama-
se aliteracdo. No estrato sintatico, tem-se a figura de sintaxe, anafora, na repeticdo de algumas
palavras e expressdes: ndo, em algum lugar, em alguma parte no inicio de alguns versos; em
nenhum no meio de versos; no estrato semantico, a significacao das palavras é central, trata-se
da analise do léxico em seu valor lirico, captacdo da expressdao de um sentimento, mas a
esséncia que se analisa ndo esta no sentir, porém no existir e no ser. A acdo volitiva do eu
poematico € posto em relevo pelo espaco ou lugar que esplande ou nasce uma corola em

determinado lugar, ou melhor, dizendo em alguma parte alguma.

A literatura € um dos tipos de manifestacGes artisticas desenvolvida pelo homem
por meio de uma linguagem especial que apresenta um discurso com caracteristicas
complexas. No tocante a sua matéria prima, a palavra, podera apresentar multissignificacdo
resultante do processo criador através dos signos verbais em seus sentidos conotativos; estar
em constante invencdo por meio da criatividade estética do artista. Nesse sentido, a obra
literaria se constrdi, construindo-se, criando varios significantes e fundindo varios

significados. Sobre a especificidade da obra literaria, Proenca Filho (1999, p.38), diz que:

A obra de arte literaria, valho-me ainda uma vez de Lefebvre, € sempre a interseccdo
de dois movimentos de sentidos opostos que envolvem, por um lado, um dobra-se da
literatura sobre si mesma ‘num puro objeto de linguagem’ e, por outro lado, um
abrir-se ‘a0 mundo interrogado na sua realidade e na sua presenca essencial

[...] movimentos contraditérios e entretanto solidarios, polos ao mesmo tempo
complementares e antagonistas, criadores de um campo dindmico que s ele permite
compreender os diversos aspectos do fenémeno literario.

Nesta obra multissignificativa e maltipla com certa variabilidade assinalada por
um cenario sociocultural com dimens@es sociodiscursivas, alternam e se misturam a tradicéo e
a inovacdo, através de uma visdo microscopica e minuciosa, bem como macroscopica e ampla
do homem, da vida e das coisas.
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3.1 Parte |

O poeta octogenario com Em alguma parte alguma, escrito entre 1999 e 2010,
abrilhanta-nos mais uma vez, a partir da sua arte, com as diretrizes para a comunh&o entre a
linguagem e a vertigem da poesia. Ele mesmo afirma que se trata de uma desordem, pois a
poesia nasce do espanto, daquilo que ndo se sabia, do que é visto e vivido por meio das
descobertas, dos acontecimentos surpreendentes que possam causar perplexidades ou até
candura. N&o se limita a nenhum método de escrita, mas o fazer poético surge das vivéncias
em suas varias experiéncias cotidianas ao longo da sua existéncia, de modo que o dito €
sucinto e inesperado, a fim de surpreender e convidar o leitor a mergulhar na linguagem do
seu discurso poético. E uma invencdo inesperada no trato com as palavras, visto que todo
poeta tem seu estilo literario de trabalhar com a prépria linguagem. Nesse sentido, reinventa a
realidade através das palavras para buscar excepcionalmente o essencial, a vida e 0s

problemas por ela afetados.

O intelectual atuante que é Ferreira Gullar tanto na producéo literaria, quanto na
critica de arte comprova mais uma vez seu engenhoso estilo artistico. Sua escrita é substantiva
ao recusar as convencdes que corroboram para a miséria humana; ao fazer cessar as barreiras
da interrupcdo do imaginario e das novas descobertas. O autor do Poema Sujo e Muitas vozes,
agora com Em alguma parte alguma reforca e apresenta como cenario para suas reflexdes, as
relacbes entre o todo, representado pelo significado dado a natureza e seus elementos através
da linguagem; e as partes, representadas pelas palavras, coisas e 0 homem. O todo, com a
noc¢do relacional entre o0 espaco e o tempo através da materialidade do universo com suas
galéxias, estrelas, relampagos, som, luz, agua; e as partes, por meio da presenca dos galos, das
plantas, dos jasmins, da corola, dos insetos, das bananas podres, das ruas e espacgos de S&o
Luis, Rio de Janeiro e Santiago. Seu olhar ontologico sobre si mesmo num viés biofisico, da
formacéo do seu corpo através da analise dos seus 0ssos, dos seus cabelos e de seu olhar; bem
como, a relacdo consigo mesmo numa visdo de um duplo: um ser de linguagem, o poeta,
criador de uma linguagem consciente e ampla nas suas expressoes; e o ser do homem que vive
numa dimensao integradora entre o proprio espacgo individual e social; aléem da visdo sobre a
morte e 0s mortos numa analise da finitude. Como critico de arte, vé-se 0 metadiscurso ao se
posicionar sobre o falar, o dito e 0 ndo dito; a construcdo da figura-fundo na interpretagéo
relacional entre as palavras e as coisas, no caso da pera pintada; na formacdo da figura
geométrica do quadrado em cubo e do quadrado-corpo. Consiste, na verdade, uma

interpretacéo sobre a criagdo do fendmeno literario, abrangendo elementos formadores, a
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saber: o contexto, o leitor, o autor e a obra, numa determinada relagdo entre o espaco e 0
tempo.

Nessa primeira parte da obra, vé-se a luta constante do poeta com as palavras ao
tratd-las de modo especial e significativo. Uma verdadeira atracdo e seducdo pelas palavras
gue ndo param de expressar e significar seu poder e efeito no mundo, no homem e nas coisas
que o rodeiam. Assim como Drummond em “O Lutador”, Carlos Vogt com “Palavra de
poeta”, Jodo Cabral de Melo Neto com “Tecendo a amanha”, Gullar, em “Falar”, apresenta
sua perspectiva de luta incessante e dinamica com a palavra e a vida através de um discurso

metapoético por meio da realizacdo travada entre as palavras na construcdo do proprio poema.

FALAR

A poesia &, de fato, o fruto

de um siléncio que sou eu, sois vos,
por isso tenho que baixar a voz
porque, se falo alto, ndo me escuto

A poesia é, na verdade,
uma fala ao revés da fala,

como um siléncio que o poeta
exuma do pé, a voz que jaz embaixo
do falar e no falar se cala.

Por isso o poeta tem que falar baixo
baixo quase sem fala em suma mesmo
gue ndo se ouga coisa alguma.

(GULLAR, 2010, p. 47)

S6 um poetafilosofo poderia configurar esse percurso metafilosofico e
metapoético, refletindo e problematizando o fazer poético através da consisténcia entre a
relacdo da palavra com a linguagem, com o ser do homem e com o ser no mundo.

Para Alfredo Bosi, em O ser e 0 tempo da poesia:

A expressdo verbal em si mesma, ainda quando reduzida a blocos nominais,
atémicos, é serialidade. Implica sempre um minimo de expanséo, de diferenciag&o.
Se assim ndo fosse toda linguagem morreria logo depois de proferido o ‘grito
original’, a interjeicdo, a onomatopeia. Mas a verdade é que mesmo a poesia mais
primitiva, do esconjuro a palavra ritual e a narracdo mitica, ja exibe todas as
estruturas diferenciais da série fonoldgica, da morfologia, da sintaxe (atribuicéo,
predicagdo...). Falar significa colher e escolher perfis da experiéncia, recorta-los,
transpd-los, e arruma-los em uma sequéncia fono-semantica. (BOSI, 1977, p. 23)

Desse pensamento pode-se relacionar a importancia da palavra falada tanto em
sentido denotativo, quanto conotativo, sobretudo no emprego da linguagem poética,
especificamente artistica e polissémica.
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Para justificar a selecdo e combinacdo das palavras na construgcdo do texto
poético, Bosi (1977, p. 21-2) ressalta que:

Dizer, como faz o poeta, nunca serd 0 mesmo que transmitir, por meio de icones
aglomerados, a mensagem da situacdo global vivida e das relagdes internas pensadas
pelo falante ao significar o periodo dado. O modo encadeado de dizer a experiéncia
renunciou, por certo, aquela fixidez, aquela simultaneidade, aquela forma-dada-
imediatamente do modo figural de concebé-la. [...] Mediacdo e temporalidade
supdem-se e necessitam-se. A expressdo social do pensamento depende da
possibilidade do discurso. Ndo se pode ignorar nem baratear esse arduo e longo
itinerario em direcdo ao ato simbolizador que o homem tem percorrido desde que
Ihe foi dado significar mediante articulagdo sonora. [...] Mas ndo ¢é licito,
epistemologicamente, saltar da imagem (mesmo se elaborada pelo devaneio) ao
texto sem atravessar o curso das palavras, o seu discurso.

Gullar, em “Falar”, faz um trabalho discursivo com a linguagem ao utilizar o
proprio cddigo poético na tentativa de explica-lo, de dizé-lo. Tem-se uma funcdo
metalinguistica, que acontece quando o codigo é posto em destaque, conforme concepcdo do
poeta da linguistica, Roman Jakobson.

Para enfatizar a parceria interdisciplinar entre lingua-literatura nas articulactes
dessas areas do saber, Roland Barthes (2004, p. 204-5) afirma que:

Jakobson deu um belissimo presente a literatura: deu-lhe a linguistica [...] Na origem
da linguistica generalizada que ele tracou houve um gesto decisivo de abertura das
classificacdes, das castas, das disciplinas: tais palavras perderam com ele o seu
ranco separatista, penal, racista: ndo mais existem proprietarios (da Literatura, da
Linguistica), os cdes de guarda formam de novo presos em seus cercados.

Gullar, na constituicdo de seus versos, cria uma enunciagédo toda vez que emite um
conjunto de signos. Por isso, precisara emitir, de acordo com sua singularidade, outra
enunciacdo. Assim, ndo se tem repeticdo de enunciacdo, mas o enunciado é repetivel porque
sua identidade depende da materialidade, em uma localizagdo de determinada ordem
institucional.

~

Uma republicagdo no “Jornal Estado do Maranhao”, de 30 de setembro de 2012,
da entrevista do jornalista Pedro Dias Leite da “Revista Veja”, de 26 de setembro de 2012,

com o poeta Ferreira Gullar, reforca o posicionamento do poeta frente ao ato poético:

Como é seu método para fazer poesia?

Ferreira Gullar - ja fiquei 12 anos sem publicar um livro. Meu Gltimo saiu ha 11
anos. Poesia ndo nasce pela vontade da gente, ela nasce do espanto, alguma coisa da
vida que eu vejo e que ndo sabia. SO escrevo assim. Estou na praia, lembro do meu
filho, que morreu. Ele via aquele mar, aquela paisagem. Hoje estou vendo por ele.
Ai comeco um poema... Os mortos veem o mundo pelos olhos dos vivos. Nao da
para escrever um poema sobre qualquer coisa.

O mundo aparentemente esta explicado, mas ndo esta. Viver em um mundo sem
explicacdo alguma ia deixar todo mundo louco. Mas nenhuma explicacéo explica
tudo, nem poderia. Entdo de vez em quando o ndo explicado se revela, e € isso que
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faz nascer a poesia. SG aquilo que ndo se sabe pode ser poesia.

Deste modo se justifica que os enunciados produzidos pelo poeta pertencam a
vérias instituicdes de ordem discursiva, por meio de sua vivéncia, dos acontecimentos
ocorridos na vida. Em “A morte”, o pensamento reflexivo sobre a existéncia da vida humana

ganha concepc¢oes subjetivas.

A morte ndo tem avenidas
iluminadas ndo tem caixas de som
atordoantes trafego engarrafado

ndo tem praias

nao tem bundas
ndo tem telefonemas que ndo vém
nunca [...]
a morte ndo tem falta de
nada ndo tem nada
é nada

a paz do nada

Sugere nesse poema uma possibilidade sobre o cotidiano do poeta no espaco

2% ¢

citadino do Rio de Janeiro em sua contemporaneidade. Expressdes como “morte”, “avenidas
iluminadas”, “som atordoantes”, “trafego engarrafado”, “praias”, “bundas”, “telefonemas”
caracterizam o universo semantico que faz parte dos enunciados tidos como acontecimentos,
na teia relacional entre espaco-tempo. O poeta Gullar vive no Rio de Janeiro, esse espaco
sociocultural do qual esta inserido, influencia na criagdo dos seus varios enunciados ao longo
dos tempos, porgue existem as relacdes entre a formacdo dos enunciados, seu funcionamento
enunciativo e a meméria de uma determinada sociedade. Por isso, esses enunciados agenciam

a memoria, bem como a identidade desse sujeito enunciador.

Carlos Drummond de Andrade, em “O Lutador”, apresenta uma composi¢ao que
aborda o esforco para a estruturacdo do poema através da luta continua com a palavra.

Lutar com palavras é
a luta mais va.
entretanto lutamos
mal rompe a manha.
S&0 muitas, eu pouco.
Algumas, téo fortes
como um javali.

Né&o me julgo louco.
Se o fosse, teria
poder de encanta-
las. Mas ldcido e
frio, apareco e tento
apanhar algumas
para meu sustento
num dia de vida. [...]
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Insisto, solerte.
Busco persuadi-
las. [...]

Palavra, palavra
(digo exasperado)
se me desafias,
aceito o combate.

]

Luto corpo a corpo
luto todo tempo
sem maior proveito

que o da caca ao
vento. [...]

O ciclo do dia

ora se conclui e

o inatil duelo
jamais se resolve.

O teu rosto belo,

0 palavra, esplende
na curva da noite
que toda me
envolve [...]

a luta prossegue

nas ruas do sono.
(ANDRADE, 1967, p. 126)

Para relacionar essa configuracdo da imagem e o tempo da palavra na estrutura do
poema, bem como sua importancia, Bosi (1977, p. 20) faz a sequinte reflexao:

Por acaso, o discurso poético se reduz ao que Taine, falando da inteligéncia,
chamava ‘um polipeiro de imagens’? Por acaso, as efigies do quotidiano, as fic¢des
da vigilia e os fantasmas do sonho com todo o seu tesouro de um saber sensivel
teriam entrado para o patrimonio da experiéncia cultural, se ndo os trabalhasse um
processo novo, transubjetivo, de expressao — a palavra? [...] Fendmeno verbal é uma
conquista dos modos de franquear o intervalo que medeia entre corpo e objeto. [...]
O que é uma imagem-no-poema? Ja ndo €, evidentemente, um icone do objeto que
se fixou na retina; nem um fantasma produzido na hora do devaneio: é uma palavra
articulada.

Carlos Vogt, em “Palavra de poeta”, mostra o didlogo existente entre as palavras
na vida, bem como na arte e na ciéncia.

H& palavras que chovem - sdo enxurradas como
cristais correntes em ameacas de fluidez, chovem
caudais de serenidade nos impropérios que
vociferam formalidades de polidez.

Sdo, em geral, palavras - grito, s6 que contido

na vestimenta sem cerimonia do dia a dia,
dizem, parecem, sdo outra coisa, se ndo as
mesmas, fazem, ressurgem, fintam, atravessam,
vivem, se agitam, fingem-se estatuas de
tropelia, falam do tempo do foi-ja-era

como um disfarce do era-ja-foi-sera-outra vez.
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Ha palavras inverossimeis que ndo parecem com nada,
Por mais ditas que sejam, ocorrem sem COMPromisso,
Mais parecem estranhas a lingua a que pertencem

E que por pertencer Ihe conferem, por natureza congeénita, A
estranha familiaridade de serem reconhecidas e negadas. Ndo
sdo, contudo, expulsas, por mais esquisitas que sejam, Pois
quanto mais diferentes, mais tem o ar de familia,

sdo palavras poucas ou muitas — depende

de quem as achar quando lidas, escritas, ou inventadas;
Néo estdo, em geral, disponiveis,

para encontros fortuitos em cada esquina da escrita,
tampouco para escrevé-las sem mais nem menos por isso,
palavras que ndo sdo palavras mas que parecem demais

e que, por serem, parecem coisas que existem na vida
desde que nela ndo existam, ou, se existem, sejam

iguais. (VOGT, 2008 apud BRAIT, 2010, p. 111-2).

A construcdo do poema é feita com esforco e luta numa perspectiva processual
ndo nas coisas, mas na linguagem propriamente dita. O poeta passa a ser concebido como
realidade estética por meio do uso das palavras no espaco do poema. Esse espaco real é
preenchido pela palavra.

Carlos Vogt, na condicéo de poeta e linguista, exprime sua abordagem militante e
proficiente entre a palavra e a vida. Bosi (1977, p. 24-5) sobre o discurso poético, afirma que:

No momento em que o discurso, fiel & sua lei interna de continuas diferenciacdes,
atingir o limiar da Ldgica, estard ultrapassando o ponto de unido franca e amorosa
com a fantasia. Um passo adiante e esvai-se a substadncia mesma do processo
mitopoético. N&o é, pois, nessa via empecada de renlncias (a diferenca € sempre
espinho) que devemos seguir o discurso, mas pelas sendas nas quais persegue 0
encanto da simultaneidade. [...]. O discurso é sempre arranjo de enunciados que se
comportam como processos integradores de niveis diferentes, cujos extremos sdo o
simbolico e o sonoro.

Em “Tecendo a amanha”, Joao Cabral de Melo Neto aborda a relagdao discursiva
da linguagem por meio da retomada intertextual dos textos tecidos. O poder da palavra é
ressaltado pela relacdo dial6gica entre os enunciados, como primado necessario para O
processo da producdo poética.

Um galo sozinho néo tece uma manha:
Ele precisara sempre de outros galos. De
um que apanhe esse grito que ele E o
lance a outro; de um outro galo Que
apanhe o grito que um galo antes E o
lance a outro, e de outros galos

Que com muitos outros galos se cruzem
Os fios de sol de seus gritos de galo,
Para que a manhd, desde uma teia ténue,
Se va tecendo, entre todos os galos.

[..]
(MELO NETO, 1979, p. 19-20)
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Tais exemplos de composicOes poéticas contemporéneas representam expressivos
testemunhos das relacGes entre a palavra e a poesia, através do viés da metaliteratura. Nesse
sentido, de mostrar a poesia como espaco estratégico para a observacdo e relacdo entre
linguagem poética e criatividade artistica por meio da palavra no texto com seus respectivos
enunciados, Beth Brait (2010, p. 41), na obra Literatura e outras linguagens, cita Roland
Barthes ao dizer que “Texto ¢ antes de tudo (ou depois de tudo) essa longa operagdo através
da qual um autor (um sujeito enunciador) descobre (ou faz o leitor descobrir) a

inidentificabilidade de sua palavra e chega a substitui¢ao do cu falo pelo isto fala”.

Fernando Pessoa quando enuncia “Quem ndo vé bem uma palavra ndo pode ver
bem uma alma”, ressalta a importancia e o poder da palavra dita através das subjetividades do

ser humano.

Ainda nesse sentido de mostrar como o texto é, valendo-se da palavra na propria
obra, Gullar (2003, p. 11) expressa que “Toda obra de arte atinge nosso olhar como uma
inesperada fulguracdo, um relampago. Atrevi-me algumas vezes a tentar fixar esse relampago

em palavras”.

A obra Em alguma parte alguma é constituida de quatro partes. A sua primeira
parte apresenta trinta e seis poemas que abordam temas sobre a invencao do fazer poético por
meio do dito e do ndo dito, ora refletindo a criagdo literaria do artista como um inventor, que
necessita do espanto ao manter contato com a realidade social para criar sua obra, ora, hum
tom pueril, brincando com as palavras para desencadear certo sentimentalismo e afetividade,
além de refletir sobre a relacdo entre as palavras e as coisas, entre o social e o politico, o
econdmico e o cultural, a identidade e a memdria. E uma oscilacdo entre a maturidade e a
meninice do artista ao se espantar com 0 espetadculo da vida através de uma analise da
finitude, uma anélise que compreende e interpreta a fugacidade da vida. Constam, portanto,
dessa primeira parte os poemas “Fica o ndo dito por dito”, “Desordem”, “Reflexdo sobre o
0sso da minha perna”, “O jasmim”, “Off price”, “Adendo ao poema desordem”, “O duplo”,
“Acidente na sala”, “Perplexidades”, “Novo adendo ao poema desordem”, “Relva verde
relva”, “Uma corola”, “Bananas podres 37, “O que se foi”, “Insonia”, “Falar”, “Ossos”,
“Bananas podres 47, “Toada a toa”, “Reencontro”, “Galdxia”, “Bananas podres 57, “Dois
poetas na praia”, “Repouso”, “A morte”, “Uma aranha”, “Anoitecer em outubro”, “Nem ai...”,
“Falas do mofo”, “A proposito do nada”, “Flagrante”, “Doida alegria”, “Abduzido”, “Um

pouco antes”, “Uma pedra ¢ uma pedra”.
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3.2 Parte Il

Em sua segunda parte, registram-se quinze poemas nos quais aparece a Visao
telescOpica sobre 0 cosmo e a natureza; 0 universo e suas galaxias, estrelas, sons e espaco
social como seu préprio apartamento no Rio de Janeiro, além da visdo de um poeta-
arquedlogo em esmiugar elementos e seres da natureza como o “Universo”, “O tempo
cosmico”, “A luz”, “A éagua”, “O som”, “A estrela”, “O espago”, “Dentro”, “Inimigo oculto”,
“Registro”, “A relativa eternidade”, “Olhos”, “O musgo”, “A planta,” “O louva-deus”. E
nesse jogo entrelacado das partes formando o todo que o poeta relaciona a constru¢do do
espaco e a existéncia do tempo. Questiona e investiga a propria existéncia através do

existente, das coisas atraves delas mesmas, do ser enquanto ser.

Beth Brait, ao ressaltar a importancia da palavra na construcdo e veiculacdo do
conhecimento no cotidiano da existéncia humana, argumenta que:

Essa relagdo com a palavra, que se da de maneira mais ou menos consciente em
todos que a praticam no cotidiano e a ela estdo submetidos, ganha condicao especial
quando, em lugar de constitutivo e exclusivo elemento de comunicagéo e expressao,
torna-se objeto de observagdo, analise, criacdo, ensino-aprendizagem. Diferentes
ramos do conhecimento, caso das artes literarias, da poesia, de determinadas
ciéncias, constituem uma longa e ininterrupta tradicdo de trabalho com a palavra,
indagando sobre sua natureza, sua produtividade, seu papel na existéncia humana, na
constituicdo dos individuos, dos cidaddos, dos meandros do poder (BRAIT, 2010, p.
108-9).

Desse excerto € possivel compreender a importancia dada as varias funcdes e usos
da palavra como objeto de andlise, criacdo, ensino-aprendizagem nos diferentes ramos do
saber. Tal postura significa e representa um comportamento que remete as possibilidades e
sugestdes de mudancas de atitudes para o exercicio do fazer poético na contemporaneidade.

No sentido da necessidade de construcdo, conhecimento e expressdo sobre o
universo estético contemporaneo, Bosi (1986, p. 69-71) faz reflexdes sobre a arte, dispondo
que:

Se ha um problema recorrente para a consciéncia artistica moderna, é o problema da
liberdade formal ou, mais precisamente, a liberdade de formar. Duas conquistas
parecem asseguradas a partir de Poe, de Baudelaire e das vanguardas pos-
impressionistas: — A arte ndo é mera copia da natureza ou dos objetos culturais. —
Ndo ha modelo de Beleza absoluto em que o artista deva inspirar-se, ou a que ele
deva aspirar. [...] Afastando-se de si os dois pressupostos, o artista moderno se
encontra posto face a face com as praticas e os significados do seu fazer: construir,
conhecer e exprimir continuam sendo operacfes vitais e incontorndveis em todo
processo que conduza a obra. [...] Hoje, a fusdo, tantas vezes dissonantes, de grito e
maneira podera levar a uma reconsideracao do carater plural do tratamento artistico,
que passa pela mente, pelo coracdo, pelos olhos, pela garganta, pelas maos; e pensa
e recorda e sente e observa e escuta e fala e experimenta e ndo recusa nenhum
momento essencial do processo poético.



59

Desse argumento, pode-se justificar a participacdo atuante e significativa de
Gullar como uma voz poética que eclode na profusdo de enunciados ditos a partir de sua
percepcdo das coisas, das palavras, do homem e da vida, pelos quais serdo atribuidos sentidos
atraves da linguagem. Desse espanto essencial com o mundo e com as pessoas, nasce e flui o
processo poético. Os quinze poemas dessa parte apresentam e exemplificam o processo
poetico do artista numa visdo estética contemporanea.

3.3 Partes il e lV

A terceira parte com seis poemas aborda a visdo de um critico de arte. O autor de

“Relampagos” ressurge com olhar caleidoscopico ao tratar a criagdo do fenomeno literario.
Trata-se da linguagem literaria em torno dela mesma, de seus artificios, de elementos
estruturais e estilisticos numa fungdo enunciativa. A reflexdo sobre a figura da pera em si,
retratada no poema e na pintura. O corpo do morto exposto no hospital, na tela, no poema. O
ferro, o aco, a placa, no voo, no comeco da obra. A relacdo entre o espaco, ideia e arte. A
forma geométrica do quadrado evocada no cubo. A avaliacdo da arte. Sdo temas que
manifestam o afa do artista pelas questdes estéticas. A busca do belo, da razdo e da verdade
sdo superadoras de um estruturalismo formal. Trata da necessidade de investigacdo e analise
dos sentidos atribuidos a tudo que nos rodeia por meio da linguagem, numa visdo global e
profunda dos acontecimentos em espacos e tempos distintos. A horizontalidade e verticalidade
dos saberes possibilitardo discursos capazes de promover comogdo e encanto. Os problemas
politicos e sociais retratados em obras anteriores continuam a se disseminar, a se propagar na
banalizacdo dos discursos mediatizados por meio dos veiculos de comunicagdo, permitindo
certo espetaculo de tudo. Esses acontecimentos causam no poeta perplexidades e espanto que
possibilitam tratar a poesia necessaria e capaz de emocionar por meio da razdo e denunciar
por meio da emocao. Como critico de arte, Ferreira Gullar, no livro

Relampagos, pontua que:

A critica pode abordar a obra de arte de diversas maneiras: como manifestacdo
estilistica ou como fato socioldgico e histérico, como expressdo de tendéncias
artisticas, etc. No centro de todos esses modos de apreender ou pensar a arte esta a
obra propriamente dita, como objeto perceptivo: fenbmeno do ver. E ver ndo €
apenas a apreensdo da materialidade da obra; é também penetrar na tessitura de
significados na qual cores, linhas, formas, transparéncias e texturas sdo veiculos.
Esses elementos constituem uma totalidade semantica cuja significacdo ¢é
intraduzivel em qualquer outra linguagem. No exercicio da critica de arte sempre
busquei, de uma maneira ou de outra, falar da obra enquanto materialidade
significante; experiéncia sensorial, sensual, afetiva. Se também tentei as vezes situa-
la cultural e historicamente, ou vé-la como continuidade ou ruptura do processo
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artistico, procurei sempre apoiar tais avaliagbes na obra enquanto experiéncia
fenomenoldgica.[...]. Toda obra de arte atinge nosso olhar como uma inesperada
fulguracdo, um relampago. Atrevi-me algumas vezes a tentar fixar esse relampago
em palavras (GULLAR, 2003, p. 11)

Com a prdpria linguagem do artista atraves dos seus enunciados, justifica-se a
relagdo fundante entre as palavras e as coisas, no sentido do dizivel e do visivel da criacdo do
fendmeno artistico. A materialidade desses enunciados pode se originar tanto do dizer como
do ver.

Na quarta parte, constam apenas dois poemas: “Volta a Santiago do Chile” e

“Rainer Maria Rilke”. Marcam, respectivamente, as memorias do poeta em seu tempo de
exilio no Chile e seu reencontro com a cidade, e reminiscéncias em torno do poeta Rainer
Maria Rilke. O tempo que Gullar viveu em Santiago do Chile marcou profundamente sua
vis&o de mundo. Epoca de ditadura militar do governo de Augusto Pinochet, que protagonizou
uma atitude de um golpe a Salvador Allende.

Em Rabo de foguete: os anos de exilio apresenta um discurso evocativo dos
tempos ditatoriais da América do Sul. Esse discurso recorrente e aditivo € posto novamente,
mas agora contextualizado em novos tempos e espacos. Tempos de globalizacdo, de
acirramento do capitalismo, de desigualdades sociais e exploracdo, mas também tempos de
producdo e riquezas, de desenvolvimento das capacidades intelectuais humanas, do
desenvolvimento sustentdvel e educacdo ambiental. Essa obra abordou um relato
autobiografico e memorialistico com magnifica forca literaria, através de uma linguagem
notavel, sobre uma época marcante e crucial da nossa histdria brasileira e latino-americana.
Momentos de ditadura militar com o expressivo artigo, o Al-5, em 1968. Militante do Partido
Comunista Brasileiro (PCB), ligado a luta dos direitos democraticos, entretanto, fora
confundido com guerrilheiro. Restava-lhe apenas exilar-se do pais, assim o fez indo para
Moscou, Chile, Peru e Argentina. Dessas vivéncias politicas registradas nessa obra foram

criadas novas formacgdes discursivas, em especial no poema “Volta a Santiago do Chile”.

Portanto, os elementos que compdem o conjunto de enunciados dessa obra
assinalam inscri¢fes do contexto sociocultural, identitario e memorial brasileiro para registro
discursivo da producdo poetica contemporénea. Percebe-se a possibilidade de articulagédo
entre os conceitos empreendidos por Foucault na sua Arqueologia do saber com os discursos
poéticos constituidos na obra Em alguma parte alguma, a partir da descricdo do nivel
enunciativo compreendendo a série dos enunciados produzidos pelo sujeito enunciador, num

campo associado através da contextualizacdo dos conteddos, materializados por signos num
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entrecruzamento entre a linguagem verbal, especificamente pelos elementos estruturais do
poema acerca da palavra dita, e a linguagem ndo-verbal representando fatores externos, tais
como o nao-dito para demarcacédo das praticas especificadas no arquivo do poeta.
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4 ANALISE ARQUEOLOGICA DO SABER: uma leitura interpretativa de Em
Alguma Parte Alguma

Neste capitulo aborda-se a analise dos poemas delimitados no corpus da pesquisa,
mediante aplicacdo dos conceitos da Arqueologia do Saber para desenvolver uma leitura
interpretativa a partir da visdo de Michel Foucault. Inicialmente explicita-se a nocdo de saber
articulada na episteme moderna. Para tanto, aborda os recortes da episteme no contexto da
cultura ocidental. Justifica-se a importancia da leitura no entrecruzamento da interpretacéo,
intérpretes e interpretados. Correlaciona-se o ser do homem com o ser da linguagem a partir
da sua condicao de autor, de sujeito, enquanto produtor de obra através da materialidade dos
enunciados escritos. A seguir, listam-se 0s poemas num percurso metadiscursivo pela
metaliteratura, através dos enunciados gullarianos. Finalmente, abrange a nocdo de arquivo,
para demonstrar as inscri¢bes socioculturais, socio-historicas, identitarias e memoriais do

poeta.

Percorrer a andlise arqueoldgica do saber, enquanto trajetoria metodoldgica,
significa, segundo a visdao de Machado (2009, p. 144) sobre A Arqueologia do Saber, “um
testemunho de que o trabalho tedrico de Foucault € um projeto que propde, revé, aprofunda,

retifica”.

Nesse sentido, faz-se necessario o estudo do discurso poético a luz de uma leitura
interpretativa. Trata-se, na descricdo arqueoldgica, de determinar conceitos fundamentais em
possiveis saberes. Para clarificar essa analise, é preciso compreender a episteme a partir da
nocao de saber.

Machado (2009, p. 133) ressalta que:

A arqueologia, tal como se apresenta nesse momento, é uma historia dos saberes. A
grande ideia metodolédgica que perfaz todas as analises de As palavras e as coisas é
de que o saber tem uma positividade [...]. O que diz agora Foucault é que, pelo fato
de ter uma positividade, o saber ndo pode ser analisado a partir de algo que néo ele
mesmo, seja uma forma de saber mais perfeita, posterior e superior, que permitiria

julga-lo por critérios de cientificidade, seja algo que ndo o proprio saber, como a
estrutura econdmica e social, de que o saber seria como a expressdo, a projecao.

Dessa assertiva, depreende-se que Foucault salienta a importancia de se
investigar, numa ordem interna, a constituicdo do saber. Por isso, deve-se refletir sobre o
significado e posicao da episteme, que “€¢ a ordem especifica do saber; a configuragdo, a
disposigdo que o saber assume em determinada época, e que Ihe confere uma positividade
como saber” (MACHADO, 2009, p. 133).
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Em As palavras e as coisas, Foucault discute sobre as praticas circunscritas ao
saber. Faz dois recortes sobre a episteme no contexto da cultura europeia ocidental. Nessa
discussdo advém a investigacdo sobre o homem como objeto de conhecimento. Para
configurar sua posicdo diante dos saberes, necessita-se de uma redistribuicdo acerca da
episteme. No século XVI, tem-se a episteme da semelhanca anterior a episteme classica do
século XVII e XVIII, opondo-se a episteme moderna correspondente aos séculos XIX e XX.
Na tentativa de explicar esse delineamento epistemoldgico, Foucault acredita que cada forma
cultural nas civilizacBes teve seu sistema de interpretacdo, técnicas e métodos. Quanto a

redistribui¢do, Foucault ressalta:

Para compreender que sistema de interpretagdo o século XIX fundou e,
consequentemente, de que sistema de interpretagdes nos, ainda hoje, fazemos parte,
parece-me que seria necessario retomar uma referéncia remota, um tipo de técnica,
tal como pdde existir, por exemplo, no século XVI. Nesta época, 0 que dava lugar a
interpretagdo, simultaneamente seu sitio geral e a unidade minima que a
interpretagdo tinha a tratar, era a semelhanca. L& onde as coisas se assemelhavam, 1a
onde isso se parecia, alguma coisa queria ser dita e podia ser decifrada; [...]. De fato,
no século XVI, esse corpus da semelhanca era perfeitamente organizado. Havia pelo
menos cinco nogdes totalmente definidas:

— a nogdo de conveniéncia, a convenentia, que é ajustamento (por exemplo, da alma
ao corpo, ou da série animal a vegetal);

— a nogdo de sympatheia, a simpatia, que é a identidade dos acidentes nas distintas
substéncias;

— a nogdo de emulatio, que é o mais curioso paralelismo dos atributos nas
substancias ou em seres distintos, de tal maneira que os atributos sdo como o reflexo
uns dos outros em uma substancia e na outra. (...).

— a nocdo de signatura, a assinatura, que é, dentre as propriedades visiveis de um
individuo, a imagem de uma propriedade invisivel e escondida;

— de resto, certamente, a no¢do de analogia, que é a identidade das relagfes entre
duas ou mais substancias distintas (FOUCAULT, 2008, p. 41).

A teoria do signo e as técnicas de interpretacdo neste momento epistemoldgico
baseavam-se na concepc¢ao clara sobre todos os possiveis tipos de semelhanca. Era a episteme
do corpus da semelhanca que se fundamentava na convenentia, emulatio, signatura e

analogia, sustentadas por dois tipos de conhecimento, a saber: o cognitio e o divinatio.
[...] a cognitio, que era a passagem, de qualquer forma lateral, de uma semelhanga a
outra; a divinatio, que era o conhecimento em profundidade, indo de uma
semelhanga superficial a outra mais profunda. Todas essas semelhangas manifestam

0 consensus do mundo que as funda; elas se opdem ao simulacrum, [...].
(FOUCUALT, 2008, p. 42)

Surge um novo caminho hermenéutico sobre a interpretacdo a partir das ideias de
Nietzsche, Freud e Marx. Segundo eles, tudo que nos rodeia é interpretacdo. Assim, deixa de
existir o viés da semelhanca.
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Configura-se, nos séculos XVII e XVIII, a episteme classica, da representacao.
Sobre essa época, Foucault (2002, p. 477) acentua que:
[...] quando, abandonando o espaco da representagdo, os seres vivos alojaram-se na
profundeza especifica da vida, as riquezas no surto progressivo das formas da
producdo, as palavras no devir da linguagem. Nessas condic8es, era necessario que o
conhecimento do homem surgisse, com seu escopo cientifico, como contemporaneo
e do mesmo veio que a biologia, a economia e a filologia, [...]. Mas, como ao
mesmo tempo a teoria geral da representacdo desaparecia e impunha-se, em
contrapartida, a necessidade de interrogar o ser do homem como fundamento de
todas as positividades, ndo podia deixar de produzir-se um desequilibrio: 0 homem
tornava-se aquilo a partir do qual todo conhecimento podia ser constituido em sua

evidéncia imediata e ndo-problematizada; tornava-se, a fortiori, aquilo que autoriza
0 questionamento de todo conhecimento do homem.

Este recorte epistemoldgico do século XVI1I opde-se a episteme anterior porque as
palavras distanciam-se das coisas; quanto ao signo, ha certa superposicdo entre linguagem e
pensamento e, de certa forma, as coisas servem para serem faladas, pensadas numa
organizacéo e classificagéo.

Foucault, em seus estudos sobre Nietzsche, Freud e Marx, declara que, nas
culturas indo-europeias, existem dois tipos de suspeitas quanto a linguagem:

[...] — inicialmente, a suspeita de que a linguagem néo diz exatamente o que ela diz.
O sentido que se apreende, e que é imediatamente manifesto, é talvez, na realidade,
apenas um sentido menor, que protege, restringe e, apesar de tudo, transmite um
outro sentido, sendo este, por sua vez, o sentido mais forte e o sentido ‘por baixo’.
[...] — por outro lado, a linguagem faz nascer esta outra suspeita: que, de qualquer
maneira, ela ultrapassa sua forma propriamente verbal, que ha certamente no mundo
outras coisas que falam e ndo sdo linguagem. (FOUCAULT, 2008, p. 40).

Essas suspeitas ainda sdo contemporaneas no mundo ocidental.

Nos séculos XIX e XX, tem-se a episteme moderna, da interpretacdo. Para
Foucault, os estudiosos Marx, Nietzsche e Freud fundaram novamente a possibilidade de
interpretacdes, uma hermenéutica.

Sobre esses trés fundadores, Foucault ressalta que Nietzsche cré somente na
existéncia de interpretacfes e ndo nos fatos; com Freud ha interpretacdo das interpretacdes,
logo ndo se dedica a interpretacdo dos simbolos e, para Marx, a interpretacdo de relaces ja se
constréi como interpretagdes. “Eles ndo deram um sentido novo a coisas que ndo tinham
sentido. Na realidade, eles mudaram a natureza do signo e modificaram a maneira pela qual o
signo em geral podia ser interpretado” (FOUCAULT, 2008, p. 43).

Nesse sentido, Foucault (2008, p. 45) ressalta o carater infinito da interpretacéo:

O inacabado da interpretacdo, o fato de que ela seja sempre retalhada, e permaneca
em suspenso no limite dela mesma, é encontrado, acredito, de uma maneira bastante
anadloga em Marx, Nietzsche e Freud, sob a forma da recusa do comeco [...], quanto
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mais longe vamos na interpretacdo, a0 mesmo tempo mais nos aproximamos de uma
regido absolutamente perigosa, na qual a interpretacdo vai encontrar ndo sé seu
ponto de retrocesso, mas onde ela propria vai desaparecer como interpretacao,
ocasionando talvez o desaparecimento do proprio intérprete. A existéncia sempre
aproximativa do ponto absoluto da interpretagdo seria, simultaneamente, a
aproximacao de um ponto de ruptura.

Baseado nessa discursividade sobre a ideia da recusa do comego, acabamento e
completude da interpretagdo, revela-se o homem dos séculos XX e XXI. E importante
evidenciar a contribuicdo impar dessa nova forma de interpretacdo e suas imbricacGes na
contemporaneidade.

Para tanto, ainda sobre essa discursividade, Foucault (2008, p. 46-8) esclarece:

Em Freud, sabe-se claramente como é feita progressivamente a descoberta desse carater
estruturalmente aberto da interpretacdo [...]. Em Nietzsche, também, é evidente que a
interpretacdo é sempre inacabada. [...] se a interpretacdo nunca pode se concluir, € muito
simplesmente porque nada ha a interpretar. Nada ha de absolutamente primeiro a
interpretar, pois no fundo tudo j& é interpretagéo; cada signo é nele mesmo nédo a coisa
que se oferece a interpretagdo, mas interpretacdo de outros signos. [...] em Marx, que ndo
interpreta a histdria das relagdes de producdo, mas uma relagdo ja se oferecendo como
interpretacdo [...]. Dessa mesma forma, Freud ndo interpreta signos, mas interpretagdes
[...] sua interpretagdo é a interpretacdo de uma interpretacdo, nos termos em que essa
interpretacdo é dada. [...] Da mesma forma, Nietzsche se apodera de interpretagdes que ja
se apoderaram umas das outras. N&do h& para Nietzsche um significado original. As
préprias palavras ndo passam de interpretacfes: ao longo de sua historia, elas interpretam
antes de serem signos, e s significam finalmente porque sdo apenas interpretacOes
essenciais.

Mediante essas interpretagdes sobre a interpretacdo da hermenéutica moderna,
Foucault posiciona-se, instiga-se e propde uma teoria da interpretacéo.

[..] a interpretacdo se confronta com a obrigacdo de interpretar a si mesma
infinitamente, de sempre se retomar. Donde duas consequéncias importantes. A
primeira é que a interpretacdo sera sempre, desde entdo, interpretacdo através do
‘quem’? ; ndo se interpreta o que ha no significado, mas, no fundo, quem colocou a
interpretacdo. O principio da interpretacdo nada mais é do que o intérprete. [...] A
segunda consequéncia € que a interpretagcdo tem sempre que interpretar a si mesma,
e ndo pode deixar de retomar a si mesma. [...], hd um tempo da interpretacéo, que é
circular.[...] A vida da interpretacdo, pelo contrario, é acreditar que sé ha
interpretagdes. (FOUCAULT, 2008, p. 49-50)

O proprio tedrico enfatiza sobre a importancia em considerar a vida da
interpretacdo na crenga da sua existéncia singular. Tudo o que fazemos no presente século é
interpretar interpretacbes atraves das nossas subjetivacfes, enquanto sujeitos intérpretes
inseridos em dimensdes socioculturais e socio-historicas. Portanto, justifica-se a discussdo e
aplicacdo desse tipo de leitura neste trabalho.
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4.1 O ser do homem e o ser da linguagem

A questdo fulcral é estabelecer o lugar especifico da literatura no préprio espaco
dela mesma. Trata-se de estabelecer uma conexao entre o literario em sua acdo criadora da
escrita e sua correspondéncia com o ser do homem, enquanto ser da linguagem, enquanto ser
no mundo. Os discursos elaborados séo resultantes de acontecimentos vividos que oscilam
entre a linguagem e 0 espago, entre a linguagem e o tempo. Toma-se 0 espago € 0 tempo
configurados na parte | dos poemas, da obra Em alguma parte alguma.

Na conferéncia realizada na sessdo do Collége de France em Paris, mediante 0s
membros da Sociedade Francesa de Filosofia e presidida por Jean Wahl, Foucault discutiu

sobre argumentos relevantes para a contemporaneidade. A saber: “Quem importa quem fala?”

1°) O nome do autor, 2°) A relacdo de apropriacdo, 3°) A relacdo de atribuigéo, 4°) A posicao
do autor. Do relatério dessa sessdo pode-se registrar o posicionamento foucaultiano sobre a
questdo do autor, da escrita e da obra. Toma-se para efeito inicial a argumentacédo sobre o que
€ um autor? Em torno dessa discussdo, Foucault (2009, p. 272-4) argumenta:

O nome do autor é um nome préprio; ele apresenta os mesmos problemas que ele
[...] N&o é possivel fazer do nome proprio, evidentemente, uma referéncia pura e
simples. O nome proprio (e, da mesma forma, nome do autor) tem outras fungdes
além das indicativas [...] O nome préprio e o nome do autor estdo situados entre
esses dois polos da descrigdo e da designacéo [...] Chegar-ser-ia finalmente a ideia
de que 0 nome do autor ndo passa, como 0 nome proprio, do interior de um discurso
ao individuo real e exterior, mas que ele corre, de qualquer maneira, aos limites dos
textos, que ele recorta, segue suas arestas, manifesta 0 modo de ser ou, pelo menos,
que ele o caracteriza. Ele manifesta a ocorréncia de um certo conjunto de discursos,
e refere-se ao status desse discurso no interior de uma sociedade e de uma cultura. O
nome do autor ndo estéa localizado no estado civil dos homens, ndo esta localizado
na ficcdo da obra, mas na ruptura que instaura um certo grupo de discursos e seu
modo singular de ser.

N&o ha como refutar que, nessa citacdo, o tedrico interpreta a concepcdo de autor
como resultante das inscri¢des interativas e relacionais entre a formacdo do texto e do
discurso em manifestacdes socioculturais. Nesse sentido, € pertinente e plausivel situar
Ferreira Gullar nessa concepc¢do de autor pela sua escrita, bem como pelo exercicio da funcao

de autor configurada na obra.

Por outro lado, é importante ressaltar que a funcdo autor caracteriza o modo de

existéncia, circulagdo e funcionamento dos discursos no interior de uma dada sociedade e
cultura. Sobre esse ponto de vista Foucault (2009, p. 274-9) analisa:

Seria preciso analisar essa fungdo ‘autor’. Em nossa cultura, como se caracteriza um

discurso portador da funcdo autor? Em que ele se opde aos outros? Acredito que, se
podem, considerando-se somente o autor de um livro ou de um texto, reconhecer
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nele quatro caracteristicas diferentes. Elas sdo, inicialmente, objetos de apropriagao;
a forma de propriedade da qual elas decorrem é de um tipo bastante particular; ela
foi codificada ha um certo ndmero de anos. [...] Por outro lado, a fungdo autor ndo é
exercida de uma maneira universal e constante em todos os discursos. Em nossa
civilizacdo, ndo sdo sempre 0s mesmos textos que exigiram receber uma atribuicdo
[...] a funcdo autor esta ligada ao sistema juridico e institucional que, determina,
articula o universo dos discursos; ela ndo se exerce uniformemente e da mesma
maneira sobre todos os discursos, em todas as épocas e em todas as formas de
civilizacdo; ela ndo é definida pela atribuicdo espontanea de um discurso ao seu
produtor, mas por uma série de operacdes especificas e complexas; ela ndo remete
pura e simplesmente a um individuo real, ela pode dar lugar simultaneamente a
varios egos, a varias posicdes-sujeitos que classes diferentes de individuos podem
vir a ocupar.

Imprime-se a necessidade dos discursos literarios, entre outros, prover a funcao

autor, ocupados por determinados sujeitos, de diversas classes sociais, em espacos plurais da

cultura atual. Nesse sentido, Foucault (2009, p.276) explica que:

[...] a qualquer texto de poesia ou de ficcdo se perguntara de onde ele vem, quem o
escreveu, em que data, em que circunstancias ou a partir de que projeto. O sentido
que lhe é dado, o status ou valor que nele se reconhece dependem da maneira com
que se responde a essas questdes. [...]. O anonimato literario ndo é suportavel para
nés; s6 o aceitamos na qualidade de enigma. A fungdo autor hoje em dia atua
fortemente nas obras literarias.

Ha de se considerar também a noc¢éo de obra atribuida por Foucault, na medida
em que consiste em elemento relevante para a analise arqueoldgica do saber.

Foucault (2010a, p. 27), sobre a necessidade de acrescentar na analise literaria a
estrutura prépria de uma obra, argumenta que:

Na verdade, se se fala com tanto prazer e sem maiores questionamentos sobre a

‘obra’ de um autor, é porque a supomos definida por uma certa fungdo de expressao.
Admite-se que deve haver um nivel (tdo profundo quanto é preciso imaginar) no
qual a obra se revela, em todos os seus fragmentos, mesmo os mais mintsculos e o0s
menos essenciais, como a expressdo do pensamento, ou da experiéncia, ou da
imaginacdo, ou do inconsciente do autor, ou ainda das determinagdes histéricas a
que estava preso.

Para materializar a expressdo do pensamento, da experiéncia, da imaginacéo, do

inconsciente do autor, sua identidade e memodria e as determinacGes histdricas e

socioculturais, vale muito o escrito através da materialidade dos enunciados na obra. Da

importancia da materialidade dos enunciados por meio da no¢édo da escrita, Foucault (2009, p.

270) esclarece que:

A rigor, ela deveria permitir ndo somente dispensar a referéncia ao autor, mas dar
estatuto a sua nova auséncia. No estatuto que se da atualmente a nocdo da escrita,
ndo se trata, de fato, nem do gesto de escrever nem da marca (sintoma ou signo) do
que alguém teria querido dizer esfor¢a-se com uma notavel profundidade para
pensar a condicdo geral de qualquer texto, a condicdo ao mesmo tempo do espaco
em que ele se dispersa e do tempo em que ele se desenvolve.
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Para corroborar na discussdo sobre a importancia da fungdo autor, resultante de
operacdes consideradas complexas e especificas, em detrimento da unidade e coeréncia dos
discursos empregados pelos sujeitos, Chartier (2012, p. 29) considera que:

[...] essa ‘fungdo autor’ marcada pelo nome proprio ¢é, de inicio, uma fung¢do de
classificacdo dos discursos que permite as exclusdes ou as inclusGes em um corpus,
atribuivel a uma identidade Unica. Ela é, nesse sentido, fundadora da prépria nogédo
de obra e caracteriza certo modo de existéncia em comum de alguns discursos que
sdo atribuidos a um Unico lugar de expresséo e, por isso, ela propria é a responsavel
pela nocdo de escrita.

Destaca-se a discussdo sobre como o ser humano transforma-se em sujeito.

Para as designacdes foucaultianas acerca do sujeito do discurso com suas
subjetividades, abordam-se as experiéncias de si, nas relagdes consigo mesmo. Sobre esse
assunto o préprio Foucault esclarece seu trabalho:

Eu gostaria de dizer, antes de mais nada, qual foi o objetivo do meu trabalho nos
altimos vinte anos. Ndo foi analisar o fendmeno do poder nem elaborar os
fundamentos de tal analise. Meu objetivo, ao contrario, foi criar uma histdria dos
diferentes modos pelos quais, em nossa cultura, 0os seres humanos tornaram-se
sujeitos. Meu trabalho lidou com trés modos de objetivacdo que transformam os
seres humanos em sujeitos. O primeiro é o modo da investigagdo, que tenta atingir o
estatuto de ciéncia, como, por exemplo, a objetivagcdo do sujeito do discurso na
gramaire generale, na filologia e na linguistica. Ou ainda, a objetivacdo do sujeito
produtivo, do sujeito que trabalha, na analise das riquezas e na economia. Ou, um
terceiro exemplo, a objetivacdo do simples fato de estar vivo na histdria natural ou
na biologia. Na segunda parte do meu trabalho, estudei a objetivacdo do sujeito
naquilo que eu chamaria de ‘praticas divisoras’. O sujeito ¢ dividido no seu interior
e em relacdo aos outros. Este processo o objetiva. Exemplo: o louco e o sdo, o
doente e o sadio, os criminosos € os ‘bons meninos’. Finalmente, tentei estudar —
meu trabalho atual- o modo pelo qual um ser humano torna-se um sujeito. Por
exemplo, eu escolhi o dominio da sexualidade — como 0s homens aprenderam a se
reconhecer como sujeitos de ‘sexualidade’. Assim, ndo é o poder, mas o sujeito, que
constitui o tema geral da minha pesquisa. E verdade que me envolvi bastante com a
questdo do poder. Parece-me que, enquanto sujeito humano é colocado em relagdes
de producéo e de significacdo, € igualmente colocado em relages de poder muito
complexas (FOUCAULT apud DREYFUS; RABINOW, 1984, p. 231-2).

N&o se trata de limitar a analise nos elementos estruturais do poema, no tocante ao
seu estrato grafico, fonico, lexical, sintatico e semantico. Mas realiza-la ao nivel da
materializagdo dos enunciados discursivos; produzidos como acontecimento de uma dada
formacéo discursiva; conforme as praticas discursivas geradoras do sistema de arquivo do
autor; enguanto sujeito provido da fungdo autor, produtivo, vivo, falante, dividido no seu
interior e com 0s outros, além do seu reconhecimento sexual. Essas sdo as condicGes

necessarias para realizacdo desta analise arqueoldgica do saber. Inicialmente, toma-se 0
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poema “Fica o ndo dito por dito”, a fim de justificar que a auséncia ocupa lugar de destaque

no discurso, pois ndo é especifico da linguagem dizer tudo.

FICA O NAO DITO POR DITO

0 poema
antes de escrito
ndo é em mim
mais que um aflito
siléncio
ante a pagina em branco

ou melhor
um rumor
branco
ouum
grito que estanco
ja
que 0 poeta
que grita
erra
e como se sabe

bom poeta (ou cabrito)
ndo berra

0 poema
antes de
escrito antes de ser
é a possibilidade
do que nao foi dito
do que esta
por dizer

e que
por ndo ter sido
dito ndo tem ser
ndo é
sendo
possibilidade de dizer

mas

dizer o
qué? dizer

olor de fruta
cheiro de jasmim?

mas
como dizé-lo
se fala ndo tem cheiro?

por isso é que

dizé-lo

é ndo dizé-lo
embora o diga de algum
modo pois ndo calo

por isso que

embora sem dizé-lo
falo:



falo do cheiro
da fruta
do cheiro
do cabelo
do andar
do galo
no quintal
e os digo
sem dizé-los
bem ou mal

se a fruta
n&o cheira
no
poema nem
do galo nele
0 cantar se ouve
pode o leitor
ouvir
(e ouve)
outro galo cantar
noutro quintal

que houve
(e que
se eu ndo dissesse
n&do ouviria
ja& que o poeta diz
0 que o leitor
— se delirasse
— diria)
mas € que

antes de dizé-
lo ndo se sabe

uma vez que o que é
dito ndo existia
e 0 que diz
pode ser que ndo diria

e

se dito ndo fosse
jamais se saberia

por isso

é correto dizer
que o poeta
ndo revela
o0 oculto:
inventa
cria
0 que é dito
(o poema
que por um triz
n&o nasceria)

mas

porque o que ele
disse ndo existia

antes de dizé-
lo ndo o sabia
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entdo ele disse
0 que disse
sem saber o que dizia?
entdo ele o sabia sem sabé-lo?
entdo s6 soube ao dizé-lo?

OU porque se ja o soubesse
ndo o diria?

é que s6 o que se sabe é

poesia assim
0 poeta inventa
0 que dizer
e que so
ao dizé-lo
vai saber
0 que
precisava

dizer ou poderia
pelo que o acaso dite
e avida

provisoriamente
permite

(GULLAR, 2010, p. 21-5)

O titulo argumentativo ja encerra uma ideia analitica sobre a materialidade dos
enunciados originarios tanto do dizer, quanto da auséncia dele. Vale-se do jogo das palavras

“nao dito” e “dito” para principiar sua discussdo por meio de uma linguagem que tenta valer-
se dela mesma.

Esse poema ndo segue uma regularidade formal, os versos sdo postos sem essa
preocupacdo em suas disposicdes. Na primeira estrofe, tem-se a reflexdo sobre o fazer
poético. O poema/ antes de escrito/ndao é em mim/ mais que um aflito/ siléncio/ ante a pagina
em branco. Esses versos enunciados iniciam a discussao sobre o ser da linguagem. Durante o
Renascimento, século XVI, viveu-se a episteme da semelhanca porque as palavras passavam a
se distanciar das coisas; quanto aos signos, existiu a superposicdo entre linguagem e
pensamento, sendo assim as coisas ndo falavam mais, mas eram faladas, pensadas,
organizadas e classificadas. Os séculos XVI1I e XVIII constituem a época do desenvolvimento
da episteme classica da representacdo, ja a partir dos séculos XIX e XX, desenvolve-se a
episteme moderna da interpretacdo. A pesquisa sobre o saber ja ndo se contenta em analisar as
semelhancas, as representacdes, mas as interpretacdes pelo exercicio de analise do sentido e
dos significados. O autor constroi uma rede de significados sobre sua préatica discursiva ao
dizer: ou melhor / um rumor/ branco/ ou um grito/ que estanco/ ja que/ o poeta/ que grita/
erra/ e como se sabe/ bom poeta (ou cabrito) ndo berra. Essa sequéncia de versos enuncia a

consciéncia do ser da linguagem ocupar a posicao de sujeito, enquanto poeta. Ele mesmo
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responde: um poeta grita, erra, mas nao berra. Percebe-se a maturidade em interpretar esse
ser da linguagem.

Foucault (2002, p. 61) argumenta sobre o papel da literatura e linguagem no
espaco compreendido a partir do século XIX:

A literatura repde a luz a linguagem no seu ser: ndo, porém, tal como ela aparecia
ainda no final do Renascimento. Porque agora ndo ha mais aquela palavra primeira,
absolutamente inicial, pela qual se achava fundado e limitado o0 movimento infinito
do discurso; doravante a linguagem vai crescer sem comego, sem termo e sem
promessa. E o percurso desse espago vao e fundamental que traca, dia a dia, o texto
da literatura.

Nos versos, 0 poema/ antes de escrito/ antes de ser/ é a possibilidade/ do que néo
foi dito/ do que estd/ por dizer/ e que/ por ndo ter sido dito/ ndo tem ser/ ndo é/ sendo/
possibilidades de dizer, o poeta demonstra a possibilidade da producdo do poema antes e
depois de escrito. Ressalta que essa producdo, antes mesma de ser dita, torna-se possivel no
dito, salvo a partir de enunciados enquanto acontecimentos. Buscando novamente Foucault
(2009, p. 266), percebe-se a importancia do nao dito no dito, “afinal, ja que a auséncia ocupa
lugar primordial no discurso.” Para produzir enunciados, o enunciador delimita certos efeitos
de sentido gerados pelo seu préprio discurso. Na tentativa de buscar interpretacdes para 0s
enunciados, toma-se o conceito de enunciado enquanto acontecimento: “Um enunciado é
sempre acontecimento que nem a lingua nem o sentido podem esgotar inteiramente [...]
porque € Unico como todo acontecimento, mas esta aberto a repeticdo, a transformacéo,
reativacdo” (FOUCAULT, 2010a, p. 31-2).

Em mas/ dizer o que?/ dizer/ olor de fruta/ cheiro de jasmim? mas / como dizé-lo/
se a fala ndo tem cheiro/, eis aqui um problema ontoldgico da literatura, mediante 0s
fendmenos de autorrepresentacdo e interpretacdo da linguagem propostos por Foucault.
Necessita-se de investigacdo na procura de respostas. Para entendermos melhor essa
problematica, exemplifica-se a partir desses versos a caracteristica da literatura ser uma
espécie de cruzamento, espaco de intersecdo, entre a relacdo da linguagem com a obra e vice-
versa. Para clarificar essa ideia, Foucault (2000, p. 140) colabora ao explicar que:

A linguagem é o murmuario de tudo que é pronunciado e, a0 mesmo tempo, 0
sistema transparente que faz com que, quando falamos, sejamos compreendidos; em
suma, a linguagem ¢é tanto o fato das palavras acumuladas na historia quanto o
proprio sistema da lingua [...] A literatura ndo € a forma geral nem o lugar universal
onde se situa a obra de linguagem. E, de certo modo, um terceiro termo, o vértice de
um tridngulo por onde passa a relagdo da linguagem com a obra e da obra com a
linguagem.

Dessa passagem do tedrico pode-se explicitar que é justamente nesse espago de
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encontro e ligacdo que consiste a relagdo entre o dizer e o sentir.

Os versos por isso que/ embora sem dizé-lo/ falo:/ falo do cheiro da fruta/ do
cheiro do cabelo / do andar/ do galo/ no quintal/ e os digo/ sem dizé-los/ bem ou mal.
reiteram a articulacdo de sentidos entre o dizer e o sentir no espago do poema.

Dos versos se a fruta/ ndo cheira/ no poema/ nem do galo/ nele/ o cantar se ouve/
pode o leitor/ ouvir/ (e ouve)/ outro galo cantar/ noutro quintal/ que houve/ (e que/ se eu ndo
dissesse/ ndo o ouviria/ ja o poeta diz/ o que o leitor/ — se delirasse — diria/, pode-se
depreender o projeto empreendido sobre a interpretacdo em Foucault, que se baseia na crenca
do primado da interrogacdo sobre o da informacdo. E importante destacar quem realiza e que
espaco ocupa no momento da interpretacdo. Na crenca da existéncia de grande nimero de
interpretacfes, Gullar cria discursos variados para intérpretes diferentes, a fim de
proporcionar tanto para o escritor, quanto para o leitor o direito e prazer de escolha em suas
interpretacdes. Isso € visto quando o poeta oportuniza a participacdo do seu intérprete, o

leitor.

Nota-se em: mas é que/ antes de dizé-lo/ ndo se sabe/ uma vez que o que é dito/
nao existia/ e o que diz/ pode ser que ndo diria/ e / se dito ndo fosse/ jamais se saberia que
novamente tem-se a ideia do primado da importancia do dizer, da materialidade do enunciado
por meio do dito, do falado e escrito nesse espaco discursivo.

O poeta-intérprete discute e interroga a problemética da concepcao de ser poeta
nos versos: por isso/ é correto dizer/ que o poeta/ ndo revela/ o oculto:/ inventa/ cria/ o que é
dito/ (o poema/ que por um triz/ ndo nasceria)/ mas porque o que ele disse/ ndo existia/ antes
de dizé-lo/ ndo o sabia/ entdo ele disse/ 0 que disse/sem saber o que dizia?/ entdo ele o sabia
sem sabé-lo?/ entdo s6 soube ao dizé-10?/ ou porque se j& o soubesse/ ndo diria?/ é que sé 0
que ndo se sabe é poesia/. No contexto desses versos, se insere uma discussdo sobre o ser
poeta como inventor e criador por meio das coisas ditas, na correlacdo entre o dito e 0 néo
conhecido. Das vivéncias e experiéncias no cotidiano da vida surgem multiplicidades de
enunciados. Nesse sentido, é importante destacar os quatro principios para se identificar o
enunciado, a saber: a série, 0 sujeito, 0 campo associado ao enunciado e a materialidade
enunciativa. Para compreender a fung¢do enunciativa Foucault (20103, p. 103-114) esclarece o

modo singular de existéncia do enunciado ao considerar que:

[...] a descri¢do do nivel enunciativo ndo pode ser feita nem por uma analise formal,
nem por uma investigagéo semantica, nem por uma verificacdo, mas pela analise das
relagbes entre 0 enunciado e os espacos de diferenciacdo, em que ele mesmo faz
aparecer as diferencas [...] Um enunciado, além disso, se distingue de uma série
qualquer de elementos linguisticos, por que mantém com um sujeito uma relagdo
determinada que se deve isolar, sobretudo, das relages com as quais poderia ser
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confundidas, e cuja natureza é preciso especificar [...] o sujeito do enunciado é
distinto em tudo — natureza, status, funcdo, identidade — do autor da formulacéo [...]
Terceira caracteristica da funcdo enunciativa: ela ndo pode se exercer sem a
existéncia de um dominio associado[...] O campo associado que faz de uma frase ou
de uma série de signos um enunciado e que lhes permite ter um contexto
determinado, um conte(do representativo especifico, forma uma trama complexa.
Ele é constituido, de inicio, pela série das outras formulages, no interior das quais o
enunciado se inscreve e forma um elemento [...] E constituido, também, pelo
conjunto das formulagdes a que o enunciado se refere (implicitamente ou ndo), seja
para repeti-las, seja para modifica-las ou adapta-las, seja para se opor a elas, seja
para falar de cada uma delas [...] Finalmente, para que uma sequéncia de elementos
linguisticos possa ser considerada e analisada como enunciado, é preciso que ela
preencha uma quarta condicdo deve ter existéncia material [...] o enunciado é
sempre apresentado através de uma espessura material [...] Entretanto, a
materialidade desempenha, no enunciado, um papel muito mais importante [...] Ela é
constituida do préprio enunciado: o enunciado precisa ter uma substancia, um
suporte, um lugar e uma data.

Percebe-se, por essa citagdo, que a construgdo do enunciado, nesse caso 0S Versos,
muda de identidade de acordo com sua materialidade. Gullar evidencia que o dito precisa ter
uma substdncia. Dessa forma, consideram-se 0s versos como uma possibilidade de
manifestacdo enunciativa tomando corpo e forma nos contetdos discursivos propostos pelo
autor, na condicdo de sujeito enunciativo, numa dada época, num certo lugar.

O conjunto dos versos: / assim/ o poeta inventa/ o quer dizer/ e que € sé/ ao dizé-
lo/ vai saber/ o que/ precisava dizer/ ou poderia/ pelo que o acaso dite/ e a vida/
provisoriamente/ permite encerra a ideia de série, no tocante a repeticdo dos enunciados; a
relacdo desses enunciados com o proprio enunciador, no caso o sujeito do discurso, na
condicdo identitaria de poeta; o campo associativo dos seus enunciados por meio de
formulacBes explicitas e implicitas repetidas e interpretadas no interior do préprio discurso e
por fim sua materialidade € substantiva na modalidade de linguagem verbal escrita, mas

também podera ser falada em outras praticas discursivas.

Na continuidade tematica sobre a importancia da auséncia do dizivel no espaco da
linguagem, Gullar escreve “Desordem” para dizer que esse espaco agora estd desordenado,

desregrado, desorganizado no sentido de vertigem da poesia.

DESORDEM

meu assunto por enquanto é a
desordem o que se nega
afala

0 que escapa

ao acurado apuro
do dizer



aborraa
sobraa
escoria a
inclria

0 ndo caber

ou talvez
— pior dizendo —
0 que a linguagem
ndo disse
por ndo dizer

porque
por mais que diga
e porque disse
sempre restara
no dito o mudo
0 por dizer
jaque ndo é da linguagem
dizer tudo

oué
se se
entender
que
o0 que foi dito
éoqueé
€ por isso
nada ha mais por dizer

portanto

0 meu assunto

é 0 ndo dito ndo

o sublime indizivel
mas o fortuito

e possivel

de ser dito
endooé

por descuido

ou por intuito
jaque

somente a prépria coisa
se diz toda

(por ser muda)

é préprio da palavra
ndo dizer
ou

melhor
dizendo s6 dizer

a palavra é
0 ndo ser

isto porque
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a coisa

(o ser)

repousa

fora de toda

fala

ou ordem sintatica

e o dito (a
ndo coisa) é sO
gramatica

0 jasmim, por exemplo,
é um sistema
como aranha
(diferente do poema)
o perfume
€ um tipo de desordem
a que o olfato
pde ordem
e sorve
mas o que ele diz
excede a ordem
do falar

por isso

que

sO
desordenado
a escrita
talvez se diga

aquela perfunctoria
ordem
inaudita

uma pera
também
funciona como
maquina
viva
enquanto quando
podre
entra ela (o sistema)
em desordem:
instala-se a anarquia
dos &cidos
e a polpa se desfaz
em tumulto
e diz
assim
bem mais do que dizia
ao extravasar
o dizer

dir-se-

ia entdo
que

para dizer
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a desordem
da fruta
teria a fala

—— COMOo a pera
— que se
desfazer? que de
certo modo
apodrecer?

mas fala

é s6 rumor

e ideia
ndo exala
odor

(como a pera)
pela casa inteira

a fala, meu amor,
nao fede
nem cheira

(GULLAR, 2010, p. 26-30)

O eu-lirico nos versos, meu assunto por enquanto é a desordem/ o que se nega/ a
fala/ o que escapa/ ao acurado apuro/ do dizer/ a borra/ a sobra/ a escoria/ a incuria/ 0 ndo
caber/ ou talvez/ - pior dizendo - / 0 que a linguagem/néo disse/ por ndo dizer, com um tom
reflexivo enuncia a desordem da linguagem no poema. Na possibilidade de questionar sobre o
espaco da literatura entre a obra e a linguagem, Foucault (2000, p. 141) problematiza que:

A literatura ndo é o fato de uma linguagem transformar-se em obra, nem o fato da
obra ser fabricada com linguagem; a literatura é um terceiro ponto, diferente da
linguagem e da obra, exterior a linha reta entre a obra e a linguagem, que por isso,
desenha um espaco vazio, uma brancura essencial onde nasce a questdo ‘O que € a
literatura?’, brancura essencial que, na verdade, é essa propria questdo. Por isso, a
questdo ndo se superpde a literatura, ndo se acrescenta a ela por obra de uma
consciéncia critica suplementar: ela é o prdprio ser da literatura originariamente
despedagado e fraturado.

Parece que o tedrico interroga esse espaco vazio da literatura entre a obra e a
linguagem para situar o ponto de ligacdo entre ambos. Nesse espaco reside um lugar para
enunciar o dito e o ndo dito através da linguagem.

Gullar no poema “Traduzir-se”, expressa-Se atraves do eu lirico, uma maneira
excelente de mostrar a dualidade do ser da linguagem, a questdo do dito e do ndo dito: uma
parte de mim é so vertigem/ outra parte linguagem. Vertigem e linguagem fazem parte do ser
do homem, do ser da literatura, o poeta.

Com os versos porgue/ por mais que diga/ e porque disse/ sempre restarad/ no dito
0 mudo/o por dizer ja que ndo é da linguagem/ dizer tudo, tém-se a ideia enunciada de
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auséncia e vazio com possibilidade de continuidade, de reticéncias, cujos espacos podem ser
preenchidos pelo j& dito. Nessa linha de raciocinio Foucault (2000, 141) aponta caminho:

Parece-me, ao contrario, que a literatura ndo &, absolutamente, feita de um inefavel.
Ela é feita de um ndo-inefavel, de algo que, portanto, poderia se chamar de fabula,
no sentido rigoroso e originario do termo. Ela é feita de algo que deve e pode ser
dito; uma fabula que, todavia, é dito em uma linguagem de auséncia, assassinato,
duplicacdo, simulacro. Mas é por isso que um discurso sobe a literatura me parece
possivel.

E justamente nessa possibilidade de um discurso com e sobre a literatura que
Gullar adverte, via eu-lirico, nos versos portanto / 0 meu assunto/ € o ndo dito ndo/ o sublime
indizivel/ mas o fortuito/ e possivel/ de ser dito/ e ndo o é/ por descuido/ ou por intuito/ ja
que/ somente a prépria coisa/ se diz toda/ (por ser muda) sobre a necessidade de observagao
acerca do ndo dito no dito, na relacdo entre as palavras e as coisas.

Nesse sentido Foucault (2002, p. 416) ressalta que:

Com base nesse jogo essencial, o restante é efeito: a literatura se distingue cada vez
mais no discurso de ideias e se encerra huma intransitividade radical, destaca-se de
todos os valores que podiam, na idade classica, fazé-la circular (o gosto, o prazer, o
natural, o verdadeiro) e faz nascer, no seu proprio espaco, tudo o que pode
assegurar-lhe a denegagdo ludica (o escandaloso, o feio, o impossivel); rompe com
toda definigdo de ‘géneros’ como formas ajustadas a uma ordem de representagdoes ¢
torna-se pura e simples manifestacdo de uma linguagem que s6 tem por lei afirmar —
contra todos os outros discursos — sua existéncia abrupta.

Na condicdo da existéncia do enunciado poético ser abrupto, Gullar diz que poesia
nasce do espanto. E Foucault nessa citacdo demonstra a ruptura sobre a concepcdo dos
géneros discursivos na esteira formal do estruturalismo na literatura. Agora a questao trata a
existéncia da literatura no seu préprio espaco, o da obra, na medida em que ocorram
possibilidades de cruzamentos nas formas e nos contetdos dos textos por meio de linguagem
discursiva.

Ainda na tentativa de interpretar os enunciados numa formacéo discursiva dada
por meio dessa pratica, o eu-lirico nos versos é préprio da palavra/ nao dizer/ ou/ melhor
dizendo/ s6 dizer/a palavra/ é o ndo ser/ isto porque/ a coisa/ (o ser)/ repousa/ fora de toda/
fala/ ou ordem sintatica/ e o dito( a/ ndo coisa) é so/ gramatica orienta para uma trajetoria
para a analise do enunciado enquanto acontecimento, principalmente quando diz melhor
dizendo/s6 dizer, aqui reside a acdo do dito no momento do seu uso, trata de fato da
linguagem em uso, em seu momento de realizacdo. Para efeito de compreensdo sobre a

linguagem numa dimensao discursiva, Foucault (2002, p. 416) ainda esclarece que:

[...] nessas condic@es, ndo Ihe resta sendo recurvar-se num pérpetuo retorno sobre si
mesmo, como se seu discurso ndo pudesse ter por conteldo sendo dizer sua propria
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forma: endereca-se a si como subjetividade escriturante, ou busca capturar, no
momento que a faz nascer, a esséncia de toda a literatura; e assim todos os seus fios
convergem para a mais fina ponta- singular, instantanea, e contudo absolutamente
universal-, para o simples ato de escrever.

Atualmente ja ndo h& mais necessidade de obediéncia e rigor nos usos das regras
ou normas absolutas no processo criador do artista. Vive-se uma espécie de cultura de
mosaico, devido a liberdade de expresséo, a pluralidade discursiva, bem como um hibridismo
no texto. Pois, mudados os ideais, mudam-se também as formas.

Para corroborar nessa discussdo aponta-se a visdo do linguista Marcuschi que
concebe o género textual como género discursivo, nesse sentido, género do discurso com
forma concreta e elaborada nos varios textos empiricos. Consoante essa visdo, Pinto (2002,
apud DIONISIO et al, 2002, p. 48-9), argumenta que:

[..] a linguagem é aprendida por meio de enunciados concretos, ouvidos e
reproduzidos na comunicacdo verbal. No &mbito da fala, aprender a falar € aprender
a estruturar enunciados. No ato da escrita, a aprendizagem centra-se nas formas, nas
exigéncias e nas potencialidades dos diferentes géneros. Por conseguinte, as formas

da lingua e as formas tipicas dos enunciados, isto é, os géneros do discurso, sdo
introduzidos em nossa experiéncia e em nossa consciéncia.

Fica evidente o argumento de Foucault sobre o ato de escrever dos enunciados
com uma espessura material constituida por uma substancia, um suporte, um lugar e uma data.

Apontam-se apenas algumas indicacdes de uma abordagem discursiva da
linguagem no diélogo entre Foucault e Bakhtin, no tocante a relacdo entre discurso e género
do discurso. Bakhtin (2006, p.283) afirma que:

As formas da lingua e as formas tipicas dos enunciados, isto é, os géneros do
discurso, chegam a nossa experiéncia e a nossa consciéncia em conjunto e
estreitamente vinculadas. Aprender a falar significa aprender a constituir enunciados
(porque falamos por enunciados e ndo por oragdes isoladas e, evidentemente, ndo
por palavras isoladas). Os géneros do discurso organizam o nosso discurso quase da
mesma forma que o organizam as formas gramaticais (sintaticas) [...] Se os géneros
do discurso ndo existissem e nds ndo os dominassemos, se tivéssemos de crid-los

pela primeira vez no processo do discurso, de construir livremente e pela primeira
vez cada enunciado, a comunicagdo discursiva seria quase impossivel.

Por isso o eu-lirico no poema explica que a palavra € o0 ndo ser e a coisa (0 ser)
esta fora de toda fala ou ordem sintatica e aquela s6 gramatica. Pois, 0s géneros do discurso,
na sua constituicdo por palavra, funcionam como artefatos culturais construidos numa agao
humana sistémica, numa dimens&o sociocultural e sécio-historica.

Para os versos o jasmim, por exemplo,/ € um sistema/ como a aranha/ (diferente
do poema)/ o perfume/ € um tipo de desordem/ a que o olfato/ pde ordem/ e sorve, mas o que
ele diz/ excede a ordem/ do falar/ por isso/ que/ s6/ desordenando/ a escrita/ talvez se diga/
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aquele perfunctoria/ ordem/ inaudita, o eu-lirico explica que ndo existe um método formal
para escrever a poesia, mas s desordenando a escrita pode-se chegar ao lugar enunciativo da
linguagem discursiva no poema. Entretanto aborda que tanto o jasmim quanto a aranha séo
sistemas diferentes do poema.

Foucault traz para a arena filosofica-filologica, a questdo nietzschiana sobre quem
fala? E a resposta que lhe deu Mallarmé. Os questionamentos desses tedricos contribuem para
0 esclarecimento sobre a relacdo entre o ser da linguagem no espaco da literatura.

Foucault (2002, p.421) expde essa discussao:

Para Nietzsche, ndo se tratava de saber o que eram em si mesmos o bem e o mal,
mas quem era designado, ou antes, quem falava, quando, para designar-se a Si
préprio se dizia Agathos, e Deil6s para designar os outros. Pois é ai, naquele que
mantém o discurso e mais profundamente detém a palavra, que a linguagem inteira
se reline. A esta questdo nietzschiana: Quem fala? Mallarmé responde e ndo cessa de
retomar sua resposta, dizendo que o que fala é, em sua soliddo, em sua vibragéo
fragil, em seu nada, a propria palavra — ndo o sentido da palavra, mas seu ser
enigmatico e precério. Enquanto Nietzsche mantinha até o fim a interrogago sobre
aquele que fala, com risco de fazer afinal a irrupcdo de si proprio n interior desse
questionamento para funda-lo em si mesmo, sujeito falante e interrogante: Ecce
homo [...] E bem possivel que todas as questdes que atravessam atualmente nossa
curiosidade (Que é linguagem? Que é um signo? O que é mudo no mundo, nos
nossos gestos, em todo o brasdo enigmatico de nossas condutas, em nossos sonhos e
em nossas doencas — tudo isso fala, e que linguagem sustenta, segundo que
gramatica? Tudo é significante, ou o0 que o é, e para quem, segundo que regras? Que
relagdo ha entre a linguagem e o ser, e é realmente ao ser que sempre se endereca a
linguagem, pelo menos aquela que fala verdadeiramente? Que é, pois, essa
linguagem que nada diz, jamais se cala e se chama ‘literatura’?” [...] Sabemos agora
donde vém essas discussdes. Elas tornaram-se possiveis pelo fato de que, no comeco
do século XIX, estando a lei do discurso destacada da representacdo, o ser da
linguagem achou-se como que fragmentado; mas elas se tornaram necessarias
quando, com Nietzsche, com Mallarmé, o pensamento foi reconduzido, e
violentamente, para a propria linguagem, para seu ser Unico e dificil.

Dessa discussdo pode-se dirigir ao principio de uma hermenéutica moderna, a
interpretacdo da interpretacdo feita por varios intérpretes, em tempos e espacos diferentes de
acordo com o pensamento foucaultiano.

Em uma pera/ também/ funciona/ como maquina/ viva/ enquanto quando/ podre/
entra ela (o sistema)/ em desordem: instala-se a anarquia/ dos acidos/ e a polpa se desfaz/ em
tumulto/ e diz/ assim/ bem mais do que dizia/ ao extravasar/ o dizer reitera as coisas tidas
como sistema em seu estado de finitude, no entrecruzamento do dizer.

Com os versos, dir-se-ia/ entdo/ que/ para dizer/a desordem da fruta/ teria a fala/
- como a pera/ que se desfazer?/ que de certo/ modo/ apodrecer? o eu-lirico problematiza a
questdo do ser da linguagem com as coisas finitas e ditas pela fala. Desses enunciados
poeticos podem-se estabelecer pontos de contato com o pensamento foucaultiano sobre a
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historia do saber esta articulado como um sistema. Parte-se para a compreensdo das praticas
discursivas estarem arroladas aos tipos de saberes.

Nos enunciados, mas a fala/ € s rumor/ e ideia/ ndo exala odor/ (como a pera)/
pela casa inteira/ a fala, meu amor,/ ndo fede/ nem cheira, o eu-lirico conclui a comparacao
entre as a palavras e as coisas num plano discursivo e interpretativo. A palavra, fala,e so
rumor estd no plano do discurso, da expressao do dito, enquanto ndo exala odor (como) pera
estd no plano das sensagdes percebidas pelo corpo. Assim, estabelece-se essa conexdo entre as

palavras e as coisas.

Misturam-se as percepgdes do mundo, das coisas, das pessoas nas sensagoes, nas
visdes, nas elucubrag6es discursivas temporais e espaciais em o poema “O Jasmim”.

O JASMIM

me invade
no limite do veneno

assim de muito perto
esse aroma rude é um oculto fogo verde
(quase fedor)
gue me lesiona
as narinas

entre 0 orgasmo e a
morte mal pergunto
0 que é isto um cheiro?
quem o faz?
a flor e eu?
um invento
milenar da flora?
quando? desde quando?
ja estaria na massa das estrelas o cheiro da alfazema?

Nasce o perfume com as florestas
um siléncio a inventar-se nas plantas
vindo da terra escura
como caules, talos ramos folhas
0 aroma
que se torna arbusto — um jasmineiro.

Nos jardins dos prédios (na rua Senador
Eusébio, por exemplo), nos matagais,
sdo usinas de aromas

a fabricar jasmim anis alfazema

(alguns cheiros séo perversos
€Omo 0 anis
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gue se a muitos poetas endoidou
durante a belle époque;
ja o da alfazema

dorme manso has gavetas de roupas
em S&o Luis
e reacende o perdido)

Tudo isto para dizer que ontem A noite
arranquei flores de um jasmineiro
no Flamengo

e vim com elas

— um lampejo entre as maos
— pela rua
sorvendo-lhe o aroma selvagem
enquanto foguetes Tomahawk caiam sobre Bagda.

(GULLAR, 2010, p. 33-4)

Percebe-se desde o inicio o tom discursivo do poeta quando diz me invade as
ventas/ no limiar do veneno/ assim de muito perto/ esse aroma rude é um oculto fogo
verde/(quase fedor)/ que me lesiona/ as narinas/ entre o orgasmo e a morte/ mal pergunto/ o
que é isto um cheiro?/ quem o faz?/ a flor?/ a flor e eu?/ um invento/milenar da

flora?/quando?/ desde quando?/ ja estaria na massa das estrelas o cheiro da alfazema?

Nesses enunciados o eu-lirico traz uma série de reflexes sobre a génese das coisas, flor,
estrelas, alfazema e do ser do homem, eu, numa visao filoséfica de mundo sobre a natureza, e
a natureza do homem.

Com efeito, sobre essa visdo da natureza e da natureza do homem Foucault (2002,
p-439) diz que: “agora que o lugar da analise ndo ¢ mais da representacdo, mas o0 homem em
sua finitude, trata-se de trazer a luz as condi¢Ges do conhecimento a partir dos contetdos
empiricos que nele sdo dados.” Isso, permite-se pensar que a episteme classica que considerou
a linguagem como discurso comum da representagdo e das coisas, cede lugar para um espaco
fronteirico e complementar entre o homem concreto, bem como as formas empiricas
atribuidas pela sua existéncia.

O eu-lirico responde o questionamento sobre a génese das coisas na natureza e do
homem nos versos Nascer o perfume com as florestas/ um siléncio a inventar-se nas plantas/
vindo da terra escura/ como caules, talos ramos folhas/ o aroma/ que se torna arbusto — um
jasmineiro. A resposta liga-se a relagcdo entre a producdo nas palavras jasmim e jasmineiro
com o produtor, homem, que planta. Nesse sentido, a questdo filoséfica sobre a natureza e
natureza do homem é respondida nesses enunciados. Homem como ser empirico e
fundamento filosofico.

Nessa mesma visdo filoséfica, o eu-lirico enuncia nos versos Nos jardins dos
prédios (na rua senador Eusébio,/ por exemplo), nos matagais,/ sdo usinas de aromas/ a
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fabricar jasmim anis alfazema, que essa interagdo entre produto (coisa-natureza) e produtor
(homem) € resultante no poema, conforme sua formacao discursiva.

Gullar estabelece uma relagdo espacial e temporal ao fazer surgir das suas
memdrias, enunciados de acordo com acontecimentos vividos e imaginarios. Esses
enunciados estdo presentes na visao do eu-lirico em (alguns cheiros sdo perversos/ como o
anis/ que a muitos poetas endoidou/durante a belle époque;/ ja o da alfazema dorme manso
nas gavetas de roupas/ em S&o Luis/ e reacende o perdido)/ Tudo isto para dizer que ontem a
noite/ arranquei flores de um jasmineiro/ no Flamengo/ e vim com elas/ - um lampejo entre as
maos-/ pela rua/ sorvendo-lhe o aroma selvagem/ enquanto foguetes Tomahawk caiam sobre
Bagda. Para demonstrar a relagdo entre o espaco e tempo passado, toma-se a expressao belle
époque que segundo Teles (2009, p. 55) afirma ser:

O periodo da literatura europeia que se estende de 1886, por ai, a 1914, corresponde,
de um modo geral, ao que informalmente se denomina belle époque. Uma de suas
caracteristicas, sob o ponto de vista da histéria literdria, é a pluralidade de
tendéncias filosdficas, cientificas, sociais e literarias, advindas do realismo-
naturalismo. Muitas das quais ndo sobreviveriam a grande guerra, transformando-se
ou desaparecendo no conflito e arrastando o final do século XIX que em vdo tentava
ultrapassar os seus proprios limites cronolégicos. E a época das boémias literarias,
como as de Montmartre e Munique. Dessa literatura de cafés e ‘boulevards’, de
transigdo pré-vanguardistas, € que se vao originar 0s inlmeros- isSmos que marcarao
o desenvolvimento de todas as artes no século XX. Esses movimentos foram, por
um lado, decorrentes do culto & modernidade, resultado das transformacdes
cientificas por que passava a humanidade; e por outro, consequéncia da repeticéo e
da automatizacdo de técnicas e teorias estéticas que j& ndo correspondiam a
realidade do novo mundo que comecgava a desvendar-se.

Foram momentos marcantes para a histdria da estética artistica. Os escritores e 0s
escritos dessa época tentavam novas teorias culturais e outras formas expressivas. Na Franca,
Cita-se o soneto ‘As correspondéncias’, de Baudelaire; o fragmento de prosa da ‘Alquimia do
verbo’, de Rimbaud; e a ‘Arte poética’, de Verlaine, bem como a inclusao do prefacio de
Mallarmé para seu poema famoso ‘Un coup de dés’, que muito contribuiram para as
discussdes estéticas dessa época.

Gullar como leitor e estudioso, pertencente também dessa formacdo discursiva,
desse momento estético, adiciona ao enunciado belle époque, outros espacos fronteiricos com
as expressdes Sao Luis, Flamengo, Bagda. Essas expressdes resultam de lacos de experiéncias
inscritas na memoria, e na identidade do poeta. Esta fase retoma seu momento inicial,
concretismo, que ele mesmo nega posteriormente pertencer devido desencontros estéticos.
Dessa fase, registra-se a influéncia direta e indireta no arquivo do artista.

Gullar com “Off price” problematiza a discussao sobre a literatura na era da globalizacao.
O titulo Off price atribui-se a expressdo preco promocional ou preco com desconto. Trata de uma
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estratégica de venda para atrair o cliente consumidor. E nesse sentido do tratamento dado & literatura
como uma mercadoria com 0 preco baixo, que o poeta brilhantemente em versos, apresenta o
panorama atual da relagéo, literatura e mercado.

OFF PRICE

Que a sorte me livre do mercado
e que me deixe

continuar fazendo (sem o saber)
fora de esquema meu
poema

inesperado

e que eu possa

cada vez mais desaprender
de pensar o pensado

e assim poder

reinventar o certo pelo errado

(GULLAR, 2010, p. 35)

Como todo enunciado faz parte de uma formacéo discursiva, o conjunto desses
enunciados nesse poema, remete a mundializacdo contemporanea. Para comentar sobre esse
espaco atual Hall (2006, p. 67) argumenta que:

A globalizacdo se refere agueles processos, atuantes numa escala global, que
atravessam fronteiras nacionais, integrando e conectando comunidades e
organizagfes em novas combinagdes de espaco-tempo, tornando o mundo, em
realidade e em experiéncias, mais interconectado.

Parte-se dessa citacdo para tentar precisar quais sdo os efeitos da globalizagéo no
mundo, especialmente na literatura. Os valores do progresso repousam para questdes de
natureza sobre 0s novos agentes de dominacdo cultural, a saber: a ciéncia, a técnica, a
economia e 0 imaginario. Perrone-Moisés (1998, p. 203) argumenta que, “a luta ndo se trava
mais entre concepcdes diferentes da cultura, entre a cultura e a contracultura, alta cultura e
cultura de massa, mas entre a cultura e a descultura pura e simples”.

Por isso, Gullar explica a luta travada entre a literatura e o papel da imprensa. Para

corroborar nesse posicionamento, cita-se a entrevista de Neide Archanjo, da redacdo da Revista Poesia
Sempre, com o poeta, em publicacdo eletrdnica, no Portal Literal, em margo de 1998.

NEIDE — Entdo vocé considera que a midia se tornou um ponto de referéncia. O
proprio poeta duvida de seu trabalho, de seu valor, quando ndo é lembrado pela
imprensa?
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GULLAR - Mais do que um ponto de referéncia, ela € uma ameaca. Alias, ja disse
isso a um jornalista. Acho que a imprensa desempenha um papel importante, e até
que alguns aspectos positivos ja comecam a configurar-se em alguns suplementos,
como o recém-criado “Prosa e Verso”, de O Globo, ou o “Mais”, da Folha de S.
Paulo. Ha alguns anos atras s6 disptinhamos, nas grandes cidades brasileiras, do

“Idéias”, do Jornal do Brasil, e do “Cultura” de O Estado de S. Paulo, que ja acabou,
alias. Mas a maioria dos suplementos sé Publicava matérias pautadas pelos editores
para divulgar best-sellers. E preciso atentar para isso porque as vezes O0S
responsaveis por esses suplementos os editam sem ter a consciéncia do que estdo
fazendo. Estou farto de ter textos sobre Baudelaire escritos por quem jamais leu um
Unico verso do autor de As flores do mal. Essa leviandade e essa ignorancia séo uma
caracteristica da nossa época. E como o sujeito que sabe tudo sobre Manet, mas
nunca viu um quadro de Manet. Nossos valores estdo todos de cabeca para baixo, e é
por isso que se funde obra de arte com erudicao, quando se sabe que aquela é fruicao
de um prazer estético, uma identificacdo profunda com as coisas. E 0 que o poeta
quer comunicar sobre as que esta na raiz da obra de arte. Costumo dizer o seguinte:
Piero della Francesca, ou seja, Pedro da Francisca em bom portugués, fazia arte para
uma cidade pequena onde era conhecido apenas como Pedro da Francisca. Mas
havia também o Pedro da Maria, o Pedro da Joana. E hoje quando se fala do pintor,
que era um génio, as pessoas enchem a boca e capricham na prondncia para se
referir a Piero della Francesca, que na verdade é Pedro da Francisca que pintava para
as pessoas de sua cidadezinha na Toscana. Perder essa no¢do é como levar uma
pessoa a loucura, entende? De modo que costumo dizer aos poetas mais jovens:
Piero della Francesca é Pedro da Francisca, cara, quer dizer, fique com a sua poesia,
identifique-se com ela. O que vocé tem de fazer é o seu poema, esse é 0 Unico
amparo. O resto é davida. Agora, uma coisa € certa: se VOCé puser na sua poesia, no
seu poema, aquilo que de fato foi uma experiéncia de vida, ai, sim, a verdadeira
poesia comeca a existir. Ndo sou catastrofista, ndo acho que o mundo vai acabar, as
coisas sdo como sdo e as pessoas vdo em frente. Mas ha que se ter consciéncia para
lutar. E s6 isso.

A resposta de Gullar nessa citacdo justifica os versos que a sorte me livre do
mercado/ e que me deixe/ continuar fazendo (sem saber)/ fora de esquema/ meu poema/
inesperado/ quando o eu-lirico refere-se a necessidade de liberdade para escrever sem a
preocupacdo comercial e mercadoldgica que a imprensa imprime no artista. Entretanto, ele
mesmo afirma que a imprensa precisa veicular informagfes mais concretas, de acordo com a
realidade dos acontecimentos entre a formacdo artistica (o escritor), seu resultado (a arte) e

seus intérpretes (consumidores).

Quando escreve e que eu possa/ cada vez mais desaprender/ de pensar o pensado/
e assim poder/ reinventar o certo pelo errado confirma a atitude de fazer arte com fruicdo e
experiéncia para a existéncia do poema.

Perrone-Moises (1998, p. 204-206) argumenta sobre os impactos da globalizacéo,
via meios de comunicacéo, na cultura e na literatura:

Cultura implica selegao, atribui¢ao de sentido e de valor [...] A informagdo ‘cultural’
é constituida como qualquer outra e, mais do que nunca, dependente de modas
efémeras criadas pelo mercado [...] os valores estéticos-literarios sdo diaria e
progressivamente vencidos por uma cultura de massa embrutecedora, ou
transformados em mercadoria de grife na industria cultural.
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Gullar como artista adverte o perigo que enfrenta a arte na contemporaneidade.
Esses ultimos enunciados de Off price alertam o destino da estética como esfera da vida social
do artista, o cuidado com o fazer poético.

A historia de uma cultura pode sofrer mudanca a cada momento de acordo com
determinado estado dos signos. Precisam-se estabelecer que elementos ajem como suporte de
valores impregnados de significantes, e que regras obedecem para realizar sua circulacdo. A
respeito dos valores que circulam nos signos verbais, com seus respectivos elementos
significantes numa cultura, Foucault (2000, p. 163) argumenta que:

Enquanto manipulacdo concertada dos signos verbais, pode-se estar certo de que a
obra literaria faz parte, como regido de uma rede horizontal — muda ou tagarela,
pouco importa, mas sempre cintilante — que configura, a cada momento da histdria
de um cultura, o que se poderia chamar de estado dos signos. Para saber, por
conseguinte, como a literatura se significa, seria preciso saber como ela é
significada, onde ela se situa no mundo dos signos de uma sociedade, o que
praticamente, ndo foi feito em relacdo as sociedades contemporéneas, e que seria
preciso fazer, tomando talvez como modelo um trabalho que focaliza culturas muito
mais arcaicas de que as nossas.

O teorico explica e sugere a necessidade de compreensao acerca do significado da
literatura numa cultura através da analise semioldgica no interior de uma obra. Sobre esse
assunto Foucault (2000, p.163-4) esclarece que:

E bem provavel - seria preciso estabelecer o estado dos signos na nossa sociedade-
que, hoje em dia, a literatura ndo se situe ao lado dos signos religiosos, mas muito
mais do lado dos signos do consumo ou da economia. De fato, ndo o sabemos. De
todo modo, seria preciso elaborar esta primeira camada semioldgica que fixa a
regido significante ocupada pela literatura [...] Seria preciso, por conseguinte,
aprofundar essa andlise semioldgica, ou melhor, desenvolvé-la na direcdo de uma
camada, interna a obra, isto é, estabelecer qual o sistema de signos que funciona nao
em uma determinada cultura, mas no interior de uma obra [...] Haveria nessa analise
do signo verbal como tal, uma segunda camada de analise semioldgica possivel: ndo
mais a da semiologia cultural, mas da semiologia linguistica, que define as escolhas
que podem ser feitas, as estruturas as quais essas escolhas sdo submetidas, suas
razdes, o grau de latitude dado em cada ponto do sistema e que justifica a estrutura
interna da obra [...] H& provavelmente, uma terceira camada ou rede de signos
utilizados pela literatura para significar a si mesma: os signos que Barthes chama de
escrita, signos pelos quais o ato de escrever se ritualiza fora do dominio da
comunicagdo imediata[...] Finalmente, haveria uma quarta camada semioldgica,
muito mais restrita e discreta: o estudo dos signos que se poderiam chamar de
implicagdo ou de autoimplicacdo, signos pelos quais uma obra se designa, se
representa sob uma determinada forma, com uma fisionomia, no interior de si
mesma[...] Uma semiologia desses signos de autoimplicagdo das obras nos ensinaria
certamente muito sobre o que € literatura.

Essa construgdo de uma andlise semiologica para e na literatura com
caracteristicas sobre o funcionamento do sistema de signos no interior de uma obra, escolhas
das estruturas linguisticas, utilizacao de signos da escrita, o estudo dos signos de
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autoimplicacdo das obras, poderia ajudar na analise arqueoldgica do saber poético, na medida
em que os enunciados estabelecam relacdo com suas formacGes e praticas discursivas
pertencentes ao a priori histérico, a fim de realizar a enunciabilidade do enunciado-
acontecimento, no sistema de arquivo do poeta Gullar. Para tanto, € preciso encontrar o
espaco, o significado da literatura nessa apoteose da mundializag&o ocidental contemporanea.

Na obra, As Palavras e as coisas, de Michel Foucault em seu capitulo IX
intitulado “O homem e seus duplos”, trata do desempenho do homem de acordo com duas
funcBes no saber da modernidade, sua existéncia empirica e fundamento filosofico. Essas duas

funcdes aparecem nos enunciados do poema “O Duplo”.

O DUPLO

Foi-se formando
a meu lado
um outro
que é mais Gullar do que eu

que se apossou do que Vi
do que fiz do que era meu

e pelo pais flutua

livre da morte
e do morto

pelas ruas da cidade
Vejo-0 passar
com meu rosto

mas sem 0 peso
do corpo

gue sou eu
culpado e pouco

(GULLAR, 2010, p. 38)

Nos versos inicias do poema, Foi-se formando/ a meu lado/ um outro / que é mais
Gullar do que eu/ que se apossou do que vi/do que fiz/ do que era meu, o eu lirico explicando
0 processo de formacdo do duplo humano. As expressdes, um outro mais Gullar do que eu,
afirmam essa formacéo.

Entretanto, essa temaética sobre a duplicidade do homem faz parte do arquivo do

poeta em outros discursos. No poema “Traduzir-se” com os versos, Uma parte de mim é todo
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mundo/Outra parte é ninguém, fundo sem fundo/ Uma parte de mim é multiddo/ Outra parte
estranheza e soliddo/ Uma parte de mim pesa, pondera, Outra parte delira/ Uma parte de
mim almoga e janta/ Outra parte se espanta/ Uma parte de mim é permanente/ Outra parte se
sabe de repente/Uma parte de mim € so vertigem/ Outra parte linguagem/ Traduzir uma parte
na outra parte/ Que é uma questdo de vida e morte/ Serd arte? incluem-se em outras
formagbes discursivas nos momentos conflitantes, pds-ditadura, da realidade brasileira.
Depreende-se também a tentativa reflexiva sobre a traducéo do duplo humano.

Na entrevista de Ferreira Gullar para Rogério Pereira, jornalista e escritor,
publicada em janeiro de 2011 no jornal Rascunho, tem a resposta para a discussdo da
duplicidade humana na 6tica do poeta.

Em Muitas vozes ha um poema intitulado “Inventario”, que diz: “o Gullar que
bastasse/ ndo nasceu”. Em alguma parte alguma traz “O duplo”, o qual indica haver
“um outro/ que ¢ mais Gullar do que eu”. Em alguma medida, tais poemas,
reunidos, evocam o “Traduzir-se”, e, sobre este, eu pergunto se vocé o inventou ou
foi por ele inventado? Quem é este Gullar que, em pouco tempo, passa de
inexistente a mais Gullar do que vocé proprio?

N&o sei nem quero explicar essas coisas. Ndo busco coeréncia, ndo faco teoria, sao
espantos, constatacBes inesperadas. N&o é possivel dizer aquilo sendo do modo
como o disse no poema.

Pela resposta do poeta néo € possivel dizer aquilo sendo do modo como o disse no
poema, justifica-se 0s enunciados pertencerem ao espaco da obra, e por essa razdo suas
interpretacdes estdo ligadas as questdes espaciais e temporais pelas suas substancias materiais.

A temaética na contemporaneidade sobre a analise do homem em sua finitude trata
das condicBes de conhecimentos empreendidos por meio de suas empiricidades, através de
suas vivéncias. Misturam-se experiéncias na existéncia. Acerca dessa tematica Foucault
(2002, p. 442) argumenta que:

Um papel tdo complexo, tdo superdeterminado e tdo necessario foi desempenhado,
no pensamento moderno, pela analise do vivido. O vivido, com efeito, é 0 espago
onde todos os contelidos empiricos sdo dados a experiéncia; é também a forma
originaria que os torna em geral possiveis e designa seu enraizamento primeiro; ele
estabelece, na verdade, comunicacdo entre o espaco do corpo e o tempo da cultura,
as terminacdes da natureza e o peso da historia, sob a condi¢do, porém, de que o
corpo e, através dele, a natureza sejam primeiramente dados na experiéncia de uma

espacialidade irredutivel, e de que a cultura, portadora de histdria, seja
primeiramente no imediato das significagcGes sedimentares.

Baseado nos versos, e pelo pais/ flutua/ livre da morte/ e do morto/ pelas ruas das
cidades/ vejo-0 passar/ com meu rosto/ mas sem o peso/ do corpo/ que sou eu/ culpado e
pouco, o eu-lirico procura articular o conhecimento de si com 0 outro por meio de suas
experiéncias vividas outrora, através da materialidade do corpo. No entanto, essa articulagéo e
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desprendimento de si com o outro é verossimel apenas no espaco do poema. Trata-se de
categorias ontoldgica sobre o homem. Numa visdo do existencialismo de Jean Paul Sartre,
segundo categorias ontologicas, tem-se “O Ser-em-si” como objeto de conhecimento, “O Ser-
para-si’ como um sujeito, “O Ser-para-o outro” como percep¢do do outro; € na visdo
foucaultiana, sdo trés as balizas que atravessam o processo de subjetivagdao do sujeito: “Ser-
saber”, demarcado pelas formas que assumem o visivel e o enunciado criado; “Ser-poder”,
decidido pelas relacdes de forgas variantes numa época; “Ser-si”, fixado pelo processo de
subjetivacdo. Aplicando essas balizas foucaultianas sobre a formacdo do sujeito em
detrimento a formacdo do duplo no poema gullariano, tem-se o saber do poeta desenvolvido

nas relagdes com outros saberes e sujeitos em épocas e espacos diferentes.

Isso tudo remete a questdo da formulacdo da identidade. No sentido de
correlacionar a consciéncia da propria existéncia do humano em suas diversas experiéncias
pessoais e interpessoais em situacfes socioculturais e socio-histdricas, Hall (2011, p. 409)
discute a questdo da identidade cultural.

Acho que a identidade cultural ndo é fixa, é sempre hibrida. Mas é justamente por
resultar de formagdes historicas especificas, de histdrias e repertorios culturais de
enuncia¢do muito especificos, que ela pode constituir um ‘posicionamento’, ao qual
n6s podemos chamar provisoriamente de identidade. Isto ndo é qualquer coisa.
Portanto, cada uma dessas historias de identidade esta inscrita nas posi¢des que
assumimos e com as quais nos identificamos. Temos que viver esse conjunto de
posicdes de identidade com todas as suas especificidades.

Gullar, com seu olhar ontoldgico e agucado sobre 0s espantos proporcionados pela
vida, expressa o inusitado e o sublime do cotidiano nos enunciados, do poema

“Perplexidades”.

PERPLEXIDADES

a parte mais efémera
de mim
é esta consciéncia de que existo

e todo o existir consiste nisto

é estranho!
€ mais estranho ainda

me é sabé-lo
e saber

que esta consciéncia dura menos
gue um fio de meu cabelo
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e mais estranho ainda
que sabé-lo
é que
enquanto dura me ¢é dado
o infinito universo constelado

de quatrilhdes e quatrilhdes de
estrelas sendo que umas poucas delas
posso Vvé-las
fulgindo no presente do passado

(GULLAR, 2010, p. 40)

O titulo perplexidades j& € bastante significativo para a realidade da vida
contemporanea. Inclusive é tema de discussdo de Boaventura de Sousa Santos na obra “Pela
méao de Alice: O social e o politico na pds-modernidade”.

O autor prever, argumenta, e problematiza os desafios como cinco perplexidades
produtivas diante do contexto soécio-temporal das duas Ultimas décadas do século XX e
posteriori. Primeiramente consistem nos problemas econémicos, tais como a inflagéo,
desemprego, taxas de juros, déficit orcamentario, crise financeira do Estado- Providéncia,
divida externa e politica-econdmica de modo geral. Na segunda perplexidade formula que ha
consequentemente a marginalizacdo do Estado Nacional, sua perda de autonomia e
capacidade de regulacdo social. A terceira refere-se ao regresso do individuo como ser
participante e atuante no contexto sociocultural. Na quarta situa preponderantemente o inicio
do século XX com clivagens entre o socialismo e capitalismo, revolucdo e reforma, no entanto
ao término desse século sinaliza para atenuantes entre a democracia e neoliberalismo. A
quinta enfatiza a desterritorializacdo dos costumes, do nacionalismo, da lingua e ideologia
decorrentes da intensificacdo e interdependéncia das interacdes sociais no mundo globalizado.
Questiona sobre a urgéncia de respostas para tais perplexidades, sobretudo a necessidade de
uma episteme da interpretacdo temporal e espacial da realidade contemporanea. Tudo isso
implica em mudancas culturais e epistemoldgicas. Diante desse cenario, Santos (1997, p.22)

reflete:
O exercicio das nossas perplexidades é fundamental para identificar os desafios a
que merece a pena responder. Afinal todas as perplexidades e desafios resumem-se
num s6: em condi¢cBes de aceleracdo da histéria como as que hoje vivemos é

possivel por a realidade no seu lugar sem correr o risco de criar conceitos e teorias
fora do lugar?

Essas questfes sdo notdrias nos versos, a parte mais efémera/ de mim/ é esta
consciéncia de que existo/ e todo o existir consiste nisto/, quando o eu-lirico problematiza sua
consciéncia acerca da sua existéncia ativa na contemporaneidade. Os enunciados seguintes: €
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estranho!/ e mais estranho/ ainda/ me é sabé-lo/ e saber/ que esta consciéncia dura menos/
que um fio de meu cabelo/ rementem a analitica da finitude tdo discutida por Foucault. O eu-
lirico tem plena consciéncia da finitude de sua existéncia, mantém-se perplexo ao dizer é
estranho! e mais estranhol...].

Gullar, como intelectual e artista, desenvolve suas discussdes acerca do mundo e
das coisas a partir de determinados saberes. E digno de destaque o posicionamento de
Foucault (2010a, p. 204-5), sobre a concepgao do termo “saber’:

A esse conjunto de elementos, formados de maneira regular por uma pratica
discursiva e indispensaveis a constituicdo de uma ciéncia, apesar de ndo se
destinarem necessariamente a lhe dar lugar, pode-se chamar saber. Um saber é
aquilo de que podemos falar em uma préatica discursiva que se encontra assim
especificada [...] finalmente, um saber se define por possibilidades de utilizagdo e de
apropriacéo oferecidas pelo discurso [...] H& saberes que sdo independentes das
ciéncias (que ndo sdo nem seu esboco, nem o0 avesso vivido); mas ndo ha saber sem
uma prética discursiva definida, e toda prética discursiva pode definir-se pelo saber
que ela forma.

Desse pensamento foucaultiano, pode-se depreender que Gullar desenvolveu seu
saber sobre a analitica da finitude do homem nessa pratica discursiva, porque tal saber lhe
autoriza falar e utilizar esses enunciados no poema. Trata-se da positividade desse saber num
ponto de vista arqueoldgico porque pertence as condicGes de exercicio da fungdo enunciativa.

Diante dos versos é que/ enquanto dura me € dado/ o infinito universo constelado/
de quatrilhdes e quatrilhdes de estrelas/ sendo que umas poucas delas/ posso vé-las/ fulgindo
no presente do passado o eu-lirico finaliza perplexadamente a ideia no confronto entre a
finitude do homem versus a infinitude do universo constelado.

A relacdo poesia versus poeta é largamente trabalhada no universo literario. Essa
tematica abrange toda a produc¢do discursiva do poema “Falar”.
FALAR

A poesia ¢, de fato, o fruto
de um siléncio que sou eu, sois vos,

por isso tenho que baixar a voz
porque, se falo alto, ndo me escuto.

A poesia €, na verdade,

uma fala ao revés da fala,

como um siléncio que o poeta exuma
do po, a voz que jaz embaixo

do falar e no falar se cala.

por isso o poeta tem que falar baixo
baixo quase sem fala em suma
mesmo que ndo se ouga coisa alguma.

(GULLAR, 2010, p. 47)
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O titulo Falar articula a linguagem com a literatura, na medida em que cada
palavra introduzida no poema sinaliza a existéncia de enunciados produzidos numa dada
pratica discursiva. Dessa préatica sdo enunciados 0s versos A poesia é, de fato, o fruto/ de um
siléncio que sou eu, sois vés,/por isso tenho que baixar a voz/ porque, se falo alto/ ndo me
escuto cujo, o eu-lirico mergulha num questionamento sobre a criacdo literaria e sua
consciéncia de si e do outro. Outros poetas modernistas trataram também dessa temaética, a

citar, Fernando Pessoa, na sua Antologia Poética com o poema “Autopsicografia”.

O poeta é um fingidor

Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E os que leem o que escreve,
Na dor lida sentem bem,
N&o as duas que ele teve,
Mas s6 a que eles ndo tém.

E assim nas calhas de roda
Gira, a entreter a razdo,
Esse comboio de corda
Que se chama o corag&o.

(PESSOA, 2002, p. 25)

Na primeira estrofe remete uma relagdo importante entre o artista e sua obra, entre
0 poeta e 0 poema, ao afirmar que O poeta € um fingidor. A segunda estrofe, a relacdo
consiste entre a obra e o publico, o poema e o leitor, no verso: E os que Iéem (leitores) o que
escreve (poeta). Finalmente, na terceira estrofe tem-se o resultado dessa interacao entre poeta

e poema, leitores e repercussao.

Tanto Fernando Pessoa quanto Gullar aborda o assunto sobre a criacdo artistica e
suas relacOes, quer entre 0 poema e poeta, quer entre o poeta e o leitor. Entretanto, Gullar na
primeira e segunda estrofe do poema “Falar”, remete a discussdo sobre o ficticio na
linguagem, e a relacédo da poesia (obra) e ele mesmo (escritor/leitor).

Foucault (2009, p.68-70) trata do assunto sobre o ficticio:

[...] Entdo o ficticio seria também o que nomeia as coisas, fa-las falar e oferece na
linguagem seu ser ja dividido pelo soberano poder das palavras [...] o ficticio eu
diria, sem firulas: a nervura verbal do que ndo existe, tal como ele é [...] H3,
entretanto, nessa linguagem da ficcdo um instante de origem pura: é o da escrita, 0
momento das préprias palavras, da tinta seca, 0 momento em que se esboca aquilo
que por definicdo e em seu ser mais material sé pode ser traco (signo, em uma
distancia, para o anterior e o posterior).
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Portanto, Gullar atravessa o viés do real e irreal, da procura e da espera, do
espelho e do duplo. O eu-lirico nos versos A poesia €, de fato, o fruto/ de um siléncio que sou
eu, sois vos,/ remete a relacdo bilateral entre a figura do ser poeta (escritor) com ele mesmo ou
com o outro, numa espécie de reflexo emitido pela luz de um espelho.

Sobre o aparecimento da literatura Foucault (2009, p.57) explica que:

[...] Talvez o que seja preciso chamar com todo rigor de ‘literatura’ tenha seu limiar
de existéncia precisamente ali, nesse fim do século XIlll, quando aparece uma
linguagem que retoma e consome em sua fulguracdo outra linguagem diferente,
fazendo nascer uma figura obscura mas dominadora na qual atuam a morte, o
espelho e o duplo, o ondeado ao infinito das palavras.

Com a concepcdo de linguagem ao infinito através das palavras que os versos A
poesia é, na verdade, uma/ fala ao revés da fala, como um siléncio que o poeta exuma/ do po,
a voz que jaz embaixo/ do falar e no falar se cala./ Por isso o poeta tem que falar baixo/
baixo quase sem fala em suma/ mesmo que ndo se ouca coisa alguma, o eu-lirico demonstra a
versatilidade de se fazer poesia através do movimento dialético e discursivo dessa linguagem
ficticia.

Com efeito, sobre o aparecimento da linguagem ficticia, Foucault (2009, p.69)
argumenta que:

Seria necessario substituir todo esse léxico da mistura pelo vocabulério da distancia,
e mostrar entdo que o ficticio é um afastamento prdprio da linguagem- um
afastamento que tem nela seu lugar mas que também a expde, dispersa, reparte, abre.
Né&o ha ficcdo porque a linguagem esta distante das coisas; mas a linguagem € sua
distancia, a luz onde elas estdo e sua inacessibilidade, o simulacro em que se da
somente sua presenca; e qualquer linguagem que, em vez de esquecer essa distancia,
se mantém nela e a mantém nela, qualquer linguagem que fale dessa distancia
avancando nela é uma linguagem de ficcéo.

E cabivel assegurar o distanciamento como caracteristica propria da linguagem de
ficcdo. Nesse sentido, a poesia é, [...] fala ao revés da fala [...] o poeta exuma do p9, a voz
que jaz embaixo do falar se cala. Um verdadeiro movimento relacional e discursivo entre o
fazer poético com a figura do poeta.

E nessa linguagem da ficcdo que o verossimel e o inverossimel se formam,
completam-se. A aproximacao do real e o afastamento dele se configuram na materialidade
dos signos expressos em enunciados de uma pratica discursiva dada.

Assim, Foucault (2009, p.68) sobre o retorno da palavra ficcao, expressa-se ao

dizer que:

Para essa palavra ficcdo, varias vezes trazida, depois abandonada, é preciso voltar
finalmente. Nao sem um pouco de temor. Porque ela soa como um termo de
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psicologia (imaginacgdo, fantasma, devaneio, invencéo etc). Porque parece pertencer
a uma das duas dinastias do Real e do Irreal. Porque parece reconduzir — e isso seria
tdo simples apds a literatura do objeto — as flexBes da linguagem subjetiva. Porque
ela oferece tanta apreenséo e escapa.

O poema “Inseto” aborda uma relacdo comparativa numa acepgao de
complexidade, entre o fazer poético (poema) com o inseto (animal/natureza).

INSETO

Um inseto é mais complexo que um poema

Né&o tem autor

Move-se uma obscura energia

Um inseto é mais complexo que uma hidrelétrica

Também mais complexo

gue uma hidrelétrica
é um poema
(menos complexo que um inseto)

e pode as vezes
(o poema)
com sua energia iluminar
a avenida
ou quem sabe
uma vida

(GULLAR, 2010, p.49)

A vida como objeto de conhecimento instaura-se no limiar de uma critica geral, a
relacdo entre a linguagem e a teoria da natureza. De fato, h4 uma intrinseca articulacdo entre a
teoria da histéria natural com a teoria da linguagem. Mais do que classificar, nomear,
descrever, ordenar os seres, vale muito a analise de sua existéncia por meio da linguagem.

Foucault (2002, p. 222) aborda o tema sobre a relacéo entre as palavras e as coisas
e argumenta que:

As palavras e as coisas estdo muito rigorosamente entrecruzadas: a natureza sé se da
através do crivo das denominagdes e ela que, sem tais nomes, permaneceria muda e
invisivel, cintila ao longe, por tras deles, continuamente presente para além desse
quadriculado que, no entanto, a oferece ao saber e s6 a torna visivel quando
inteiramente atravessada pela linguagem.

Nesse sentido, 0 eu-lirico expressa nos versos que Um inseto é mais complexo que
um poema/nédo tem autor/ Move-o uma obscura energia/ Um inseto € mais complexo que uma
hidrelétrica, o valor significativo do inseto para a historia da natureza ao relaciona-lo no reino
das palavras, do poema. Ressalta a complexidade do inseto, ao ponto de compara-lo com uma
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hidrelétrica e com o poema.

Foucault (2002, p.224) ainda explica que:

Entre a linguagem e a teoria da natureza, existe portanto uma relagdo que €é de tipo
critico; conhecer a natureza €, com efeito construir, a partir da linguagem, uma
linguagem verdadeira que descobrira, porém sob que condicfes toda linguagem é
possivel e dentro de que limite pode ter ela um dominio de validade.

Percebe-se que Gullar é um homem que valoriza a vida, os seres nela contido. Nos
versos Também mais complexo/ que uma hidrelétrica/ € um poema (menos complexo que um
inseto)/ e pode as vezes(o poema)/ com sua energia/ iluminar a avenida/ ou quem sabe/ uma
vida o eu-lirico valoriza que,apesar do inseto ser considerado mais complexo que o poema e
uma hidrelétrica, o poema por sua vez, torna-se mais complexo que o proprio inseto. Trata-se
de uma visdo bastante critica sobre a formacdo complexa das coisas, no caso o ser-inseto e das

palavras, 0 poema. Pois, esse é capaz de iluminar a avenida ou uma vida.

Em, “Bananas podres 4”, abre-se a discussao para a importancia da relacéo entre a
experiéncia e 0 pensamento, entre a formacdo identitaria e memorial do poeta Gullar. O
escritor resgata dos seus pensamentos, lembrancas e memarias de um passado longinquo das
vastas experiéncias vividas na cidade de Sdo Luis. Um turbilhdo de percepcbes sensoriais é
evocado através do paladar, do cheiro, da imagem, do falar e do sentir as bananas, enquanto
coisas, desaparecendo, desfigurando-se, apodrecendo na quitanda do Newton Ferreira, na rua
da Alegria, esquina de Afogados.

BANANAS PODRES 4

E a escuriddo que engendra o
mel ou futuro clardo no paladar
(como quase luz
na saliva, e mais:
em alguma parte da
vida) a escuridéo
engendra
o0 olhar no corpo ansioso de abrir-
se dluz

e o mel que

aflui da noite da

polpa (e feito

dessa noite) flui

do podre da polpa

da noite do podre
(sob a casca) tal

como um suicidio ou

um alarme ou

abafada rotacéo



nas moléculas
(e igual que
no cosmos cintila)
uma balbdrdia de &cidos
negros
inventando
um quase alvorecer na quitanda.

E pense bem: também

um tumor é um ponto
intenso da matéria viva,
de alta temperatura
como a gestar um

astro de pus

(assim se engendram 0s
s0is, 0s sons

no vazio abissal)

e assim também as
vozes do agUcar
(um negro
lampejo)
que assustam 0s
mosquitos (nhuvens deles)
pairando no ar dos
escusos cantos do
deposito
de frutas
nos fundos da quitanda
rua da Alegria esquina de Afogados

e que faliu
e sumiu

para sempre
daquela esquina e do mundo, a
quitanda, bem como seu dono, o falado
Newton Ferreira e seus amigos Luis
Ded&o, O Cantuaria e o Elias,

todos

que poderiam afirmar
que sim, de fato as bananas

ja estavam passadas, quase inteiramente
podres aquela tarde

e que ali amontoadas num
alguidar fermentavam

exalando no ar o doce odor
de bananas morrendo o
que efetivamente ocorreu
na cidade de Sao Luis do
Maranhdo ao norte do Brasil
por volta de 1940...

E foda-se.
(GULLAR, 2010, p. 50-2)
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Para registrar e correlacionar o argumento de Foucault (2009, p.246) sobre a
importancia da experiéncia por meio da relacdo entre a escrita e a vida, e a vida e a escrita, 0
filosofo esclarece que, “Estamos hoje em uma era em que a experiéncia — e 0 pensamento que
é inseparavel dela — se desenvolve com uma extraordinaria riqueza, a0 mesmo tempo em uma
unidade e em uma dispersao que apagam as fronteiras das provincias outrora estabelecidas”.

Nesse sentido, percebe-se uma intrinseca relagdo do escrito do poeta com sua vida.

Com efeito, os versos E a escuriddo que engendra o mel/ ou o futuro clarfo no
paladar/ (como quase luz/ na saliva, e mais:/em alguma parte da vida)/ a escuridao/
engendra/ o olhar no corpo ansioso de abrir-se/ a luz sdo apresentados inicialmente pelo eu-
lirico, com a possibilidade da correlacdo entre as percepcdes sensoriais fazerem parte da
imaginacédo e do pensamento, para 0 processo de criacdo artistica.

O eu-lirico nos versos e o mel que/ aflui da noite da polpa/(e feito/ dessa noite)
flui/ do podre da polpa/ da noite do podre/(sob a casca)/ tal como um suicidio/ ou um alarme
ou/ abafada rotacdo/ nas moléculas/(e igual que/ no cosmos cintila)/ uma balburdia de
acidos/ negros/ inventando/ um quase alvorecer na quitanda manifesta sua estupefacdo
mediante um mundo tdo composto de mudancas frente as composi¢coes e decomposicdes das
coisas. Chega ao ponto de comparar o podre da polpa como um suicidio ou uma abafada
rotacdo nas moléculas e no cosmos cintila uma balburdia de acidos. Colhendo a interpretacédo
gullariana de mudanca de estado das coisas, percebe-se a analitica da finitude material das

coisas, em alguma parte da vida, na infinitude do universo.

A fragmentacdo das coisas é também pensada nos versos E pense bem: também/
um tumor é um ponto intenso/ da matéria viva,/de alta temperatura/ como a gestar um astro/
de pus/(assim se engendram os sdis,/ 0s sons/ no vazio abissal) ndo pelo viés negativo, como
a exploséo da matéria contida no tumor, mas pela consciéncia da sua prdpria existéncia.

A inevitabilidade da finitude das coisas € novamente vista nos versos e assim
também as vozes/ do aclcar (um negro/ lampejo)/ que assustam os mosquitos/ (nuvens deles)/
pairando no ar/ dos escuros cantos/ do deposito/ de frutas/ nos fundos da quitanda/ rua da
Alegria esquina de Afogados ao assumir o odor fétido exalado do acucar das bananas podres.
Desse fragmento, demonstra-se a relacdo espacial e temporal no discurso gullariano. O espaco
remete-se a cidade de S&o Luis, sua terra natal; e 0 tempo sugere momentos vividos em sua
infancia. Trata-se de um resgate da historicidade por meio da memoria, capaz de registrar e
marcar a identidade do poeta em tempos longinquos. As inscrigdes socioculturais e socio-
histéricas da realidade brasileira, bem como a identidade e memdria do poeta séo

materializadas nesses versos como certo registro de uma época, e como expressao da
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subjetividade do sujeito.

A problematica da plausivel relacdo entre o espaco e o tempo configura-se mais
ainda nos versos e que faliu/ e sumiu/ para sempre/ daquela esquina e do mundo, a quitanda,/
bem como seu dono, o falado/ Newton Ferreira e seu amigos Luis Deddo,/ o Cantuaria e o
Elias/todos/ que poderiam afirmar/ que si, de fato as bananas/ ja estavam passadas, quase
inteiramente podres/ aquela tarde principalmente quando o eu-lirico afirma que as bananas
apodrecem na quitanda citada, numa tarde testemunhadas pelas figuras ou sujeitos daquela
época. O poeta demonstra inscricdes memoriais atraves da lembranca do seu pai, Newton
Ferreira, e 0s respectivos amigos dele, Luis Deddo, Cantuaria e o Elias, bem como da

sociedade, e da cultura daquela cidade.

O poeta nos sugere a interpretacdo de suas experiéncias na transcricdo dos ultimos
versos e que ali amontoadas num alguidar/ fermentavam/ exalando no ar o doce odor/ de
bananas morrendo/ o que efetivamente ocorreu/ na cidade de Sdo Luis do Maranhdo/ ao
norte do Brasil/ por volta de 1940../ E foda-se. Trata-se de enunciado enquanto
acontecimento, vivido e materializado em discurso-poético, interpretando tracos da sua
formagdo sociocultural e identitaria. Assim, diz Foucault (2000, p.154) que a “literatura [...] é

uma linguagem transgressiva, mortal, repetitiva, reduplicada: a linguagem do proprio livro”.

O tempo vivido e imaginado, os espacos que sdo preenchidos e esvaziados, a
matéria dos corpos que se formam e se deformam, as varias imagens colhidas e
transfiguradas, a linguagem verbal e n&o-verbal produzida e multiplicada, a literatura
repercutida e reconfigurada sdo tematicas presentes no discurso gullariano. Trata-se das
relacOes entre o dizivel e o indizivel, do visivel e do invisivel, do pensado e do impensado, do
existente e do inexistente deste tempo-espaco na contemporaneidade. Tudo isso, pode-se
refletir e interpretar no poema “Galéxia”. O proprio titulo € sugestivo, na medida em que
abrange e correlaciona a nocdo de totalidade, infinitude do espago universal, com a realidade

na sociedade contemporanea.

GALAXIA

Aqui estive
neste
banheiro branco
de piso branco
de louca fria

aqui estive
(estou) neste hoje
dia 3 de fevereiro



de 2003

aqui
dentro deste siléncio
de banheiro (de
pia, de torneira
de vaso sanitario
de bidé)
estou
mortal
e conformado

estou

num temo branco
pequeno (2m pd
2m) e eterno? fora
da morte, eu,
futuro morto
e |4 fora chispa
a tarde célere e
clara
(lampejo na
areia ofuscante)
na praia atravessada de
veiculos que vao e vém
pela avenida ruidosa
tendo ao fundo
horizontal

a massa pesada e
azul da baia

14 fora (fora
do banheiro,
fora da casa)

a cidade é uma
galaxia a mover-se desigual
em seus diferentes estratos

veloz e lenta
e em contraditdrias
direcBes uma galéaxia
que em seu girar
arrasta nossas vidas,
nossas casas, Nossas

caixas
de lembrangas
cheias de papéis velhos e
fotos doidas
de olhos que nos
fitam de tempo algum
agora que sdo apenas manchas
e ndo obstante falam ainda
na poeira do cemitério doméstico
misturado com fungo e mofo
a beira do buraco voraz
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e a galaxia urbana
tem como as outras

cdsmicas
insondaveis labirintos
de espacos e tempos e mais

o0s tempos humanos da memoria,
essa antimatéria que pode

num atimo
reacender 0 que na matéria
se apagara para sempre

assim

a cidade girando
arrasta em seu giro

panicos destinos
desatinos risos choros

luzi-luzindo nos cdmodos sombrios
da Urca, da Tijuca, do Flamengo,

e misturados as conversas na cozinha
ou na area de servigo

o lixar de alguma porta, o cheiro de Tonitrin, o
chilrear dos pardais e o arrulhar dos pombos,

barulhos inumeraveis da cidade que é bem mais lenta
nos arvoredos do Jardim Botanico com seus esquilos
e macaquinhos

Iépidos a se moverem, seres que sdo daquele universo de

folhas, e somando-se a isto a Praga XV e a llha Fiscal,
tudo girando em torno deste imaginario eixo
— 0 banheiro,

onde estou
(onde estive)
e donde apenas ougo

o0 acelerar do motor de um
Onibus (talvez)

que passa pela rua Duvivier
ndo sei com que destino.

(GULLAR, 2010, p. 55-8)

A interface entre o todo e as partes, espaco e tempo sdo enunciadas inicialmente
nos versos Aqui estive/ neste/ banheiro branco/ de piso branco/ de louga fria quando o eu-
lirico principia a possibilidade de situar o homem regionalmente. Trata-se de situé-lo
espacialmente. E com os versos aqui/ dentro deste siléncio/ de banheiro (de/ pia, de torneira/
de vaso sanitario/ de bidé)/ estou/ mortal e conformado/ transitam para situacionalidade
também temporal, como se percebe em estou morto e conformado.Intensifica a nogéo
temporal em estou/ num tempo branco/ pequeno (2m por/ 2m) e eterno?/ fora da morte, eu,/
futuro morto com a consciéncia da existéncia finita do ser humano.

O visivel e o enunciavel sobre as formas do ver e do perceber sdo relevantes para

o primado do enunciado. 1sso se percebe nos versos e la fora chispa/ a tarde célere/ e clara/
(lampejo na/ areia ofuscante)/ na praia atravessada de veiculos/ que vao e vém/ pela avenida



101

ruidosa/ tendo ao fundo/ horizontal/a massa pesada e azul/ da baia principalmente quando o
eu-lirico transita pela percepcdo através do ver, praia atravessada de veiculos quanto do
ouvir, pela avenida ruidosa. E um misto de sensagBes: ver, ouvir, sentir, num ritmo
discursivo. Sobre o posicionamento entre essas sensagdes no plano enunciativo, discutidas na
arqueologia de Foucault, Deleuze (2005, p.60) retoma essa ideia:

Foucault deixava-se fascinar tanto pelo que via como pelo que ouvia ou lia, e a
arqueologia concebida por ele é um arquivo audiovisual (a comegar pela histéria das
ciéncias). Foucault alegra-se em enunciar, e em descobrir os enunciados dos outros,
somente porque ele também tem uma paixdo de ver: o que define é, acima de tudo, a
voz, mas também os olhos. Os olhos, a voz.

Essa mesma paixdo pelo ver e sentir, movem-se para os versos & fora (fora/ do
banheiro, fora/da casa)/ a cidade é uma galaxia/a mover-se desigual/ em seus diferentes
estratos/ veloz e lenta/ e em contraditérias direcdes através do entrecruzamento entre
conhecimento e percepc¢do, das coisas e dos espacos. Agora esse espaco cosmico mistura-se
com o espaco da vida do préprio homem. Os versos uma galéxia/ que em seu girar arrasta/
nossas vidas, nossas/ casas, nossas/caixas/ de lembrancas/ cheias de papéis velhos e fotos/
doidas/ de olhos que nos fitam de tempo algum/ agora que sdo apenas manchas/ e nao
obstante falam ainda/ na poeira do cemitério doméstico/ misturado com o fungo e mofo/ a
beira do buraco voraz gravitam para as regifes da natureza e da vida, enquanto questdo

central da abordagem humana.

Para uma analise arqueoldgica foucaultiana torna-se indispensavel as
aproximacdes e correlagcfes internas e externas existentes nos discursos. Impossivel ndo situar
a proposta de Foucault sem a participacdo do projeto histérico-filosifico de Georges
Canguilhem e a filosofia de Bachelard.

Sobre as consideracdes feitas dos projetos de Bachelard e Canguilhem, Machado
(2009, p. 8-11) argumenta que:

A epistemologia bachelardiana é um racionalismo regional: a inexisténcia de
critérios de racionalidade validos para todas as ciéncias exige a investigacdo
minuciosa de vérias regides de cientificidade. Gaston Bachelard concentrou sua
pesquisa na fisica e na quimica, ciéncias que podemos grosso modo considerar como
constituintes da regido da natureza ou da matéria. Georges Canguilhem, retomando
as principais categorias metodoldgicas da epistemologia bachelardiana, interessou-se
por biologia, anatomia e fisiologia, disciplinas que denominam “ciéncias da vida”.
Canguilhem é o epistemélogo de quem Foucault se sente mais préximo,
reconhecendo inclusive ter apreendido com ele que a histéria das ciéncias deve ser
conceitual.

Foucault centralizou seus interesses para analise nas ciéncias do homem,
considerando-o objeto de conhecimento, ao lado das regides da natureza e da vida. Aborda as
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articulagbes conceituais entre a arqueologia e epistemologia, na medida em que aquela
implica na historia dos saberes. Da mesma forma, percebe-se Gullar centrado nessa dupla
questdo, que envolve 0 homem; a saber: suas relacbes com as coisas da natureza, tais como,
uma galaxia; e com a vida, conforme as lembrancas e experiéncias.

Com A poética do espago de Bachelard, o filésofo propSe uma atitude
fenomenoldgica, “Das Dasein ist rund”, o ser ¢ redondo.Isso implica considerar o ser na sua
redondeza plena congregado em si mesmo e nas relacbes de exterioridade.Sobre a
fenomenologia do redondo, Bachelard (1998, p. 235-7), argumenta que:

Assim, do enorme livro de Jaspers, Von der Wahrheit, extraio este julgamento
laconico: “Jedes Dasein scheint in sich rund”, (p. 50) “Todo ser parece em si
redondo” [...] Essa redondeza do ser, ou essa redondeza de ser que Jaspers
menciona, s pode aparecer em sua verdade direta na meditacdo mais puramente
fenomenoldgica [...] vemos que cabemos por inteiro na redondeza do ser, que
vivemos na redondeza da vida como a noz que se arredonda em sua casca. O
filosofo, o pintor, o poeta e o fabulista deram-nos um documento de fenomenologia
pura. Cabe-nos agora utiliza-lo para captarmos a agregacdo do ser em seu centro;
cabe-nos também sensibilizar o documento multiplicando as suas variagdes.

E pertinente considerar a visdo de Bachelard sobre a redondeza do ser no poema

“Galaxia”, na medida em que o poeta, Gullar, considera a configuracdo do ser, nas relagcdes de
interioridades e exterioridades, do qual faz parte, enquanto homem. Entdo, esse ser que
participa do espaco cosmico, dialoga consigo e com a natureza, compreendida aqui como
realidade exterior.Existe portanto, uma relacdo de interdependéncia entre o homem e o
mundo, formando assim uma relacdo sistémica, um todo organico e funcional.Nessa visdo

cultural moderna do poeta, implica pensar o0 homem, enquanto ser finito a partir de si mesmo.

Na sequéncia dos versos e a galaxia urbana/ tem como as outras/ césmicas/
insondaveis labirintos/ de espacos e tempos e mais/ 0s tempos humanos da memoria, essa/
antimatéria que pode/ num atimo/ reacender o que na matéria/ se apagara para sempre 0 eu-
lirico reafirma a congregacao entre ser e universo, entre 0 campo mnemonico e a matéria. A
memaria humana podera renovar e dar novos impulsos as a¢ées humanas, empreendidas em

espagos e tempos distintos.

A natureza e a vida seguem seus rumos nos enunciados poéticos assim/ a cidade
girando/ arrasta em seu giro/ panicos destinos desatinos/ risos choros/ luzi-luzindo nos
comodos sombrios/ da Urca, da Tijuca, do Flamengo,/ e misturados as conversas na cozinha/
ou na &rea de servico/ o lixar de alguma porta, o cheiro de Tonitrin,/ o chilrear dos pardais e
o arrulhar dos pombos,/ barulhos inumeraveis da cidade que é bem mais lenta/nos arvoredos

do Jardim Botanico com seus esquilos e/ macaquinhos/ 1épidos a se moverem, seres que Sao
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daquele universo de folhas,/ e somando-se a isto a Praca XV e a llha Fiscal,/tudo girando em
torno deste imaginario eixo/ - o banheiro, preenchidos pelo dinamismo do cotidiano citadino.
Esse espaco urbano € configurado nos vérios bairros e lugares do Rio de Janeiro: Urca,
Tijuca, Flamengo e Jardim Boténico, que evocam a memoria do poeta.

Finalmente, nos versos onde estou/(onde estive)/ e donde apenas ouco/ o acelerar
do motor de um 6nibus/ (talvez)/ que passa pela rua Duvivier/ ndo sei com que destino o eu-
lirico questiona o espaco sociocultural vivido e preenchido pelas experiéncias citadinas.

E importante ressaltar o pensamento de Foucault sobre o entrecruzamento na
literatura moderna, acerca do limite da morte, considerado como finitude positiva do homem,
e o limite de uma linguagem literaria configurada no espaco de um desdobramento infinito ou
indefinido.

A MORTE

A morte ndo tem avenidas
iluminadas ndo tem caixas de som
atordoantes trafego engarrafado
ndo tem praias
nao tem bundas
ndo tem telefonemas que ndo vém nunca

a morte
ndo tem culpas
nem remorsos
nem perdas
nao tem
lembrancas doidas de mortos
nem festas de aniversario

a morte
nao tem falta de sentido
nao tem vontade de
morrer ndo tem desejos
aflicdes
0 vazio vazio da vida

a morte ndo tem falta de
nada ndo tem nada
é nada

a paz do nada

(GULLAR, 2010, p. 63)

Nessa reflexdo sobre a literatura e a morte, Foucault (2000, p.146) baliza que:
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Parece-me que a transgressdo e a passagem para além da morte representam duas
grandes categorias da literatura contemporanea. Poder-se-ia dizer que, na literatura,
nessa forma de linguagem que existe desde o século XIX, sd ha dois sujeitos reais,
dois sujeitos falantes: Edipo para a transgresso, Orfeu para a morte. Também s6 ha
duas figuras das quais se fala e as quais se fala a meia voz e de viés: Jocasta
profanada e Euridece perdida e reencontrada. Parece-me que essas duas categorias, a
transgressdo e a morte, o interdito e a biblioteca, distribuem mais ou menos o que se
poderia chamar de espaco préprio da literatura.

Para emergir a categoria da morte no espago da literatura, Gullar em “A morte”
faz varias reflexdes sobre essa tematica, no sentido de defini-la, compara-la a finitude das
coisas e a infinitude humana. Nos versos iniciais, A morte ndo tem avenidas iluminadas/ndo
tem caixas de som atordoantes/ trafego engarrafado/ ndo tem praias/ ndo tem bundas/ndo
tem telefonemas que ndo vém nunca, o eu-lirico compara a presenca da morte com as
existéncias das coisas: avenidas, caixas de som, praias, bundas e telefonemas no cotidiano da
vida moderna. Fica evidente também a categoria da transgressdo, no sentido de atravessar
para além da linguagem comum do homem; da Palavra de Deus; da linguagem da natureza; da

emocao ou até do siléncio, na expressdo: ndo tem bundas.

Com os versos, a morte/ndo tem culpas/ nem remorsos/nem perdas/ndo tem/
lembrancas doidas de mortos/nem festas de aniversario, o eu-lirico ressalta a morte como
figura mediadora e como limite. Esta por apresentar um momento de vida, festas de
aniversario; aquela por mediar a relacdo da vida com lembrancas doidas de mortos. Para falar
especificamente da tessitura da linguagem literaria, onde cruzam os ritos, mitos e 0s varios

sentidos das palavras, Foucault (2009, 10-11) diz que:

Ha, portanto, no nivel do ‘significado’, um desdobramento simétrico aquele que
separa no ‘significante’ a descri¢do das coisas e a arquitetura secreta das palavras.
Assim, delineia-se uma figura em quatros termos: relato, procedimento,
acontecimento, repeticdo. O acontecimento estd escondido — presente e a0 mesmo
tempo fora de alcance — na repeticdo, assim como o procedimento o esta na narrativa
(ele a estrutura e nela se disfarca); entdo, a existéncia inicial, em seu frescor, tem a
mesma fungdo que a artificiosa maquinaria do procedimento; mas, inversamente, o
procedimento desempenha o mesmo papel que os aparelhos de repeti¢do: sutil
arquitetura que se comunica com a presencga primeira das coisas, esclarecendo-as na
manha de sua apari¢do. E no cruzamento desses quatros termos, cujo jogo determina
a possibilidade da linguagem — seu artificio maravilhosamente aberto -, a morte
serve como mediadora e como limite [...] Entre esses quatro pontos cardeais que a
morte domina e esquarteja como uma aranha, a linguagem tece sua precaria
superficie, a fina rede onde se cruzam os ritos e 0s sentidos.

Dessa citagdo, onde a morte serve como mediadora e como limite, pretende-se
assim, explicar o carater postumo da linguagem literaria, na propria existéncia da densidade
aberta e fechada do livro, por meio dos varios signos.

Ha nos versos a morte/ ndo tem falta de sentido/ndo tem vontade de morrer/ndo
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tem desejos/ aflicbes/ o vazio vazio da vida a vontade do eu-lirico em repetir a caracteristica
sui generis da morte, em seu plano simbdlico no dizivel e indizivel do discurso poético.

Nesse ambito, 0s versos a seguir a morte ndo tem falta de nada/néo tem nada/ €
nada/ a paz do nada retomam a ideia de acontecimento, na medida em que esta presente nao
tem falta de nada, e a0 mesmo tempo fora de alcance ndo tem nada. Esses versos retomam
uma das maiores inquietacdes do ser moderno nessa contemporaneidade, a negacdo da morte,
ou melhor, a auséncia dela. A palavra enunciada, nada, deixa uma ideia de interdito, de
suspensdo nesse intenso estilo ou modelo de vida moderna. Exalta-se o seu contra-ponto, no
jogo paradoxal entre os desejos do corpo e 0s anseios da alma. Assim, é possivel exemplificar

nesse poema, o entrecruzamento do limite da morte com o limite da linguagem literaria.

Gullar é um poeta que trabalha o poema com o espanto e a perplexidade das
coisas vistas no mundo, e ditas através da linguagem. Nesse intercambio do ver e do dizer as
coisas, 0 corpo, a matéria, 0 objeto na sua existéncia em si, o poema “Uma pedra € uma
pedra” reitera, faz progredir a tentativa de nomear isso tudo, no espago infinito da linguagem

literaria.

UMA PEDRA E UMA PEDRA

uma pedra

(dizo
fildsofo, existe

em
si, ndo para si

€omo nas)

uma pedra é
uma pedra

matéria densa
sem qualquer luz

ndo pensa

ela é somente sua
materialidade
de cousa: ndo
ousa

enquanto o homem é
uma aflicéo
que repousa
num corpo

que ele
de certo
modo nega

pois que esse corpo morre
e se apaga
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e assim
0 homem tenta
livrar-se do fim
que o atormenta

e se inventa
(GULLAR, 2010, p. 75-6)

Nos versos uma pedra/ (diz/ o filésofo, existe/ em si,/ndo para si/ como nds) o eu-
lirico afirma a materialidade da coisa em si, uma pedra. A seguir uma pedra/ é uma
pedra/matéria densa/ sem qualquer luz/ ndo pensa/ ela é somente sua/ materialidade/ de
cousa: / ndo ousa/ tem-se uma visdo ontoldgica da pedra, ser enquanto ser na sua densidade
composicional. Com 0s versos enquanto o homem é uma/ aflicdo/ que repousa/ num corpo/
que ele/ de certo modo/ nega/ pois que esse corpo morre/ e se apaga, ha a angustia através da
consciéncia da finitude humana. Afinal os versos e assim/ 0 homem tenta/livrar-se do fim/ que
0 atormenta/ e se inventa o eu-lirico conclui que o homem é um ser criador capaz de se

reinventar. Nesse sentido, a literatura é o espaco ideal para essa reinvencao.

Sobre a relacdo entre os enunciados e a temporalidade, percebe-se o fendbmeno da
aditividade, na medida em que coexiste e dialoga com o0 poema “No meio do caminho” de

Carlos Drummond de Andrade. Gullar fala das relagdes existentes entre o fazer poético e 0s
poetas, na entrevista dada ao editor adjunto, Moacyr Félix, da redacdo de Poesia Sempre, em
publicacdo eletronica, no Portal Literal, em marco de 1998.

MOACYR - Gullar, quais os poetas da velha e da nova geracdo que mais tém
chamado a sua aten¢ao?

GULLAR - E uma pergunta dificil pelo fato de que n&o tenho muita meméria dos
livros que me enviam 0s poetas jovens, e a quantidade & muito grande. Nao me
recordo sequer dos que me impressionaram muito bem, de modo que, no momento,
ndo sei que nome eu poderia citar, e ndo gostaria de cometer uma injustica. O que
percebo, entretanto, e que existe uma distincdo regional da poesia com
caracteristicas proprias. A poesia que recebo do Rio Grande do Sul, por exemplo,
tem um certo tom, algo de familiar em poetas dessa regido. Para mim, a mais
marcada dessas regifes é Recife, 0 que vale dizer: Pernambuco. Existe uma poesia
pernambucana, uma genealogia entre poetas dessa regido e algumas caracteristicas
que ndo tentarei definir aqui, mas que sdo muito acentuadas. Convém lembrar que
falo de uma maneira genérica, e quero deixar claro que, na minha opinido, a poesia
ndo obedece a leis ou profecias. Mas a verdade é que eu ndo saberia avaliar quais
desses poetas jovens irdo ficar na medida em que ficaram autores do nivel de
Drummond ou de um Jodo Cabral. Gostaria de aproveitar a sua pergunta mais uma
vez 0s responsaveis pelos suplementos literarios no sentido de que déem mais
espago a poesia dos jovens, cuja pouca divulgagcdo me parece um absurdo. A poesia
foi excluida dos suplementos, e no entanto se escreve muito sobre poesia, publicam-
se textos criticos e estudos exegéticos, menos a prépria poesia, 0 que me levou a
dizer o seguinte ao editor de um desses suplementos: “Olha, publicar um poema ¢
como ter na mao o original de um pintor. A critica sobre um quadro é uma coisa,
mas vocé j& imaginou ter nas maos o proprio quadro? A diferenca é que o quadro
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reproduzido no suplemento se resume a uma copia fotografica, enquanto o poema é
uma obra de arte original. Se vocé publica em seu suplemento um poema, vocé esta
publicando o original de uma obra.” Entdo é preciso valorizar culturalmente os
suplementos. Chega de entrevistas, de resenhas que as vezes ndo dizem nada. Eu
gostaria de reafirmar tudo isso aqui porque estamos vivendo uma época em que 0s
valores culturais vém sendo substituidos pelo entretenimento. A midia transforma
tudo em entretenimento. O Unico valor que existe é a noticia, a novidade sob forma
de noticia. E isso é uma ameaca ao ser humano porque esse pessoal jovem que esta
sendo manipulado pela midia ndo se preocupa, em sua formagdo literaria, com a
experiéncia do que seja a obra de arte, que ndo é uma realizacdo gratuita, mas uma
necessidade profunda do ser humano. E o que acontece? Acontece que, quando se
esgota 0 mito da juventude e o sujeito ja ndo tem mais como pular o rock na praia de

Ipanema, quando acaba tudo isso e ele comega a “bater pino”, ndo tem para onde se
voltar porque lhe falta a verdadeira experiéncia da arte. Gostaria também,
aproveitando ainda a pergunta do Moacyr, de falar outra coisa, ou seja, a tendéncia a
ver poesia de uma maneira estrita. Houve uma época em que 0 Unico poeta que
existia era Carlos Drummond de Andrade. SO se escrevia e s6 se falava de
Drummond, o que, alids, o aborrecia. Mas vieram afinal outros poetas demonstrar
que a riqueza da literatura consiste na producéo de personalidades e individualidades
sem as quais nao € possivel a obra literaria. E essas individualidades é que operam a
sintese de seu tempo. Isso significa que Jorge de Lima ndo é Jodo Cabral, que
Drummond néo é Murilo Mendes, que Manuel Bandeira ndo € Vinicius de Morais,
que Joaquim Cardozo ndo é Dante Milano. Cada um desses poetas esta dizendo algo
que somente ele poderia dizer. E é nisso que reside a originalidade de cada um, e
ndo a originalidade gratuita do paletd de trés mangas. Quando me refiro a novidade,
0 que quero dizer é que o0 novo existe em cada poeta, que hd na personalidade de
cada um uma maneira propria de se sentir e de compreender o mundo. Se tomarmos
como exemplo Augusto dos Anjos, haveremos de perceber que ha nele uma maneira
muito pessoal de tratar a linguagem e de enfocar o mundo que se transforma
exatamente gracas a essa linguagem. E ndo se pode distinguir entre a linguagem e a
maneira de sentir o mundo, porque ambas essas coisas sdo uma so. E é tamanha essa
identificacdo que, muitas vezes, a linguagem chega a determinar o que o poeta sente.
Se ndo levarmos isso em conta, surgird a tendéncia a estabelecer essa visdo
esquematica de que tanto padece, alias, a literatura brasileira, sobretudo nossa critica
literaria, honrosas exceces.

Destaca-se nessa citacdo, a ideia sobre a novidade existente em cada poeta,
conforme o tempo e lugar de atuacéo; a correlagdo entre a linguagem, no tocante ao ato de
escrever, com as emocOes sentidas pelo artista para a realizacdo identitaria e sociocultural da
historia da literatura brasileira. Trata-se do acimulo dos enunciados compostos no arquivo de

cada escritor brasileiro para a formacao da nossa literatura.

4.2 Um percurso pela metaliteratura

Gullar como sujeito moderno exerce funcdes distintas na pratica de seus
enunciados, conforme suas ocupacgdes e posicdes determinadas por regras socioculturais e
socio-histdricas. Ressalta-se a importancia da constituicdo histérica dos saberes sobre o
homem, o seu modo de ser no pensamento moderno das ciéncias humanas. Isto implica o
desempenho humano numa duplicidade de fungdes na area do saber: sua existéncia empirica e
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sua participacdo como fundamento filoséfico. Essas reflexes sé@o consideradas nas analises
dos discursos de Gullar nas partes Il e Ill, como justificativa e exemplificacdo dessa dupla
funcdo humana.

Atualmente, para se efetivar uma analise de estudo dentro do contexto das
Ciéncias Humanas, implica numa descricdo articulada sobre os saberes acerca do homem.
Ressalta-se a possibilidade desse homem desempenhar fungdes complementares no cenario
desses saberes. Trata-se da sua participacdo na modernidade como parte integrante das coisas
empiricas, na medida em que manifesta suas atividades na vida, no trabalho e na linguagem.
Suas atividades sdo objeto de estudo das ciéncias empiricas, além de ser fundamento

filosofico circunscrito a area da filosofia.

Nesse sentido, a busca e o desenvolvimento do conhecimento baseiam-se na
percepcdo sensivel do olhar, para observar, sobretudo descrever, transcrever através da
materialidade, por meio de um sistema de signos, o objeto de estudo investigado. Significa
correlacionar aquilo que é visto através da visdo, com aquilo que é dito através da linguagem.
Dessa forma, estudar o homem em sua plenitude implica em estudar a vida, o trabalho e a
linguagem. Portanto, problematiza-se a discussao sobre a constituicdo histérica dos saberes

sobre 0 homem a partir da correlacdo e dependéncia desses objetos de estudo.

O homem como ser finito descobre-se por meio dos objetos empiricos,
enunciando-se na positividade do saber e, nessa finitude, vive, trabalha e fala. Essa dupla
funcdo correlata desempenha a posi¢do na configuracdo do saber moderno quando do
aparecimento das Ciéncias Humanas. Para efeito de analise, toma-se o poema “Dentro”.

DENTRO
“O um € um e nao ¢ dois”
Parménides, de Platdo

estamos dentro de um dentro
que ndo tem fora

e ndo tem fora porque
o dentro é tudo o que h&

e por ser tudo
é o todo:
tem tudo dentro de si

até mesmo o fora se,
por hipotese,
se admitisse existir

(GULLAR, 2010, p. 91)
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O poema trata do limite do mundo em situar tudo e todos num espacgo. Espaco
esse configurado pela sua natureza relacional e complexa nas teias da contemporaneidade.
Trata-se de conhecer e conceber o mundo numa dimensdo relacional. Para tanto, o ser
moderno precisa ter acesso as informac6es sobre essa era planetaria, a fim de articula-las e
organiza-las dentro desse contexto; concatenar relagdo entre as partes e o0 todo nesse universo
global; perceber a multidimensionalidade da existéncia das coisas e seres; integrar-se nessa
complexidade atual. O poeta ja enuncia essa ideia no proprio titulo. Essa visdo de mundo
inaugura-se num tom filoso6fico com a citagdo de Platdo em Parménides, “O um é um e ndo é
dois”.

Na sequéncia dos versos, estamos dentro de um dentro/ que ndo tem fora/ e ndo
tem fora porque/ o dentro é tudo o que hd/, o eu-lirico substantiva o dentro ao dizer que ele é
tudo que ha porque a sua composicdo é ampla, sem permissao de auséncia nesse espaco. O
lugar do fora ja esta situado no espago do dentro. Sobre a nogdo de outros espacos, Foucault

(2009, p. 411) explica que:
Estamos na época do simultaneo, estamos na época da justaposicdo, do préoximo e
do longinquo, do lado a lado. Estamos em um momento em que o mundo se

experimenta, acredito, menos como uma rede que religa pontos e que entrecruza sua
trama.

Esse sentido de interpretar o tempo e o espago numa dimensdo relacional e
conectiva, Gullar o expde em todo o seu poema.

Nos versos e por ser tudo/ é o todo:/ tem tudo dentro de si/ até mesmo o fora se, /
por hipotese, / se admitisse existir/, o eu-lirico encerra essa interpretacdo por acreditar na
existéncia interacional entre o espaco e o tempo. Gullar € um homem que atravessa sua
existéncia nas tramas dos varios discursos arrolados em seu arquivo. Oportuniza o didlogo e a
participacao deles atraves da conexao com seus possiveis intérpretes.

E significativa a interpretacdo dada por Foucault sobre a reflexdo contemporanea

acerca do espago. Assim, argumenta:
O espago no qual vivemos, pelo qual somos atraidos para fora de nds mesmos, no
qual decorre precisamente a erosdo de nossa vida, de nosso tempo, de nossa historia,
esse espaco que nos corr6i e nos sulca é também em si mesmo um espago

heterogéneo. Dito de outra forma, ndo vivemos em uma espécie de vazio, no interior
do qual se poderiam situar os individuos e as coisas. (FOUCAULT, 2009, p. 414)

Tanto Foucault como Ferreira Gullar veem o espaco e o tempo numa abordagem
discursiva da linguagem. Isso implica dizer que essa abordagem é fruto de conexdo entre a
vida, trabalho e linguagem. Vivemos num mundo de conexdes, conectados com 0s outros por
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meio dos enunciados, assim, conectando-se também.

Dessa forma, enfatiza-se a necessidade de adquirir os principios do conhecimento
pertinente, para realizagdo de uma educacdo do futuro numa perspectiva discursiva, na medida
em que se aplique a adequacdo do contexto, global, multidimensional e complexo, Segundo
Morin (2000, p.36-8) evidencia que:

Para ter sentido, a palavra necessita do texto, que é o préprio contexto, e 0 texto
necessita do contexto no qual se enuncia. [...] O global é mais que o contexto, é o
conjunto das diversas partes ligadas a ele de modo inter-retroativo ou
organizacional. Dessa maneira, uma sociedade é mais do que um contexto; é o todo
ao mesmo tempo organizador e desorganizador de que fazemos parte. [...] Além
disso, tanto no ser humano, quanto nos outros seres vivos, existe a presen¢a do todo
no interior das partes [...]; a sociedade, como um todo, estd presente em cada
individuo, na sua linguagem, em seu saber, em suas obrigacGes e em suas normas.
[..]. Unidades complexas, como o ser humano ou a sociedade, séo
multidimensionais: dessa forma, o ser humano é ao mesmo tempo bioldgico,
psiquico, social, afetivo e racional. A sociedade comporta as dimensfes historica,
econdmica, sociologica, religiosa. [...] o conhecimento pertinente deve enfrentar a
complexidade. [...]; de fato, ha complexidade quando elementos diferentes sdo
inseparaveis constitutivos do todo. Por isso, a complexidade é a unidade entre a
unidade e a multiplicidade.

Visto desse modo, Gullar quis mostrar nesse poema justamente essa diversidade
do conhecimento pertinente, na aplicacdo da existéncia humana. O homem vive nesse dentro
representado pelo contexto, onde as partes inserem-se nele porque o tudo é o todo global
nessa multidimensional vida em sociedade complexa.

No poema “A relativa eternidade” percebe-se a analise sobre a existéncia infinita
do mundo através dos tempos com a existéncia finita do homem nesse espaco.

A RELATIVA ETERNIDADE

Cruzo a rua e vejo
sobre a montanha

gue se ergue no
horizonte para além da lagoa

nuvens matinais
iluminadas
contra um céu muito azul

como na primeira manh& do mundo

(ainda que
em todos os dias do ano
quando faz sol
essa festa matinal se tenha repetido
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por séculos)

mas pouco importa:
é hoje manha pela primeira vez

ainda que
antes de terem aqui chegado os portugueses
ja ali estivessem a montanha
o céu azul
e as NUVens a se esgarcarem

quer houvesse
ou néo

(como agora)
alguém para vé-los
e entdo me digo:

se 0 mundo dura

tanto e eu tdo pouco
importa pouco
se ele ndo for eterno

(GULLAR, 2010, p. 94-5)

O eu-lirico enuncia nos versos Cruzo a rua e vejo/ sobre a montanha/ que se
ergue no horizonte/ para além da Lagoa/ nuvens matinais/ iluminadas/ contra um céu muito
azul/ como na primeira manh& do mundo a possibilidade de rememorar a génese da criacéo
do firmamento chamado céu, com suas nuvens, por meio da percepcdo visual humana. Sobre
a relacdo entre a visibilidade e o enunciavel, Deleuze (2005, p. 69) afirma que: “Falar e ver,
ou melhor, os enunciados e as visibilidades, sdo elementos puros, condi¢bes a priori sob as

quais todas as ideias se formulam num monumento e os comportamentos se manifestam”.

Nesse sentido, Gullar manifestou seu comportamento visivel e dizivel sobre 0 monumento
infinito, o céu com suas nuvens.

Existem nos versos (ainda que/ em todos os dias do ano/ quando faz sol/ essa
festa matinal se tenha repetido/ por séculos)/ mas pouco importa:/ € hoje manhd pela
primeira vez a possibilidade do eu-lirico refletir sobre a memdria e o tempo. Para explicar a
condicdo de desdobramento da memoria, Deleuze (2005, p. 115) explica que:

O que se ople a memoéria ndo € o esquecimento, mas 0 esquecimento do
esquecimento, que nos dissolve no lado de fora e constitui a morte. Ao contrério,
enquanto o lado de fora esta dobrado, um lado de dentro Ihe é coextensivo, assim
como a memoéria é coextensiva ao esquecimento. E esta coextensividade que é a
vida, longo periodo. O tempo se torna sujeito, por ser dobra do lado de fora e, nessa
condicdo, faz com que todo presente passe ao esquecimento, mas conserva todo
passado ha meméria, 0 esquecimento como impossibilidade de retorno e a memdria
como necessidade de recomecar. Durante muito tempo, Foucault pensou o lado de
fora como uma dltima espacialidade, mais profunda que o tempo: foram suas
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Gltimas obras que lhe permitiram colocar o tempo no lado de fora e pensar o lado de
fora como tempo, sob a condicdo da dobra.

Para justificar o tempo como condicdo da dobra, o eu-lirico ndo se esquece do
esquecimento, porque ha uma impossibilidade de retornar, mas a memoria de recomecar. 1sso
se percebe no verso: é hoje manha pela primeira vez. Entretanto, os versos ainda que/ antes
de terem aqui chegado os portugueses/ja ali estivessem a montanha/ o céu azul/ e as nuvens a
se esgarcarem/ quer houvesse/ ou ndo/ (como agora)/ alguém para vé-los apresentam o
tempo como sujeito, subjetivacdo, através da memdria inscrita nesses enunciados compostos
pelo arquivo do poeta. No entanto, os versos e entdo me digo:/ se 0 mundo dura tanto/ e eu
tdo pouco/importa pouco/ se ele ndo for eterno valem muito a reflexdo sobre a infinitude do

mundo, se 0 mundo dura tanto; quanto a consciéncia da finitude humana, e eu téo pouco.

Com “Figura-fundo”, abre-se 0 espaco para uma abordagem bastante critica sobre
o fendmeno da criacdo poetica.

FIGURA-FUNDO

a pintura, digamos,
é mentira

isto é:
uma pera
pintada
ndo cheira
néo se
dilui em xarope,
aguarala e azeda, é
pintura e por isso
dura
mais que qualquer pera verdadeira

e por isso também, digamos,
a pera pintada a falsa
pera
por ser mentira
(por ser
cultura e ndo
natura) desta sorte

nos alivia

da perda e do podre
da morte

e se a mentira fosse
verdadeira? como fazé-la?
mas escute:

0 que ¢é falso
é a pera que a pintura
figura néo a pintura

acoro

traco a

pasta
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a fatura
por que entdo
néo fazer
em vez da pintura-
pera a pintura pura?

a verdade é que

a fruta pintada

nao tem carnadura

ndo se pode comé-la
— é empaste,

tintura na tela

mas pode — e por isto
— ser bela

e, de outra maneira,
verdadeira

é que a fruta-pintura
é apenas figura
sobre um fundo
de tela
(de tinta
de pasta)

mas

e se a beleza
nao basta?

e se o pintor quer
fazé-la
nascer da
pasta do fundo
(do fundo do fundo)
como a pera real nasce do mundo?

(onde comega a pera?
na pereira? onde

comeca a pereira? em

que diaem

que hora em

que século
surgiu

a arvore da pera?

acor

da pera? o sabor
da fruta pera?)

E o pintor entdo dissolve
a figura da pera
na pasta escura do fundo
para
sem mentira
dizé-la
e nela
dizer o mundo

Pintar a partir de entéo
é despintar
fundir a forma
na escuridao
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(na pasta, na lama)
fundir os brancos

o0s verdes 0s azuis
na suja
matéria sem luz

e assim

pelo
avesso o pintor
chega ao fim
isto é, a0 comego:

da pasta escura
(do fundo pintado)
ressurge a figura

(ao contrario

de antes, quando
da figura
nascia o fundo).

(GULLAR, 2010, p. 103-6)

Esse poema exemplifica singularmente a visdo critica que Gullar tem sobre a arte
contemporanea. Seu exercicio de critico de arte lhe atestou essa condi¢do. O titulo sugestivo
ja apresenta a funcionalidade enunciativa, no tocante a sua materialidade constituida pelo
proprio enunciado. “Figura-fundo” vale-se muito da substancia da matéria correlacionada com
a linguagem; seu suporte esta na explicacdo metadiscursiva por meio dos proprios enunciados

datados e expressos em um espaco, o da literatura.

No conjunto dos versos, a pintura, digamos/ € mentira/ isto é:/ uma pera/ pintada/
ndo cheira/ ndo se dilui/ em xarope,/ agua rala e azeda, é/ pintura e por isso/ dura/ mais que
qualquer pera verdadeira, o eu-lirico apresenta uma visao infinita da materialidade através da
pera pintada por meio dos seus recursos artisticos. Sobre a visdo de arte moderna, Gullar
(2003, p. 15) argumenta:

A arte moderna, a partir do impressionismo, € critica, autocritica e autofagica.
Critica porque se op8e essencialmente aos valores da burguesia; autocritica porque
critica esses valores na medida mesmo em que se tornaram linguagem de arte; e
autofagica porque, ao longo desses anos, a pintura e a escultura ndo geraram, de si,
uma nova Vvisdo capaz de superar 0 processo de desintegracdo em que imergiram.
Das alegorias mitoldgicas as alegorias histéricas, da imitacdo dos objetos cotidianos
a desintegracdo impressionista; de sua reconstituicdo plastica a sua decomposicdo
estrutural- a pintura se torna pintura-da-pintura: a superficie que antes era apenas 0
suporte material sobre o qual o pintor criava um espago virtual torna-se, com a
evaporacdo do objeto representado, o objeto da pintura.

Dessa citacao, da obra Relampagos, compreende-se que 0 poeta enuncia sua visao
sobre arte moderna, no sentido dele mesmo interpretar seu processo de criagao artistica.

E bastante significativo o posicionamento de Foucault sobre a condigao de a
pintura produzir mais prazer que a escrita. Entretanto, enfatiza que ha também o prazer de
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escrever sobre a pintura. Essa ideia é notoria em Gullar ao escrever também sobre a pintura
no poema “Figura-fundo”.

Dos versos e por isso também, digamos,/ a pera pintada a falsa/ pera/ por ser
mentira/ (por ser/ cultura e ndo natura)/ desta sorte/ nos alivia/ da perda e do podre/ da
morte/ e se a mentira fosse verdadeira?/ como fazé-la?/, exploram-se os sentidos das palavras
pintura e morte. Pintura por ser um tipo de manifestagdo artistica que se desenvolve por
materialidade dos recursos plasticos em determinado espaco e tempo, bem como sua
caracteristica positiva de falseabilidade no momento da sua existéncia criadora. Morte por
representar a finitude do homem e das coisas, mas, nesse enunciado, trata especificamente da
condicdo de existéncia das coisas, no caso, a pera. Na tentativa de correlacionar as palavras

com as coisas, a linguagem com a pintura, Foucault (2002, p. 12) interpreta:

Mas a relacdo da linguagem com a pintura é uma relagdo infinita. Nao que a palavra
seja imperfeita e esteja, em face do visivel, num déficit que em véo se esforcaria por
recuperar. S&o irredutiveis uma ao outro: por mais que se diga 0 que se V& ndo se
aloja jamais no que se diz, e por mais que se faca ver o que se esta dizendo por
imagens, metaforas, comparagdes, o lugar onde estas resplandecem néo é aquele que
os olhos descortinam, mas aquele que as sucessdes da sintaxe definem [...] E, talvez,
por intermédio dessa linguagem nebulosa, andnima, sempre meticulosa e repetitiva,
porque demasiado ampla, que a pintura, pouco a pouco, acendera suas luzes.

Observa-se gque o eu-lirico em: mas escute:/ o que é falso/ é a pera que a pintura
figura/ ndo a pintura/ a cor/ o trago/ a pasta/ a fatura/ por que entdo/ ndo fazer/ em vez da
pintura-pera/ a pintura pura? a estreita relagdo entre pintura-pura e pintura-pera., remete para a
interface que se da na evidéncia harménica e reciproca entre o discurso pictorico e o escrito,
entre as palavras e as coisas materializadas no espaco do dizer e do ver. Trata-se da correlagédo
entre a forma e o contetdo dos enunciados no poema. Reporta-se também para a relacao entre

a materialidade enunciativa nas formas verbais e ndo-verbais.

E reconhecivel o trabalho de Foucault sobre duas possibilidades enunciativas, a
saber: o visivel e o enunciavel. Deleuze (2005, p. 57) também posiciona sua compreensao
acerca da forma enunciativa:

Os estratos sdo formagdes historicas, positividades ou empiricidades. ‘Camadas
sedimentares’, eles sdo feitos de coisas e de palavras, de ver e de falar, de visivel e
de dizivel, de regiGes de visibilidade e campos de legibilidade, de contetdos e
expressoes [...] O contetdo tem uma forma e uma substancia: a priséo, por exemplo,
e 0s que nela estdo encerrados, os presos (quem? por que? como?). A expressdo
também tem uma forma e uma substancia: o direito penal, por exemplo, e a
‘deliquéncia’ enquanto objeto de enunciados. Assim, como o direito penal enquanto
forma de expressdo define um campo de dizibilidade (os enunciados de
deliquéncia), a prisdéo como forma do contetdo define um local de visibilidade.

Dessa citagdo pode-se esclarecer e aplicar as duas formas de analise para um



116

mesmo enunciado. A substancia enunciativa atraveés da forma de uma matéria e a funcao
existencial por meio do como a matéria cumpre essa funcdo. Para efeito de explicacdo dessa
argumentacao no poema, o contetdo tem uma forma e uma substancia por meio do espaco de
visibilidade da figura da pera, apresentada pela relagéo entre a palavra e a imagem; enquanto a
expressdo atraves do dizivel sobre a pera constitui-se de uma espessura material enunciada
nos versos atraveés da escrita, por meio dos varios signos. Trata-se de fato das relacdes entre as
palavras e as coisas.

Na sequéncia dos versos a verdade é que/ a fruta pintada/ ndo tem carnadura/
ndo se pode comé-la/ — é empaste, tintura/ na tela/ mas pode — e por isto — ser bela/ e, de
outra maneira/verdadeira, lembra-se a visdo mimética de Aristoteles sobre a existéncia
preceder a esséncia, no entanto o eu-lirico procura estabelecer a correlacdo entre o dizivel e 0
visivel por meio dos enunciados, numa linguagem ao infinito. Foucault (2000, p. 154), sobre a
densidade aberta e fechada do livro no espago configurador semelhante ao proprio ser da

literatura, compreende que:

A literatura — que néo deve ser compreendia nem como a linguagem do homem nem
como a palavra de Deus, nem como a linguagem da natureza, nem como a
linguagem do coragdo ou do siléncio — é uma linguagem transgressiva, mortal,
repetitiva, reduplicada: a linguagem do préprio livro.

Dessa citagdo, pode-se depreender, nesses versos, a conversa semi-silenciosa de
um outro discurso, caracteristico mesmo da linguagem literaria reduplicada na materialidade
dos enunciados verbais, no entanto tais enunciados fazem eclodir sua imagem no espacgo da
visibilidade do préprio livro. Nas expressdes fruta pintada [...] ndo se pode comé-la [...] €[...]
tintura[...] mas pode ser bela de outra maneira verdadeira, também se percebe a
verossimilhanca, na medida em que apresenta a tentativa de explicar e se assemelhar a

verdade, verdade essa pertencente ao espaco do livro.

Nos versos seguintes: é que a fruta-pintura/ é apenas figura/ sobre um fundo/ de
tela/ (de tinta/ de pasta)/ mas/ e se a beleza/ ndo basta?/ e se o pintor/ quer fazé-la/ nascer da
pasta/ do fundo/ (do fundo do fundo)/ como a pera real nasce do mundo?/, o eu-lirico
continua a reduplicar o sentido da pera, fruta-pintura, entretanto questiona a génese da sua
criacdo tanto no espaco da tela, no mundo, quanto no livro. Foucault revela que tudo fala em
uma cultura ao se referir sobre as relagdes entre o discurso e o visivel, entre as palavras e as
imagens:

N&o para reivindicar a autonomia do universo plastico, mas para descrever a

complexidade de suas relaces: entrecruzamento, isomorfismo, transformacéo,
traducdo, em suma, toda essa franja do visivel e do dizivel que caracteriza uma
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cultura em um monumento de sua histéria (FOUCAULT, 2008, p. 79).

Nessa mesma linha de raciocinio, Gullar nos lega a intrinseca relag&o entre o dizer
e 0 ver por meio dos seus enunciados poéticos, da fruta-pintura a fruta pera criada no mundo,
e agora materializada na composicao de versos do livro.

Uma miriade de questionamentos consta nos versos (onde comeca a pera?/ na
pereira? Onde/ comega a pereira? em que dia/ em que hora/ em que século/ surgiu/ a arvore
da pera?/ a cor/ da pera? O sabor/ da fruta pera?). A explicacdo para esses questionamentos
poderd ser encontrada em diversas positividades de saber. Delimitam-se, nesse estudo, 0s
saberes de Foucault e Ferreira Gullar.

Para Foucault (20104, p. 98):

O enunciado ndo é pois, uma estrutura [...] € uma fungdo de existéncia que pertence,
exclusivamente, aos signos, e a partir da qual se pode decidir, em seguida, pela
analise ou pela intuicdo, se eles ‘fazem sentidos’ ou ndo, segundo que regra se
sucedem ou se justapdem, de que signos, e que espécie de ato se encontra realizado
por sua formulacao (oral ou escrita) [...] é que ele ndo € em si mesmo uma unidade,
mas sim uma funcdo que cruza um dominio de estruturas e de unidades possiveis e
que faz com que aparegam, com conteido concretos, no tempo e no espacgo.

Considerando essa funcdo existencial do enunciado, que estabelece o
entrecruzamento das estruturas e unidades por onde circulam o0s signos concretos e
materializados em coordenadas espaciais e temporais, 0s versos gullarianos sédo concretos por
serem criados a partir dos espantos tidos na vida. Estdo situados em espaco especifico, a

realidade brasileira da qual faz parte, bem como o tempo em sua contemporaneidade.

Em publicagdo eletronica em marco de 1998, no Portal Literal, os escritores
Antonio Carlos Secchin, Ivan Junqueira, Adriano Espinola, Jorge Wanderley, Moacyr Félix,
Neide Archanjo e Suzana Vargas realizaram uma entrevista com Ferreira Gullar na redagédo de

Poesia Sempre, no dia 19 de fevereiro de 1997, sobre os problemas da poesia, da critica
literaria e da cultura brasileira.

NEIDE - Agora, minha Gltima pergunta: qual é a verdadeira diferenga entre poesia
e letra de musica? Ha até algumas teses sobre o assunto, e a sua opinido é
extremamente importante para os poetas, para quem faz musica, porque no Brasil
qualquer um que escreve letra de musica passa a ser chamado de poeta, qualquer
compositor de escola de samba se torna poeta. Qual seria essa diferenca tdo
polémica?

GULLAR — O que penso é o seguinte: gravura ndo € pintura, gravura ndo €
desenho, e desenho é muito parecido com gravura, ndo é mesmo? Mas gravura ndo é
desenho, o0 que ndo quer dizer que gravura seja melhor que desenho nem que
desenho seja melhor que gravura, mas simplesmente gravura ndo é desenho. Logo,
letra de musica ndo é poema. Pode conter poesia, COmo 0 poema a contém ou nao.
Mas sdo géneros especificos. Uma letra de musica precisa da musica. Vocé pode
encontrar excecdes, mas na grande maioria dos casos uma letra de muisica necessita
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da musica para alcancar sua expressao cabal. Existe uma musica conhecidissima,
verdadeira obra-prima da MPB, que diz assim: “Podemos ser amigos,
simplesmente,/ Amigos simplesmente, e nada mais.” Chama-se Chuvas de verdo; é
da autoria de Fernando Lobo. Mas se suprimirmos a musica, alguém poderia dizer
que isso é poesia? Ndo é. Entdo, a diferenca que existe é apenas a seguinte; quando o
poeta escreve 0 poema, sabe que tera de utilizar ali todos 0s recursos necessarios
para que a expressdo verbal esteja completa nesse mesmo poema. Por isso, 0 poema
tem uma linguagem prdpria que constitui uma elaboragdo especifica e distinta da
letra de msica. E tdo dificil fazer uma letra de musica boa quanto um bom poema,
pois isso requer conhecimento e dominio da técnica musical enfim, sutilezas que o
poema também exige. SO que é diferente, Parece-me uma coisa absolutamente
escandalosa toda essa confusdo. Criou-se, inclusive, uma situacdo de conflito, de
disputa. A letra de misica pode conter poesia, sem ser poema, isto é, sem ter a
autonomia do poema.

NEIDE — Vocé poderia explicar um pouquinho mais essa diferenca?

GULLAR — Sim. E que a poesia estd na janela, na paisagem, na mdsica, em
qualquer coisa. Poesia é um sentimento, uma emocdo. Conhece-se poesia através da
musica, do teatro, da pintura, do cinema. Em tudo isso hé poesia. Agora, o género
literario chamado poesia, que existe no poema, somente se expressa através do
poema. Logo...

Tomam-se esses enunciados de Gullar para explicar o fazer poético, seu espaco
configurador e suas expressdes temporais. Poesia esta na janela, na paisagem, na musica, em
qualquer coisa, pode estar na fruta-pintura ou na figura-pera da pereira.

Em: E pintor entdo dissolve/ a figura da pera/ na pasta escura do fundo/ para/
sem mentira/ dizé-la/ e nela/ dizer o mundo/, o eu-lirico explica onde esta a figura da pera,
esta na fruta-pintura e no espagco configurador do poema. Poesia € um sentimento, uma
emocdao. Conhece-se poesia através da musica, do teatro, da pintura, do cinema. Em tudo isso
h& poesia. Agora, o género literario chamado poesia, que existe no poema, somente se
expressa através do poema. Entdo, o saber de Gullar sobre a criagdo do poema, enquanto
enunciados, estd nele mesmo materializado ao dizer que o género literario, poesia, existente
no poema, se expressa na propria poesia. Mas isso ndo impede que se mantenham relacdes

com outras manifestacdes artisticas.

Pintar a partir de entdo/ é despintar/ fundir a forma/ na escuriddo/ (na pasta, na
lama)/ fundir os brancos/ os verdes os azuis/ na suja/ matéria sem luz/ e assim/ pelo avesso/ o
pintor/ chega ao fim/ isto é, ao comeco:/ da pasta escura/ (do fundo pintado)/ ressurge a
figura/ (ao contrario/ de antes, quando/ da figura/ nascia o fundo). Nessas duas Ultimas
estrofes, o eu-lirico reitera, repete, reduplica a visdo reflexiva, investigativa, interpretativa do
fazer poético num metadiscurso materializado na linguagem literaria do proprio livro, no
proprio espaco da poesia.

Com o poema, “Os fios de Weissmann”, nota-se 0 fendmeno da aditividade nos
enunciados a partir do proprio titulo. Gullar mantém uma relagdo com a formacao discursiva
do escultor brasileiro nascido na Austria, Franz Weissmann. O estilo do escultor aborda
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figuras geométricas, cubos e quadrados. Suas formas ou fases de expressdo sdo: fios, cubo,
neoconcretas, janelas, construcdes, diagonais, planos e fitas.

OS FIOS DE WEISSMANN
O espaco é nada?

(o nada, dizem
os fisicos,

é energia)

0 espago
é também
ideia, pos
sibili
da de
de
impre
vistos
a
bis
mos

0
espaco
é
nada
ao olho
a menos
que
o escultor
o0 torne visivel

por
um
fio

(GULLAR, 2010, p. 110-1)

O eu-lirico mostra que o espaco é nada, mas se torna possivel a partir da
visibilidade dos fios de um escultor. Essa mesma ideia demonstra-se no poema “Poema para

Franz Weissmann”.

Ao contrario

do escultor de antes
que

para dissipar a noite

(mitica)

que habita a matéria
imprimia a superficie

da massa
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velocidade de luz,
Weissmann
escultor de hoje
abre
a matéria

e mostra que dentro
dela ndo ha noite mas

espaco

puro espaco

modalidade transparente
de existéncia
(GULLAR, 2003, p. 148)

O poeta estabelece relagdo com a arte do escultor em apresentar a importancia do
espaco na forma, tanto do poema, quanto da escultura. Trata-se de uma visdo ontoldgica das
coisas, 0 ser enquanto ser, materializado na propria substancia dos enunciados. Ja inicia com
um tom questionador, O espaco € nada? Para esse questionamento o eu-lirico tenta responder

(o nada, dizem/ os fisicos, é energia)/ e explica que a materialidade desse espaco é energia a
luz de uma visdo dos fisicos. Continua nos versos o espaco/ é também/ ideia, pos/sibili/da/de
de/ impre/vistos/ a/ bis/mos a demonstracdo da linguagem literaria ser espago. Assim,
Foucault (2000, p. 168) explica que:

[...] a linguagem é espaco [...] Mas a fungdo da linguagem néo é o seu ser: se sua
funcdo é tempo, seu ser é espago. Espaco porque cada elemento da linguagem sé
tem sentido em uma rede sincrénica [...] E o0 que permite a um signo ser signo nao é
0 tempo, mas 0 espago.

Nesse sentido, cada signo ocupa um espaco configurador dentro do poema. Essa
abordagem continua nos versos o/ espaco/ é/ nada/ ao olho/ a menos/ que/ o escultor/ o torne
visivel/ por/ um/ fio. Os fios de Weissmann agora sao os fios de Gullar no espaco do poema.

4.3 A nocédo de arquivo: uma questdo de identidade e memdria

O conjunto das coisas ditas e vividas situa-se no espaco configurador do arquivo.
S0 os varios discursos elaborados ao longo dos tempos e em espacos diferentes, que mantém
relacdo com o aparecimento dos novos discursos. Trata-se da articulacdo entre a tradicao e a
inovacdo, da transformacéo dos discursos em seu campo de utilizacdo e funcionamento. A
visdo arqueoldgica de analise contempla o exercicio da busca incessante de sentidos, no plano
descritivel dos enunciados elaborados nos discursos poéticos da Parte IV da obra em questéo.
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O conceito de arquivo é bastante amplo por unir todos 0s conceitos numa acepgao
hierarquizada: enunciado; conjunto de enunciados (discursos); formacoes discursivas; praticas
discursivas; a priori historico e positividade. Foucault, ao definir arquivo, apresenta sua
caracteristica como descritivel em sua totalidade, bem como incontorndvel em sua atualidade.
Toma-se o corpus dessa pesquisa para efeito de analise parcial do arquivo de Ferreira Gullar.

VOLTA A SANTIAGO DO CHILE

O avido sobrevoa a cidade que
apesar de tudo
continua
I4 (a cidade que dentro de mim
é incéndio e perda)

pousa na
pista Sera

a mesma pista donde

(em pénico) decolei noutro

avido numa tarde aflita

como se escapasse do inferno?

Impossivel sabé-lo mas
a estacdo do aeroporto de
Pudahuel é sem davida outra
inteiramente
— moderna e muitas vezes maior

Estou de volta a
) Santiago ou ndo?
E esta cidade onde vivi?

Cruzando-a agora de automével
busco em tudo o passado
Avenida O’Higgins... Providéncia...
e ndo o encontro
— La Moneda! é o palécio? ndo é?

Ja no quarto do hotel
deitado olho o espelho em frente:
sua moldura polida, o armério de roupas e a direita
a janela
Allende ndo est
N&o esta na cidade néo esta no pais

E tudo inacreditavelmente real: eu estou neste quarto
e a cidade |4 fora — a cidade
com suas avenidas e edificios,
seus bairros e 6nibus
€ carros e pessoas.
Em que diregdo fica La Villa Olimpica? Las
Condes? O rio Mapocho? La calle Carlos Antlinez
onde morei?

L4 fora estende-se 0 presente rumoroso
a crescer com o trafego urbano e o pulsar do coragéo.
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O passado sou eu

(Quem aqui ficou vivendo

0 consumiu juntamente com o gas de cozinha e 0
leite no café da manha,
a cada manh@,

porque a vida quer viver e livrar-se do que
finda, a vida que em sua marcha

tudo apaga e muda
e tal modo que

mesmo 0 que permanece
n&o permanece 0 MesmMo

La Moneda nao é La Moneda
Santiago ndo é Santiago
Nada resta das tropelias e
gritos, das aflicdes e paixbes
da insensatez e do medo
que como um clardo a tudo entdo iluminava)

A cidade é agora apenas suas ruas e casas, 0S
supermercados, 0s shoppings abarrotados de mercadorias
Nenhum temor, nenhuma esperanga maior.

(GULLAR, 2010, p. 119-121)

Eis um poema repleto de lembrancas vividas no passado. Memorias sdo
resgatadas ndo somente pelos pensamentos, mas também pelos sentimentos contraidos numa
época de exilio, em espaco distinto da terra natal. Todos os acontecimentos vividos nessa
época autorizam o dizer e o ver de Gullar em suas varias materialidades enunciativas.

Nos versos: O avido sobrevoa a cidade que/ apesar de tudo/ continua 1&/ (a
cidade que dentro de mim/ é incéndio e perda)/ pousa na pista/ Sera/ a mesma pista donde/
(em panico) decolei noutro avido/ numa tarde aflita/ como se escapasse do inferno?/,
percebe-se a inquietacdo e o espanto do eu-lirico ao retornar a cidade em que outrora se
encontrava exilado. O grau de verossimilhanca é acentuado nesses versos, na medida em que
resgatam os enunciados concretos em outras formacgoes discursivas, a saber: ditadura militar
brasileira e chilena.

Na apresentacdo do livro, Rabo de foguete: os anos de exilio, Gullar relata sua
inquietude ao escrever sobre esse passado tdo marcante da sua vida.

Nunca fez parte de meus planos escrever sobre os anos de exilio. Em 1975, quando
Paulo Freire me solicitou um texto sobre minha experiéncia de exilado, para um
livro que reuniria depoimentos desse tipo, neguei-me a escrevé-lo. Temia, de um
lado, praticar inconfidéncias que comprometessem a seguranca de companheiros, e
de outros, sentia-me traumatizado demais para abordar o tema [...] Como o tempo
aliviara os traumas e anulara as outrora inconvenientes implicacdes politicas de
narrativa, pude hoje, ainda que hesitante em face de certas indiscri¢Ges, contar o que
vivi. (GULLAR, 1998, p. 7)

Dessa citacdo tem-se o depoimento em forma de enunciados, os pensamentos e
sentimentos sobre aquela época de exilio. O autor sofreu traumas psicoldgicos, entretanto
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justamente essa experiéncia lhe outorgou o direito de materializa-la em vérias formacGes
discursivas, quer em forma de romance autobiografico, quer em forma de poesia.

Entretanto, desses versos também podem ser interpretada a positividade empirica

do homem frente a finitude do corpo marcado por inscri¢bes espaciais e temporais. Nesse
sentido, Foucault (2002, p. 434) argumenta:

No fundamento de todas as positividades empiricas e do que se pode indicar como
limitagBes concretas a existéncia do homem, descobre-se uma finitude — que em
certo sentido é a mesma: ela é marcada pela espacialidade do corpo, pela abertura do
desejo e pelo tempo da linguagem; e, contudo, ela é radicalmente outra; nela o limite
ndo se manifesta como determinagdo imposta ao homem do exterior (por ter uma
natureza ou uma historia), mas como finitude fundamental que sé repousa sobre seu
préprio fato e se abre para a positividade de todo limite concreto.

Os enunciados como unidade do discurso implicam na compreensdo de sua
situacdo, conforme suas condicdes de existéncia, mediante seu campo discursivo. Por isso
esses versos estabeleceram dialogo com outras formacdes discursivas e poderdo sofrer
mudancgas, transformacdes e repeticdes.

Na sequéncia enunciativa dos versos Impossivel sabé-lo mas / a estacdo do
aeroporto de Pudahuel/ é sem divida outra/inteiramente/ — moderna e muitas e muitas vezes
maior/ Estou de volta a Santiago/ ou n&0?/ E esta a cidade onde vivi?/ Cruzando-a agora de

automovel/ busco em tudo o passado/ Avenida O Higgins ... Providéncia .../ e ndo o encontro/

— La Moneda! E o palécio? N&o é?/ o eu-lirico marca o reaparecimento da memdria dos
tempos de exilio, entretanto, compara o espaco e o tempo, da expressdo moderna verifica-se a
transformac&o temporal das expressdes pista, aeroporto de Pudahuel, Avenida O’Higgins,

Providéncia, La Moneda, demonstrando mudan¢as no espaco citadino de Santiago. No
entanto, volta a Santiago enuncia o mesmo campo discursivo do titulo do poema “Volta a
Santiago do Chile”.

Considerando a raridade e singularidade dos enunciados em suas condig¢des
externas nos versos: Ja no quarto do hotel/ deitado olho o espelho em frente:/ sua moldura
polida, o armario de roupas e a direita/ a janela/ Allende ndo estd/ N&o esté na cidade ndo
esta no pais/ E tudo inacreditavelmente real: eu estou neste quarto/ e a cidade 14 fora — a
cidade/ com suas avenidas e edificios,/ seu bairros e 6nibus/ e carros e pessoas./ Em que
direcdo fica La Villa Olimpica? Las Condes?/ O rio Mapocho? La calle Carlos Antinez/ onde
morei?/, o eu-lirico torna a se guiar pelas suas reminiscéncias, confrontando-as com o0s
acontecimentos atuais. Destaca-se outra formacao discursiva ligada a Gullar, a saber: o

Poema Sujo.
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Nesta entrevista realizada por Neide Archanjo, da Redacdo de Poesia Sempre,
publicada em marco de 1998, no Portal Literal, Gullar responde as perguntas sobre O Poema
Sujo.

NEIDE - Entdo o Poema sujo, digamos, ndo foi algo que surgiu naturalmente
depois de A luta corporal. Ele € um poema longo ja de inicio ou vocé o compds em
partes e depois as reuniu?

GULLAR - Veja bem: o Poema sujo foi uma coisa inesperada porque o que eu
tinha em mente era escrever algo sobre Sao Luis do Maranhdo, sobre a vida que
levei ali. Isso era o que preexistia muitos anos antes, e tentei entdo fazer uma novela
em que eu narrava os fatos de minha infancia e de meu convivio com as pessoas que
eu conhecia. Na primeira tentativa desisti ao chegar a pagina 90; depois de duas
outras versdes, desisti da tal novela. Mais tarde, quando eu j& me encontrava no
exilio, em condicBes bastante dificeis, quando parecia que a minha vida corria
perigo porgue eu estava cercado por ditaduras sem poder voltar para 0 meu pais,
com meu passaporte cancelado pelo Itamaraty e num pais em que as pessoas
estavam sendo explodidas com dinamite, decidi entdo escrever um poema em que
pudesse dizer tudo o0 que eu tinha ainda a dizer, enquanto era tempo. No fundo foi
iss0.

NEIDE — Um poema-testamento?

GULLAR — Nao era um poema-testamento, mas um poema derradeiro, definitivo,
isso € 0 que ele era. Nao se trata de memorialismo, pois 0 Poema sujo nao lida
propriamente com as lembrancas, e sim com a experiéncia de vida que eu acumulara
até entdo. E o poema acabou sendo surpreendente, ja que a primeira tentativa de
escrevé-lo ndo deu certo. Mas logo em seguida 0 poema comegou a crescer, € seu
desenvolvimento foi muito favorecido pelo écio em que eu vivia como exilado, ja
que minha Unica ocupac¢do era dar aulas de portugués. O resto de meu tempo era
todo livre, e dediquei-o durante meses e meses a este poema. Posso dizer que vivi
nessa época uma experiéncia meio delirante. Eu dizia aos outros que me sentia como
o rei Midas: tudo o que eu tocava transmudava-se em poesia, todas as coisas, todos
os temas, tudo estava impregnado de poesia. Eu j& sabia que 0o poema somaria em
tomo de cem péginas e pressentia seu estilo. Quando cheguei na pagina 5, escrevi
uma carta ao Leandro Konder em resposta a que ele me enviara de Bonn. Nessa
carta eu dizia o seguinte: “Comecei a escrever um poema que se chamara Poema
sujo e tera de 70 a 100 paginas.” Bem, essas foram as circunstincias em que o
escrevi. Agora, nem sempre acontece o mesmo. Tudo varia muito, sdo
circunstancias diferentes. Mas esse poema foi concebido dessa maneira.

Os enunciados contidos no Poema Sujo ndo tratam de memorialismo, mas de
experiéncias. No entanto, no poema “Volta a Santiago do Chile”, o poeta retoma suas
experiéncias e lembrancgas. Transforma-as em enunciados materializados em outra formagao
discursiva, pertencente a outro espago e tempo.

Sobre 0 homem e seus duplos acerca de uma analise da finitude, que marcaré o ser
do homem, Foucault (2002, p. 434-5) argumenta:

De um extremo ao outro da experiéncia, a finitude responde a si mesma; ela, na
figura do Mesmo, a identidade e a diferencga das possibilidades e de seu fundamento.
Vé-se como a reflexdo moderna, desde o primeiro esbogo dessa analitica, se inclina
em direcdo a certo pensamento do Mesmo — em que a Diferenca é a mesma coisa da
Identidade- exposicéo da representacdo, com sua realizagdo em quadro, tal como o
ordenava o saber classico. E nesse espaco estreito e imenso, aberto pela repeticio do
positivo no fundamental, que toda essa analitica da finitude- tdo ligada ao destino do
pensamento moderno- vai desdobrar-se: é ai que se vera sucessivamente o
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transcendental repetir o empirico, o cogito repetir o impensado, o retorno da origem
repetir seu recuo; é ai que se afirmard, a partir dele préprio, um pensamento do
Mesmo irredutivel a filosofia classica.

A identidade de Gullar ¢ marcada por esse duplo do homem empirico-
transcendental. As duas fun¢bes do homem, como coisa empirica e fundamento filosofico, no
saber da modernidade, consistird na passagem da representacdo para a finitude do homem.
Essa finitude do modo de ser do homem é mostrada nos versos L& fora estende-se o presente

rumoroso/ a crescer com o trafego urbano e o pulsar do coragdo./ O passado sou eu. E o
mesmo Gullar, mas com outras e diferentes formacGes.

Na continuacéo dos versos: Quem aqui ficou vivendo/ o consumiu juntamente com
0 gés de cozinha e o leite/ no café da manha,/ porque a vida quer viver e livrar-se do que
finda,/ a vida que em sua marcha/ tudo apaga e muda/ e tal modo que/ mesmo o que
permanece/ ndo permanece o mesmo:/ La Moneda ndo é La Moneda/ Santiago ndo é
Santiago/ Nada resta das tropelias e gritos,/ das aflicGes e paixdes/ da insensatez e do mundo/
gue como um clardo a tudo entéo iluminava)/, o eu-lirico repete essa dupla visdo do homem
na andlise da finitude. Manifesta sua perplexidade diante de um mundo téo feito de mudancas.
Até porque a prépria mudanca ja ndo é mais a mesma, pois a prépria mudanca mudou. Nesse
sentido, se a propria acdo de mudar encerra uma ideia mutavel, portanto a voz de quem
verbaliza e interpreta também é passivel de mudancas, logo podera ceder lugar a outras vozes.
Os espacos e tempos mudam, sobretudo, 0 homem. E isso aconteceu e acontece com Gullar,

enquanto homem na modernidade.

Finalmente os versos A cidade é agora apenas suas ruas e casas, O0S
supermercados,/ 0os shoppings abarrotados de mercadorias./ Nenhum temor, nenhuma
esperanca maior/ encerram a ideia de mudancgas, de finitude da vida na modernidade, pois
tudo se manifesta em uma cultura através dos seus varios discursos. Foucault (2008, p. 78)
pontua que “Estamos convencidos, sabemos, que tudo fala em uma cultura: as estruturas da

linguagem dao forma a ordem das coisas”.

Esse tudo fala em cultura vai depender bastante de questdes espaciais e temporais,
bem como das relagOes entre o saber e poder. Sobre as condi¢Ges de formacdo do objeto de
discurso, Foucault (20104, p. 50) observa que:

As condicdes para que apareca um objeto de discurso, as condic¢des histdricas para
que dele se possa ‘dizer alguma coisa’ e para que dele varias pessoas possam dizer
coisas diferentes, as condicbes para que ele se inscreva em um dominio de
parentesco com outros objetos, para que possa estabelecer com eles relacdes de
semelhanga, de vizinhanga, de afastamento, de diferenga, de transformagéo- essas
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condicBes, como se V&, sdo numerosas e importantes. Isto significa que ndo se pode
falar de qualquer coisa em qualquer época.

Faz-se necessario segundo a Otica de Foucault buscar a intrinseca relacéo entre o
poder e o discurso. Com o desdobramento do poder na articulacdo entre o saber-poder,
implicada nessa relacdo, as acdes sobre o sujeito. Dessa formulacdo saber-poder, consiste de
fato se chegar aos efeitos do poder, conforme suas ag0es e reacdes sobre o sujeito. Trata-se da
andlise dessa relacdo entre o saber-poder na apresentacdo da esteira do discurso. Essas
constatagBes mostram como poder pode se exercer, bem como sua apresentacdo na espessura
discursiva. Pois, a positividade de um saber, aquilo que é considerado como verdadeiro numa
época estd conectado com o sistema de poder. Torna-se necessario também analisar as
praticas do poder, mediante seus efeitos na construcdo da subjetividade do sujeito. Até porque
uma sociedade dispGe mecanismos para controlar a producao de discursos. Assim, nem tudo
pode ser dito em determinado lugar, por um sujeito qualquer. Visto desse modo, pode
transgredir as normas e regras estabelecidas. Existem controles discursivos numa politica de
silenciamento. Por isso, ameacando a ordem, pode proporcionar perigo ocasionando o
exercicio do direito a individualidade ou até a exclusdo das subjetivacdes do sujeito. Nesse
sentido, é emergencial a explicacdo e funcionamento do poder numa abordagem ndao somente
localizavel, mas multidirecional, a fim de analisar os discursos atuais no atual cenario social

identificado pelo surgimento de novas praticas e de novas subjetividades.

Gullar, quando vivenciou a ditadura militar no Brasil e esteve exilado no Chile,
ndo pode falar e se expressar livremente sobre quaisquer coisas nessas epocas. Estava
sofrendo os efeitos do poder nos espacos e tempos ditatoriais. Consequentemente 0s seus
discursos foram submetidos a esses poderes marcando tracos na sua subjetividade. Por isso 0
fez em forma de género poético, o Poema Sujo, para materializar seu discurso derradeiro
daquela condicdo e em forma de relato autobiografico na obra Rabo de foguete: os anos de
exilio.

Para Foucault, o tema sobre o saber é relevante, na medida em que for constituido
sob condic¢Bes de possibilidades de sua existéncia. E a tematica sobre o poder é vista como
aquilo que pode ser tomado como verdadeiro. O exemplo da positividade do conhecimento
cientifico € uma questdo de poder. Nesse sentido, 0 poder é determinante para o julgamento
dos enunciados como falsos ou verdadeiros. A proposta foucaultiana é justamente libertar o
saber das amarras do poder.

Gullar, quando exilado, sofreu as forcas propulsoras do poder, mas resistiu atraves
de manifestagdes de suas construgdes, em varias formas do saber, por meio das materialidades
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dos seus enunciados. Foucault ressalta que a positividade do saber ndo esta apenas no saber
cientifico, mas todo saber apresenta uma positividade. Logo, o saber poético de Gullar marca
uma positividade.

Essa discussdo em torno dos problemas no mundo contemporaneo se apresenta de
maneira muito fértil e criativa na obra Em alguma parte alguma de Ferreira Gullar. No que
diz respeito a dimensao linguistica, o trato com as palavras no seu aspecto lexical, das muitas
expressdes, sinaliza os artificios da estrutura sintatico-semantica dos significados, que possam
eclodir numa interpretacdo do dito como enunciado, enquanto acontecimento. A palavra,
matéria prima da literatura e unidade da criacdo artistica verbal, ganha realce em cada verso
em todas as camadas estruturais dos poemas. Seja na materializacdo dos fonemas, morfemas e
monemas, seja nas relacGes dos paralexemas, sintagmas e enunciados. Trata-se de um
processo fundante da linguagem poematica nos tropos graficos, fénicos, lexicais, sintaticos e
semanticos no nivel enunciativo da abordagem discursiva da linguagem. As vicissitudes sao
recorrentes em seus discursos, uma espécie de armazenamento de pensamentos, imagens,
sons, sentimentos, configurados nas palavras ditas e vividas em suas relacbes com a

linguagem, em determinado espaco e tempo, nNo seu arquivo artistico.

Assim, a linguagem poética, aqui considerada uma enuncia¢do, um enunciado
vivo e concreto articulado pelo viés de um projeto discursivo foucaultiano, do qual participa
ativamente a relagdo entre literatura, filosofia e historia. Essa unidade significativa nesse
projeto constituiu-se a partir dos conceitos-chave da arqueologia do saber: a nogdo do
enunciado, discurso, formacgdes discursivas, praticas discursivas, a priori historico,
positividade e arquivo. Desses conceitos, foram estabelecidos nexos com 0s poemas numa

espécie de circulos concéntricos.

E pelo discurso que se manifestam a envergadura analitica da finitude das
palavras, das coisas, dos seres, do homem, do mundo contemporaneo. Tudo isso passivel de
investigacdo no plano do artistico, do poético, a fim de tornar acessivel a reflexdo dos saberes
a luz da poesia. Utilizar-se da linguagem poética como necessaria a vida, ao trabalho e a fala.
Enveredar para a busca da esséncia do fendmeno investigado por meio da parcialidade e
totalidade do arquivo em sua atualidade. Tal proposta torna-se relevante, na medida em que o
discurso do autor é posto em questdo nas tramas humanas, no terreno do empirico, do
filosofico e do literério. Relagdes estabelecidas entre o saber e poder por meio da linguagem
discursiva; materializacdo da identidade e memdoria através do discursivo; o ser do homem e o
ser da linguagem no exercicio pleno do dito e vivido mostram-se plausiveis e significativos,

salvo uma arqueologia do saber poético.
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Os estudos voltados sobre a enunciacdo tém uma relagdo significante com a
filosofia e a historia. Estudiosos como: Paul Ricoeur, Pécheux, Bakhtin e Foucault, cada qual
com suas ideias e estilos, empenham-se na discussdo acerca dos problemas de enunciacéo.
Isso se deve ao fato da linguistica e literatura, em algumas situacfes epistemologicas,
fornecerem uma fundamentacdo metodologica, que a filosofia buscava para contemplar e
evidenciar o sujeito e o discurso na linguagem. Trata-se das teorias enunciativas recolocarem
0s problemas sobre o sujeito, bem como sua representatividade linguistica e literaria em torno
da questdo da significacdo da linguagem.

O estudo sobre a enunciacao remete a exigéncia posicional do sujeito no cenario
intersubjetivo promovido pela linguagem, na medida em que os enunciadores se constituem
pela relacdo interativa entre eles, atraveés dos seus respectivos enunciados, via discurso como
composto de coexisténcia inseparavel entre os vetores espaciais e temporais. Desse
intercdmbio entre estudos literarios em torno do discurso poético, filosofia e historia,
configura-se a possibilidade da complexidade teia relacional entre o0s saberes na
contemporaneidade. A linguagem poética, a filosofia e histdria nunca tiveram tal articulada no
cenario das Ciéncias Humanas e Sociais como nesse espaco-tempo atual. E um verdadeiro

triedro dos saberes.
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5 CONCLUSAO

A trajetdria da fundamentacdo tedrico-metodoldgica escolhida para realizagdo da
andlise arqueoldgica em torno da questdo orientadora, proposta como objeto de estudo,
aponta-se algumas possibilidades de integracdo dos discursos poéticos gullarianos na obra Em
alguma parte alguma, de Ferreira Gullar numa leitura interpretativa, com as ideias de
Foucault.

Essas possibilidades baseiam-se nas reflexdes presentes em torno dos postulados
epistemoldgicos da Arqueologia do saber, de Michel Foucault, devido & compreensdo dos
aspectos fundamentais do pensamento desse autor, articulados a andlise do saber e do poder,
manifestados na materialidade discursiva. As condices emergenciais dos saberes
enunciativos estdo envoltos com as conjunturas e as atmosferas socioculturais e socio-
histéricas, dos quais emergem as constituicbes dos discursos poéticos gullarianos. A

interpretacdo desses discursos contribuiu para noc¢des e principios elencados nessa pesquisa.

Disponibilizam-se aos leitores através dessa analise arqueoldgica dos discursos, a
tarefa de situar as propostas de Foucault, no campo dos estudos da linguagem, tdo caros aos
estudos literarios e dos fatos linguisticos, bem como a area da filosofia e histéria. O desafio
direcionou-se para descrever e analisar a constituicdo dos discursos, como conjunto de
enunciados apoiados em formacbes discursivas diversificadas através da articulacdo dos
saberes literérios, filosoficos e historicos. Pode-se desenvolver essa analise através da
materialidade repetivel dos signos contidos nos elementos estruturais dos poemas em seus
estratos graficos, fonicos, lexicais, sintaticos e semanticos, sobretudo porque esses estratos
arrolam-se nas regras da lingua, no jogo intercambial entre o que fora dito e o ndo-dito.
Tratou-se da superacdo analitica desses elementos estruturais formais. Por que ndo se deve
confundir com andlise estritamente sistémica da lingua para inventariar o léxico ou campo
semantico na busca de significacBes. Mas, considerar uma sequéncia linguistica como
enunciado, a partir da materialidade dotada de substancia, suporte, lugar e data de realizacéo.
Correlacionando os enunciados condicionalmente ao exercicio da funcdo enunciativa, pelo
fato dos enunciados serem produzidos por sujeito enunciador, o0 poeta, partindo de um lugar
institucional, a obra, determinado sempre por regras socio-histéricas, socioculturais,
contextualizadas por uma rede verbal, através das varias séries nos campos associativos
desses discursos.

Os enunciados analisados foram constituidos pelo conjunto de suas formulagdes,
ora repetindo, modificando, adaptando, opondo-se as vezes, falando dos discursos que
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procederam e também os seguiram. Ligaram-se a uma memoria devido a reatualizacdo de
outras modalidades enunciativas. Todas as sequéncias dos elementos linguisticos séo
enunciados porque estdo imersos num campo enunciativo; pertence a um lugar, o espaco da
propria linguagem literaria do livro; mantém status por apresentar relages com outros
discursos; produzem varios sentidos pela sua insercdo na imensiddo verbal das subjetivacdes
do sujeito enunciador, o poeta, possuem identidades plurais mediante posicdo oscilante nesse
campo enunciativo; agrupam-se em grandes unidades historicas do nosso tempo e época

contemporanea; e descritos pela possibilidade de auséncias e exclusfes tematicas.

Comprova-se a existéncia da metadiscursividade nas manifestacGes heterogéneas
dos enunciados, a partir e no interior deles mesmos, através da espessura material dos signos
constituidos, nos discursos gullarianos, cuja identidade atravessa as subjetiva¢des do sujeito-
poeta, para registro das marcas identitarias, memoriais, socioculturais e socio-historicas na
obra em quest&o.

Ressalta-se 0 alcance desta metadiscursividade, sobretudo porque foram aplicados
0s conceitos da andlise arqueoldgica do saber: o enunciado como acontecimento, enquanto
conjunto de signos em funcdo enunciativa, abertos para repeticdo, transformacao e reativacgao;
os discursos foram apoiados em um mesmo sistema de formacéo, o literario, a partir da
caracteristica de descontinuidade desses discursos, e da singularidade dos enunciados, no
sentido de descrever como as formacdes discursivas relacionaram-se com 0s enunciados; as
praticas discursivas foram realizadas, conforme subjetivacdes do sujeito enunciador, o poeta,
sempre determinadas por relacfes temporais e espaciais das condi¢des de exercicio da fungdo
enunciativa; o a priori histérico foi articulado com o dominio dos enunciados por meio dos
diversos tipos de positividade, devido abertura de sentidos para outros tipos de saberes,
porque essa positividade ndo estd contida somente no discurso cientifico, mas no literario
também, dentre outros; o arquivo da producdo poética de Gullar foi citado, porém ndo
descritivel em sua totalidade porque a delimitacdo da analise foi direcionada para a obra Em

alguma parte alguma, no entanto, atravessou transversalmente outros discursos do autor.

As inscrigbes que compdem o conjunto de enunciados assinalaram elementos do
contexto sociocultural, socio-histérico, identitario e memorial através das manifestacdes
enunciativas contidas na propria obra, por meio da materialidade discursiva.

Assim, para registro sociocultural, emerge a questdo da identidade do ser
moderno como um sujeito heterogéneo cindido por balizas no processo da subjetivacdo: um
ser-saber, determinado pelo visivel e dizivel num momento enunciativo marcado; um ser-
poder, determinado pelas relac6es de forgas variantes, conforme nogdes espaciais e temporais;



131

um ser-si, determinado, sobretudo pelo processo de suas subjetivacdes. Entretanto, a
identidade do sujeito-poeta, Gullar, é considerada pluralizante e hibrida, como um sujeito
moderno que possui uma identidade fragmentada, sem fixidez ou permanéncia, devida
mediacdo e interacdo discursiva com outros sujeitos, em lugares e tempos distintos, enquanto
um ser historicamente determinado pelas suas préticas discursivas, e pelos repertorios

culturais de enunciacao bastante especificos.

Para compreender as relacGes entre esse sujeito e as condi¢des sdcio-historicas de
seus discursos foram consideradas as articulagGes das préticas discursivas sobre as praticas
ndo discursivas no interior de uma determinada formagéo discursiva. Exemplifica-se com o
proprio poema, “Fica o ndo dito por dito”, pois ndo ¢ caracteristico da linguagem dizer tudo.
Nesse sentido, pensa-se o discurso entre o real da linguagem e o real da historia. Elege-se o
homem, Gullar, como objeto da histéria através das descontinuidades de seus discursos
atravessados por questBes sociais e culturais nas relacbes de poder, recolhidos e organizados

pelo material do seu arquivo.

Para analise da producdo de identidades observadas nos discursos gullarianos, a
nocao de arquivo na movimentacdo descontinua foi definida como regime de enunciabilidade,
formacéo e transformacao, a partir daquilo que pode ser dito ou escrito, enquanto enunciado-
acontecimento. Em vista disso, dessa interagdo entre os enunciados resultaram a memoria,
como agenciadora da relacdo entre enunciado e arquivo. Foram analisados a producdo dos
enunciados como acontecimentos povoados por outros enunciados, visto no poema “Volta a
Santiago do Chile” em sua relagdo com o Poema Sujo. Dessa forma, os discursos gullarianos
na obra Em alguma parte alguma tém suas margens e marcas povoadas por outros enunciados

e por sentidos percorridos, resultantes do entrecruzamento entre praticas discursivas diversas.

A andlise arqueoldgica empreendida neste trabalho visou interrogar as condicoes
propiciadoras para o aparecimento de um determinado enunciado, em detrimento de outro em
seu lugar. Portanto, os acontecimentos discursivos foram definidos, mediante as relacdes dos
enunciados entre si, entre grupos de enunciados, bem como as relagcdes entre enunciados ou
grupos de enunciados. O aparecimento desses enunciados perpassou pelas incursdes do poder
sobre o saber, na medida em que esse se constituiu sob signos do poder, elegendo saberes na
exclusdo de outros. Assim, nessa analise procurou observar que, por tras de todo saber e
conhecimento, esteve e estd em jogo, a luta pelo poder, uma vez que esse esta estabelecido em
todo lugar, disseminado no interior das instituicGes sociais elaboradas pelos homens. Logo, o
sujeito foi colocado como uma constru¢do no discurso, cujo discurso determinard o que,

guando, e como dizer. Desse pensamento, resulta a visédo de um sujeito foucaultiano como
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funcionario do discurso. Em vista disso, Gullar foi colocado como funcionario dos seus
discursos, falados por ele. Por isso, o sujeito Gullar ocupa pluralidades de posi¢cdes e uma
descontinuidade de funcdes em seus discursos. Para tanto, questionou-se quem tem o direito
de entrar na ordem do acontecimento dos discursos, pois ndo é qualquer sujeito que pode
fundar um discurso, mas alguém que seja reconhecido com o direito de falar, partindo de um
determinado lugar, reconhecido sobretudo pelas instituicbes representativas de um status e
estatuto de proferimentos dos discursos.

Contudo, Gullar € esse sujeito definido como sujeito do acontecimento discursivo,
dado sua condicdo outorgante nas ocupacdes e posicdes na ordem dos acontecimentos dos
discursos literarios. Sua participacdo na ordem dos acontecimentos discursivos ndo é
exclusivamente pelo fato de estd na origem dos discursos, nem pelas manifestagdes como
unidade na cadeia dos discursos, mas porque seus discursos recortam na regido da linguagem,
a possibilidade de interrogar o estatuto de quem fala e no interior das instituicdes sociais.
Abre-se 0 espaco para demarcar as diferentes posicOes de subjetivacdes, a fim de surgir um
sujeito discursivo como uma dispersdo, disseminando saberes em alguma parte alguma nas

sociedades contemporaneas.

Dessa forma, a producdo poética gullariana atravessa um momento de mudancas.
Os juizos valorativos séo reflexos da convivéncia de multiplas linguagens que se dispersam
numa logica de misturas, coexisténcias de varias subjetividades, e confluéncias de vérias
temporalidades.

Essa pesquisa dirige-se a todos aqueles que se interessam pela existéncia empirica
e filosofica do homem e por suas representacdes historicas, sociais, culturais, identitarias, e
memoriais nos estudos literarios, concebidas particularmente a partir da analise sobre o
género poético brasileiro, como pertencimento da nossa identidade nacional.
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