UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIAS HUMANAS
PROGRAMA DE POS-GRADUACAO EM CULTURA E SOCIEDADE
MESTRADO INTERDISCIPLINAR

JORGE MILTON EWERTON SANTOS

O TEATRO NO ESPACO ESCOLAR:
narrativas autoetnograficas sobre o processo de ensino e aprendizagem
no Colégio Universitario/UFMA

Sao Luis
2014



JORGE MILTON EWERTON SANTOS

O TEATRO NO ESPACO ESCOLAR:
narrativas autoetnograficas sobre o processo de ensino e aprendizagem
no Colégio Universitario/lUFMA

Dissertacdo apresentada ao Curso de Mestrado
Interdisciplinar em Cultura e Sociedade, da
Universidade Federal do Maranh&o, para obtencéo
do titulo de Mestre.

Orientador: Prof. Dr. Ardo Nogueira Paranagua de Santana

Sao Luis
2014



SANTOS, Jorge Milton Ewerton

O teatro no espaco escola: narrativas autoetnograficas sobre o processo de
ensino e aprendizagem no Colégio Universitario/lUFMA/ Jorge Milton
Ewerton Santos.__ 2014.

111 1. il.
Impresso por computador (fotocépia).
Orientador: Ardo Nogueira Paranagué de Santana.

Dissertacéo (mestrado) — Universidade Federal do Maranh&o, Programa de
P6s-Graduacao em Cultura e Sociedade, 2014.

1. Teatro-educacao 2. Narrativas 3.Encenacéo I.Titulo

CDU 792.077:37




JORGE MILTON EWERTON SANTOS

O TEATRO NO ESPACO ESCOLAR:
narrativas autoetnograficas sobre o processo de ensino e aprendizagem
no Colégio Universitario/UFMA

Dissertacdo apresentada ao Curso de Mestrado
Interdisciplinar em Cultura e Sociedade, da
Universidade Federal do Maranh&o, para obtencdo
do titulo de Mestre.

Aprovado em / /

BANCA EXAMINADORA

Ardo Nogueira Paranagua de Santana (Orientador)

Joéo de Deus Vieira Barros (Examinador interno)

Raimundo Nonato Assuncéo Viana (Examinador externo)

Joao Batista Bottentuit Junior (Suplente)



AGRADECIMENTOS

Muito obrigado ao professor, amigo e orientador Ardo Nogueira Paranagua de
Santana, pela sua paciéncia e compreensao, nos momentos de dificuldade no

processo deste estudo e pela sua valiosa orientagédo sempre paciente.

Agradeco a minha esposa Maria Geralda Souza Santos e filha Mariana

Gabriele Souza Santos, pelo apoio nesses dois anos de estudo.

Agradeco aos professores da banca de Qualificacdo Jodo Batista Bottentuit
Junior e Raimundo Nonato Assuncédo Viana, pelas contribuicbes esclarecedoras que

de me deram norte nos rumos desta pesquisa.

Agradeco aos alunos e alunas do COLUN, colaboradores e parceiros do

teatro na escola.

A todos os professores deste Programa que contribuiram com a minha

caminhada.

Agradeco aos meus colegas de Mestrado, pelas parcerias no dia-a-dia dos

estudos e o companheirismo nas aflicbes durante o percurso vivenciado.

Agradeco a professora do curso de teatro Ana Tereza Desterro Rabelo pela

parceria no estagio e pelos incentivos durante os anos de estudo.

Agradeco aos meus colegas professores do COLUN, pelo apoio amigo e

trocas de ideias nas dificuldades surgidas nesses dois anos de mestrado.

O meu muito obrigado a todos que compartilharam direta e indiretamente

deste estudo.



"Ninguém te sacudiu pelos ombros quando ainda era
tempo. Agora a argila de que és feito ja secou, e
endureceu, e nada mais podera despertar em ti 0
musico adormecido, ou o0 poeta, ou o0 astrbnomo que
talvez te habitassem.”

Antoine de Saint-Exupéry



RESUMO

O presente trabalho constitui-se numa analise qualitativa, descritiva e
autoetnografica acerca dos modos de pensar e fazer o teatro na escola. Articulando
um feixe de indagacbes sobre a questdo da experiéncia em ensino e aprendizado
teatro, a pesquisa levou em consideracéao a histéria de vida e a visdo do pesquisador
acerca de um processo didatico e artistico desenvolvido no Colégio Universitario /
COLUN-UFMA, durante os anos de 2010 a 2012, além das contribuicbes,
representacfes e sugestbes apresentadas pelos alunos sobre as suas proéprias
vivéncias. Verificando os significados sociais e culturais que os estudantes conferem
as praticas teatrais inseridas no cotidiano escolar, o texto estabelece um dialogo
interdisciplinar com autores advindos da teoria social e cultural, considerando
particularmente as contribuicdes da pedagogia do teatro. Propondo-se a investigar
as experiéncias realizadas no espaco da escola e fora dela, a descricdo narrativa
aborda os processos pedagdgicos, artisticos e estéticos proporcionados pela pratica
junto a um grupo de teatro, considerando também a vivéncia na sala de aula,
abordando a disciplina Arte. A partir de testemunhos coletados junto aos
participantes de um grupo de teatro e da observacéo participante do investigador e
de seus parceiros na lida pedagogica escolar, a dissertacdo propde-se a inventariar
as contribuicdes do teatro para a formacao pessoal desses estudantes do ensino
fundamental, compreendendo a préatica ali desenvolvida enquanto forma de
socializacdo; recurso didatico para a aprendizagem; maneira de despertar a
criatividade artistica; forma de aquisicdo da linguagem cénica, e interacdo com a
comunidade escolar, concluindo, dessa maneira, que o conhecimento em teatro é
fundamental para a constru¢éo da cidadania.

Palavras-chave: Teatro-educacéo, narrativas, encenacao.



ABSTRACT

This research constitutes a methodological proposal intended to provide a qualitative,
descriptive and autoetnografica about the ways of thinking and doing in the school
theater analysis , articulating a bundle of questions from the perspective of the
researcher and above contributions, representations and suggestions from students
who have experienced during the years 2010 to 2012 the theater to the University
College / COLUN - UFMA . From this perspective it is proposed to verify the social
and cultural meanings that students attach to theatrical practices in the school
everyday. Dialoguing with authors of social and cultural theory , and considering the
specific contributions of theater pedagogy , research focuses on the experiences at
school and beyond , based on the narrative description about the educational ,
artistic and aesthetic processes , based on testimonies collected from the
participants of a theater group , from their testimony , the dissertation proposes to
survey the contributions of theater for personal training these elementary students ,
including such practices as forms of socialization , educational resource for learning
way to spark creativity , acquisition of scenic language and interaction with the school
community.

Keywords: Acting- education, narratives, staging.
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1 INTRODUCAO

“A complexidade ndo esta nas coisas, no objeto, mas no olhar
do pesquisador, na sua maneira como o pesquisador constroi
sua trajetéria, na sua aproximagdo com a realidade a ser
estudada.” (MARTINS, 2000, p.60)

Considerando a perspectiva apontada na epigrafe acima, entendo que
posicionamentos e contextos vao sendo alterados e denotam, entdo, novos modos
de percepcdo, atestando mudltiplas possibilidades de interpretacdo por parte do
pesquisador que se propde trabalhar sob a otica das metodologias qualitativa,
narrativa e autoetnografica. Assim, para dar rumo a pesquisa, apoiei-me nas minhas
proprias experiéncias enquanto docente, nas sistematiza¢gfes advindas do contato
com algumas teorias relacionadas a esta éarea (no decorrer do Mestrado
Interdisciplinar Cultura e Sociedade, da Universidade Federal do Maranhéo) e ainda
nas complexidades situadas no campo empirico, na tentativa de ser auxiliado na
dificil tarefa de compreender e interpretar os fenbmenos a serem analisados em um
estudo dessa natureza.

Na proposta de se articular novos procedimentos metodolégicos no
espaco da sala de aula, indicando novos desafios em direcéo a outras possibilidades
criativas no trato com 0s conhecimentos sistematizados no curriculo da escola,
especificamente na didatica do teatro, visa-se, dessa maneira, romper com 0s limites
enquadrados na sala de aula que tradicionalmente, padroniza, conforma e acomoda
0s alunos em processos estaticos e pouco prazerosos, restritos a valorizagdo dos
aspectos sumamente cognitivos que nao favorecem o didlogo entre docentes e
discentes e onde o aspecto ludico n&o encontra lugar.

A escolha por uma tematica interdisciplinar que relaciona arte, educacao
e teoria cultural, originou-se de inquietagcées ao longo da minha formagao enquanto
teatro-educador junto ao curso de Educacgdo Artistica, com habilitacdo em Artes
Cénicas (UFMA), através do qual passei a vivenciar experiéncias com o teatro na
escola. Portanto, para desenvolver este trabalho, de cunho narrativo e
autoetnografico, levo em consideracdo as realidades culturais de determinados
grupos, vistos de dentro. Para isso, amparo-me em entrevistas, documentos

inquéritos, historias de vida e estudos de caso.
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A etnografia, associada a educacgédo, busca valorizar as pequenas coisas,
0s pequenos mundos, envolta na dimenséo cotidiana. Terrena, situada na vida dos
alunos, essa experiéncia implica em um olhar interessado de natureza etnografica.

Sendo assim, este “fazer” etnografico:

[...] € como tentar ler (no sentido de construir uma leitura de) um manuscrito
estranho, desbotado, cheio de elipses, emendas suspeitas e comentarios
tendenciosos, escritos ndo com 0s sinais convencionais do som, mas com
exemplos transitérios de comportamento moderado. (GEERTZ, 1999, p. 7).

Com esse olhar etnografico, projeto-me de maneira narrativa nos relatos
dos alunos, que sao portadores de outros olhares dimensionados nas suas
observacdes e nas suas relacdes sociais, através do fazer teatral, que constituem
saberes culturalmente estabelecidos e historicamente sedimentados.

O processo vivenciado no campo de pesquisa que conheco tdo bem, por
se tratar do mesmo terreno que piso na atuacao profissional, me possibilitou tomar
consciéncia de mudancas de perspectivas epistemolégicas em varios sentidos,
entendo que as particularidades de vivéncia e as subjetividades do conhecimento no
sujeito passam a ter uma importancia decisiva no contexto educacional.

No convivio com o teatro em seu viés educativo, que considero passos
essenciais na aprendizagem de campo, percebi os equivocos por parte da
comunidade escolar, em entender o teatro apenas como entretenimento nas datas
comemorativas do calendario anual e ndo como conhecimento que se sustenta na
fruicdo, na comunicagdo e na socializacdo das demais experiéncias entre alunos e
professores; visando provocar transformacdes por meio das problematizacdes da
experiéncia direta do fazer teatral.

Nesse sentido, posso dizer que, passei a visualizar a importancia da
experiéncia criativa por meio do teatro, valendo-me das significativas
experimentacfes desempenhadas pelos meus alunos, em especial, naqueles mais
inibidos; quando esta experiéncia proporcionou o despertar de algumas habilidades
ainda nao exploradas no campo educacional, ajudando nos processos de
desenvolvimento individual e coletivo, tecendo-se novas relagbes pessoais. Mas
como potencializar esses conhecimentos que extrapolavam os limites estabelecidos
e que se tornaram um discurso continuo nos testemunhos dos alunos e de outros

participantes indiretos desse processo?
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A partir dessa constatacao de que o ensino do teatro passou a inserir-se
no curriculo da escola de maneira mais contundente, surgiram algumas questdes,
como: O que tem a mais o fazer que envolve, entusiasma e anima 0 espaco da sala
de aula? O teatro pode se apresentar como um canal de articulacdo de processos
dindmicos, criativos, inventivos? Que realidades podem ser criadas, inventadas,
tendo como meio a relacdo entre jogo e aprendizagem? Qual a pertinéncia de se
buscar um processo mais humanizado com a pratica dos jogos teatrais? Considero
esses questionamentos provocadores para se pensar, de maneira critica, 0
conhecimento sistematizado e os saberes em teatro desenvolvidos na comunidade
escolar.

Com essas questbes, assumo a real necessidade de refletir sobre a
pratica que venho desenvolvendo na educacdo basica, desde as minhas primeiras
experimentacbes com o teatro aliado a educacdo, colocando em destaque a
experiéncia relatada nesta pesquisa, no sentido de potencializar caminhos trilhados,
que se desdobraram em conhecimentos e que considero importantes para o
aprendizado humanao.

Ao pensar na forma narrativa e autobiografica que assumiu o processo de
trabalho nesta pesquisa, certifico-me que ha uma multiplicidade de maneiras de
viver e que a existéncia equivale a “fazer-se presente e ser reconhecido numa
instancia publica e simbdlica que tem como pressuposto a interacao entre a imagem,
narrativa e acao” (ARENDT, 2005, p.36). Com base nesse fio argumentativo,
contornei meu propdsito investigativo através das praticas educativas e artisticas de
um grupo de teatro formado por meus alunos do Colégio Universitario®, tendo como
dispositivos de analise: a memoria, as fotografias, os textos escritos por mim ou
pelos membros do grupo.

Assim, problematizar essas questdes, tornou-se 0 mote que me motivou a
desenvolver esta pesquisa, tendo como objetivo compreender as representacdes
dos alunos que participaram diretamente do fazer teatral na escola citada, e que
assim, passaram a adquirir novos saberes com o estudo do teatro, iniciados pelos
jogos teatrais e encenacgdes de espetaculos. Material este que serviu de base para a

narrativa aqui compartilhada.

! Doravante, serd chamado de COLUN.
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Descrevo este processo sob o viés qualitativo, na busca de investigar o
pensar dos alunos praticantes do fazer teatral na escola e ressignificar suas
impressoes, pretendendo expor conhecimentos adquiridos por meio das estreitas
relacbes entre professor e alunos, buscando, portanto, uma reflexdo quanto ao
significado para estes alunos do estudo e importancia do teatro.

Ao abordar nesta pesquisa 0 que pensam 0s alunos protagonistas das
praticas teatrais na escola, quando referendam o teatro como conhecimento, venho
ainda, enfocar os ganhos vindos destas experiéncias, tanto no aspecto individual
guanto social, assim como, as emocdes partiihadas com a pertinéncia de outras
possibilidades criativas no espaco da sala de aula, na tentativa de diminuir as
incompreensdes do teatro em vigor na escola.

A discussdo de toda essa trajetéria, em que adiciono o teatro a vida
escolar dos alunos e que adoto como uma das possibilidades pedagdgicas o jogo
teatral, sabendo que sdo muitas as formas de trabalho a serem adotadas no ensino
do teatro, enveredo por esse caminho, na tentativa primeira de utiliz4-lo na busca do
“auto expressar” dos individuos, através do acumulo das suas experimentagoes.

Tomando como objeto de pesquisa ndo a minha experiéncia enquanto
arte/educador, mas sim, parte do fruto de minha experiéncia pedagdgica junto a um
grupo de colaboradores, focando em determinado ponto do processo educativo e
criativo, compreendo a pesquisa como algo que acentua “‘uma série de tensdes,
contradicoes e hesitacoes” (DENZIN e LINCOLN, 2006, p.38) e explorando assim,
uma narrativa voltada para o meu proprio aprendizado, ao tempo em que se oferece
ao debate e as novas investigagoes.

Em termos estruturais, a presente dissertacdo constitui-se de quatro
capitulos, sendo o primeiro voltado para a discussdo de uma trajetéria que visa
ressignificar as marcas da minha prépria formacdo, expondo acontecimentos da
minha historia de vida, na tentativa de justificar uma pratica de teatro voltada para a
area da educacdo e as escolhas que fago ao realizar tal estudo.

No segundo capitulo, descrevo a trajetéria metodologica que percorri ao
longo dos anos de estudo durante a graduacdo, no Curso de Educacéo Artistica,
com habilitacdo em Artes Cénicas (UFMA) e nas leituras efetuadas ao longo de dois
anos de pesquisa em estudos de mestrado, no qual contemplo as escolhas por mim

determinadas, assim como o contexto no qual me inserir, para a realizagdo desta
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trajetoria pessoal e profissional, assim como 0s passos iniciais que me levaram até
0S sujeitos da pesquisa.

No terceiro capitulo, que tem como tema as experiéncias que demarcam
0 campo empirico, abordo os processos vivenciados nas aulas de teatro do COLUN,
partindo dos jogos de sensibilizacdo teatral e as demais producdes teatrais
trabalhadas no espaco da sala de aula.

No quarto capitulo, analiso, de maneira reflexiva, os testemunhos dos
colaboradores dessa pesquisa, que se centraram em suas experiéncias vivenciadas
no espacgo escolar, apoiando-me nas entrevistas transcritas e nos relatos dos
alunos, quanto ao processo de construcdo de saberes no estudo do teatro. Tais
indagacdes me fizeram acreditar que seria possivel ressignificar essas experiéncias
em direcdo a um novo olhar, na busca de entender como 0s alunos viam o teatro no
contexto vivenciado do espaco escolar e, assim, assimilar as impressdes que se
estabelecem com a préatica das experimentacfdes cénicas na vida destes estudantes,
gue se permitem vivenciar um saber mais humano, aberto a novas reflexdes e um
despertar para a curiosidade na resolucdo dos problemas de aprendizagem.

Em sintese, investigando a minha experiéncia pedagogica, 0 meu
percurso académico e as representacfes dos alunos (ou colaboradores) a luz das
teorias que consubstanciam o presente trabalho, venho reportar-me, nas paginas
gue se seguem, a uma perspectiva educativa que se insere na vida social, na via do
teatro, a qual, quem sabe, podera se constituir em uma contribuicdo para estudos

que, porventura, tenham o mesmo proposito e sentido.
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2 RESSIGNIFICANDO AS MARCAS DE UMA FORMAQAO: uma narrativa
autoetnografica

Realizar uma investigagdo acerca da trajetéria por mim percorrida,
enquanto estudante e professor de teatro, € abrir um campo de experiéncias ha
muito esquecidas, que podem confundir-se com “coisas do passado” sem conexao
com o momento fecundo e significativo do presente, mas néo é este o0 caso.

Optei nesta pesquisa, por trabalhar com narrativas, buscando interrogar
minha trajetoria e um percurso de desenvolvimento pessoal e profissional, tendo
como premissa a escuta e a leitura da narrativa do outro. Quanto a esse modelo de

pesquisa, Connelly e Clandinin (1995, p.21 e 22) asseguram que:

A investigacdo narrativa € um processo de colaboracdo que enseja uma
mutua explicacdo e re-explicacdo de histérias & medida que a investigagéo
avanga. No processo de comecar a viver a histéria compartilhada da
investigacdo narrativa, o investigador tem que ser consciente de estar
construindo uma relacdo em que ambas as vozes séo ouvidas. Uma relacdo
em que ambos, praticantes e investigadores, se sintam ligados por seus
relatos e tenham voz com que contar suas histérias.

Com base nesses tedricos € que venho firmar-me na pesquisa narrativa,
como base para escrever sobre meu proprio trabalho mediante uma ac¢éo social, na
tentativa de estabelecer uma comunicacdo que se permite trilhar por dois mundos
inseparaveis, ou seja, o individual e o coletivo, conforme se segue.

Minha formacdo como professor de teatro € a grande motivacdo para
investigar o fazer teatral que conduzo na escola, sendo que toda a sensibilidade em
mim cultivada partiu dos meus primeiros contatos com o teatro ainda na educagao
basica. Naquele periodo, contava com apenas quinze anos e trazia uma grande
vontade de estar em cena, cada vez mais quebrando os bloqueios internos que
muito me incomodavam.

Acredito que essa experiéncia, exerceu grande influéncia na pratica
exercida na docéncia em teatro, pois, ao lidar com os conhecimentos adquiridos,
pude centrar-me em experimentar, com grupos de criancas e adolescentes, diversas
encenagdes teatrais. Assim, imbuido no constante aprendizado em respeitar 0s
limites destes alunos, compreendi que, ao encoraja-los a vencer certas dificuldades,

tal pratica transformava também a minha atitude de exercer a docéncia.
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Dessa forma, e nesse momento efervescente e de novas reflexdes
provocadas pela dedicacdo ao mestrado, encontro-me num estagio em que sinto a
necessidade de realizar uma reflexdo quanto ao processo de teatro desenvolvido na
escola.

Ao rebuscar nos guardados da minha memoria, viabilizo o entendimento
sobre as inquietagdes da condugéo desse processo, quanto compreender os alunos
gue hoje protagonizam projetos de montagem de cenas e espetaculos em varios
espacos do ambiente da escola, proporcionando um olhar mais aproximado dos
parceiros de outras areas do conhecimento que apoiam e tornam-se também
testemunhas dos saberes cénicos que se realizam de maneira interdisciplinar.

Algo de nostéalgico marca as significativas vivéncias que tive juntamente a
outros grupos de alunos no qual, e através de processos ludicos, chegamos a
resultados animadores de exposi¢cdes cénicas recheadas de prazer e empolgacao
conjunta.

As lembrancas das montagens cénicas que tiveram como alicerce a
pratica dos jogos teatrais, representaram para mim, enquanto professor de teatro, a
certeza de ter despertado os potenciais pouco explorados no ambiente da escola.
Passei a entender que, aqueles alunos, apreciadores das apresentacdes teatrais
dos momentos festivos da escola, também eram possuidores de toda uma carga
criativa e que poderiam também experimentar o fazer teatral, mas restava apenas a
alguns a condicdo de ser atuantes em cena e isso era algo que ja me incomodava,
pois tinha em mente as palavras de Spolin (1987, p.3) quando afirma que “todas as
pessoas sao capazes de atuar no palco. Todas as pessoas sdo capazes de
improvisar. As pessoas gque desejarem sao capazes de jogar e aprender a ter valor
no palco.”.

Minha mente encontra-se povoada de muitas imagens de alunos que
sairam de seus esconderijos ou libertaram-se do espaco delimitador da sala de aula
para se permitirem a novas relagdes entre seus parceiros de escola, sendo o teatro,
aquele dispositivo que abriu caminhos para um novo olhar, e um novo sentir, na
rotina da escola.

Destarte, aventuro-me a relatar estas experiéncias que muito significaram
e que considero a soma de todas as outras experiéncias vivenciadas com o teatro

na educacdo, sendo este, o motivador maior para a realizagdo desta pesquisa.
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2.1 Chocando os ovos da experiéncia

Numa visao culturalista, as experiéncias de vida constituem o sujeito em
seus multiplos papéis sociais, desaguando na formacao escolar e académica, como
no perfil profissional pois, conforme acentua Paulo Freire (1996), as pessoas
formam-se a si mesmas. Esse pensamento assemelha-se a metafora utilizada pelo
filosofo aleméo Walter Benjamim quanto ao chocar os ovos da experiéncia, ou seja,
alimentar o que vira a ser através do cultivo ao gosto do bom viver. Assim € que
retomo minha trajetoria, como maneira de compreender o feixe de indagacdes que
povoam a presente pesquisa.

Minha histéria de vida se alicerca nas primeiras idas ao teatro, levado
pela minha mae, muito a contragosto, pois tinha que me fazer presente em espacos
culturais para acompanha-la em recitais de musicas, com doses de poesias, em que
eu participava como mestre de cerimbnias, anunciando os “‘numeros” a ser
apresentados, as apresentacfes de orquestras, as aulas de ballet do professor
Reinaldo Faray?, pois minha mae tinha um contrato no conhecido Clube das Méaes®.
E assim, fui entrando em contato com as varias linguagens artisticas da minha
cidade natal, e que s6 muito tempo depois comecei a visualizar estas cenas do
passado como algo que conduziram minha consciéncia estética ao que sou agora.

Minha mée, Magnolia Santos Lima, foi professora e pianista profissional, o
gue me possibilitou ser inserido no ambiente das artes ainda muito cedo, oficio que,
posteriormente, também abracei na qualidade de professor de teatro, e para cultivar
essa arte, busquei engajar-me em algumas producdes de montagens de espetaculo
na qualidade de ator ou diretor.

Quando crianga queria ser musico, mas tinha como referéncia a dura vida
da minha genitora que perdia noites e noites de sono, nos contratos para tocar em
hotéis e residéncias e grandes saldes de festas. Como sempre estava em sua
companhia, sinto que tudo isso influenciou, consideravelmente, na escolha que iria
empreender mais tarde. Apesar de ter que sair contrariado da rua em que jogava

minhas “peladas”, comecei a perceber o quido era interessante ver as pessoas

’Fez teatro, cinema, danca e televisdo. Inaugurou o teatro moderno no Maranh&o.
3Instituigéo que surgiu a partir de 1989, ligada as instituicdes publicas e privadas, organiza¢des nao-
governamentais e ainda, as paroquias da Igreja Catolica.
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felizes e sorridentes durante as apresentacfes artisticas, passando a imaginar o
prazer que deveria sentir os variados artistas por mim apreciados.

Sou de um tempo em que se brincava muito em comunidade, com grupos
de amigos do bairro. Lembro que aprendi a fazer meu jogo de botbes para 0s
campeonatos anuais e que envolvia os amigos das ruas vizinhas. Num tempo néo
muito distante, construia carros de lata, carrinhos de rolima e outras “engenhocas”
lidicas que favoreceram a mim a arte do fazer criativo desde muito pequeno, e
grande a satisfacdo que tinha de usufruir dos préprios brinquedos inventados. Foram
muitas as maneiras que eu interagia com as outras criancas, seja nos jogos de rua
ou nas contacbes de estorias, estas, carregadas de mistérios; sentados nas
calcadas de canto de rua.

A rua que eu morava também era muito festiva. Lembro das dancas
folcléricas que por ali chegavam em tempos de S&o Jodo, Sdo Marcal e Sao Pedro.
Na adolescéncia, iniciei meus primeiros contatos com a dire¢do, quando me envolvia
na distribuicdo dos personagens do Casamento da Quadrilha que seria apresentada
no Arraial da nossa rua — os noivos, o padre, o pai...

Estes momentos foram grandiosos na construgdo do meu imaginario
sobre as coisas que iam tecendo também todo um pensar coletivo daquela
vizinhanca. Lembro das rezas que aconteciam no meu lugarejo, seja para festejar
Santo Antbnio ou outras festividades religiosas regadas pelos musicos da velha
guarda de minha localidade. E assim fui constituindo meu tempo de crianca, entre a
convivéncia aventureira da rua e as primeiras encenacgdes vivenciadas nos tempos
de escola.

Nos tempos de ensino fundamental, presenciei espacgos estaticos, muito
formalizados, em que a disciplina, a ordem e a lembranga que seriamos o “futuro do
Brasil” eram uma constante nos discursos dos nossos mestres. Nao tive contato
nesse periodo com a arte, em se tratando do fazer, do conhecer e do contextualizar,
pois quando experimentava alguma atividade ladica ndo encontrava correlacdo com
algo que me pudesse ligar ao dia-a-dia fora da escola.

No periodo de quinta a oitava série, o teatro e outras linguagens artisticas
nao constavam no curriculo da escola em que estudei, mas tive o privilégio de ter
contato com essas linguagens nas minhas andancas extra sala, e isso me educou
para a “questao do gosto” (ARENDT, 2005), principalmente a sensibilidade estética,

colaborando na formac&o da minha personalidade.
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No decorrer dos anos escolares, logo que mudei para uma escola publica
da periferia da cidade de Sao Luis do Maranh&o, iniciei de fato, 0s momentos mais
significativos com a experiéncia do teatro. No primeiro ano, na nova escola, refleti
sobre os trés anos de estudos que se seguiriam e que definiriam o rumo da vida.
Via-me cada vez mais distante daquela infancia de momentos apraziveis, pois
comecavam as cobrancas para que logo num futuro pudesse transformar-me em um
ser util para a sociedade em contributo aos meios de producéo.

Nesse contexto, o teatro passou a fazer parte do meu processo de
construcao identitaria, quando, no primeiro ano do Ensino Técnico de Administracéo
no Colégio Goncalves Dias (que substituia o conhecido Ensino Meédio), fui
surpreendido por certo cartaz que anunciava para 0 més seguinte a oferta de
oficinas que aconteceriam em um pavilhdo da escola e ministradas por arte-
educadores e artistas no turno oposto ao curricular, para quem se interessasse pela
pratica do teatro, das artes plasticas, da danca etc. Atividades desenvolvidas pelo
projeto Prodiarte*, promovido pela Secretaria de Educacédo do Estado e que, de
certa forma, quebrou a rotina dos primeiros dias daquela comunidade e ao mesmo
tempo contagiou a vida daqueles alunos que aceitaram, prontamente, a proposta de
estudar e voltar a escola para experimentar novos conhecimentos através da arte
teatral.

Com a autorizacdo da minha mae, que se mostrou simpéatica a ideia de eu
poder participar da Oficina de Sensibilizacdo Teatral, iniciei a mesma com a intengao
de diminuir a intensidade da timidez que sempre entendi como um obstaculo nas
minhas relagdes interpessoais.

Na sequéncia das aulas fui encontrando os caminhos que desejaria seguir
naqueles primeiros contatos carregados de afetividade, pois através do teatro eu ia
descobrindo os potenciais que estavam adormecidos. Mergulhei em um processo
que os limites de cada participante eram respeitados e esse novo universo
proporcionado despertou a confianga na qual necessitava para o que sou hoje.
Resignifiquei o espago escolar na minha vida, passando a ser um lugar de
descobertas e autoconhecimento, o que possibilitou repensar o que futuramente

gostaria de ser e também pesquisar.

* O Prodiarte constituiu-se num projeto desenvolvido em todas as escolas publicas brasileiras.
Segundo Santana (2013) esta foi uma iniciativa pioneira no Maranhdo em termos de arte/educacéo.
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A atuacdo decisiva deu-se em 1981, nas primeiras experiéncias de
montagens de espetaculo, logo apés um periodo de experimentacdo com 0s jogos
teatrais, que serviram de base para a fundacdo do meu grupo de origem,
denominado Caricareta. Este momento representou uma base soélida para a pratica
que, posteriormente, desenvolveria como professor de teatro, na qual passei,
juntamente com 0s meus companheiros, a saltar os muros da nossa escola para
aventurar algumas apresentacdes em creches, saldes paroquiais de igrejas e outros
ambientes de pouco acesso a pratica da recepcéo teatral.

Foram diversas as experiéncias que vivenciei enquanto ator, pois além de
participar dos primeiros passos com o grupo de teatro da minha escola, passei a me
engajar em outros elencos e nesses contatos pude perceber a integracdo com
outras linguagens artisticas e conhecer textos de carater popular que tratavam, de
maneira critica, algumas questdes sociais e politicas daquele momento.

Essas experiéncias nortearam a minha escolha profissional que se deu
em 1991, quando ingressei no curso de Graduacdo em Educacdo Artistica da
UFMA, tendo j4 em mente que optaria pela habilitacdo em Artes Cénicas. Entre os
anos de 1991 a 1995, mergulhei nas leituras que vieram solidificar toda a pratica
vivenciada desde os tempos de escola, ao tempo em que também vivenciava a
pratica do teatro e da arte/educacao.

A escolha pela docéncia foi definida depois de uma experiéncia que
considero marcante, quando tive a oportunidade de integrar um projeto promovido
em parceria pela UFMA e a Companhia Vale do Rio Doce, ainda em 1991, que
reunia graduandos dos cursos de Educacao Fisica e Educacéo Artistica, aléem de
artistas da cultura popular. Buscamos uma interacdo de nossas propostas no trem
gue conduzia rumo a cidade de Alto Alegre do Pindaré, no Maranhdo, onde por la
colocariamos em pratica nossas primeiras convic¢cdes sobre os fazeres culturais e
artisticos para comunidades sem acesso ao teatro, a musica e outras atividades
culturais.

Foram sete dias de trocas de experiéncias com a comunidade do Pindaré,
tendo, na sua culminancia, uma apresentacdo teatral coordenada por mim, dentre
diversas atividades desenvolvidas por outros graduandos. Uma experiéncia que
juntou o fazer teatral com o uso da improvisagdo, tendo como temética a musica
“Carcara” de Joao do Vale. Entdo pude estabelecer um olhar do teatro na educacao,

tendo o orgulho de observar naqueles aprendizes a satisfacdo, o entusiasmo e o
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prazer vivenciado naquele processo. Hoje avalio que ao mesmo tempo em que
tomava essas decisdes pessoais, verificava que “a articulagdo social da diferencga,
na perspectiva da minoria, € uma negociagdao complexa, em andamento” (BABHA,
1998, p. 20 e 21).

Constatei naquela experiéncia em campo, a relacdo que existe entre o
teatro e 0 seu processo pedagdgico, pois na busca das interacdes compartilhadas
entre o “eu” e os outros, constatei as ricas possibilidades de reflexdo sobre o fazer
desvinculado de bons resultados e estabelecendo o jogo como mediador do ato de
construcéo teatral.

Nesse percurso, e ja na capital, comecei a ministrar algumas oficinas de
teatro para a comunidade universitaria, pois com a experiéncia que vinha adquirindo,
ora como ator em algumas montagens de espetaculos, ora atuando como diretor, e
ainda considerando a bagagem cultural que vinha se consolidando em meus
estudos tedricos na Universidade, ia sendo construido o suporte que fazia aventurar-
me no contato com 0S jogos teatrais e ampliando horizontes daqueles que
identificavam-se pelo fazer teatral.

A formag&o como professor de teatro consolidou-se, inicialmente, em uma
escola da rede particular de ensino (Escola Rosa Castro). Era o ultimo ano de
funcionamento daquela escola, pois tinha aberto faléncia, mas foi um periodo
importante para consolidar uma significativa trajetria enquanto aprendiz na tarefa
de iniciar minha docéncia em sala de aula. Era uma escola s6 para meninas e
voltada para o Ensino Fundamental e Ensino Médio. Nas aulas de Educacao
Artistica, por exemplo, experimentei algumas timidas iniciativas com o teatro, apesar
do aspecto tradicional da escola que ndo admitia barulhos nas salas de aula.

No ano seguinte (1992), depois da anulagdo do primeiro contrato na
minha carteira profissional, fui admitido no colégio dos Irméos Maristas, quando
aventurei assumir vinte turmas das primeiras as quartas séries do Ensino
Fundamental, para ministrar aulas de Educacédo Artistica. Apesar do numero
aglomerado de salas, naquele momento encontrava-me radiante com a
oportunidade de contato com meus novos alunos e a soma de ideias e motivos que
poderia experimentar.

Sempre que visualizava maneiras de inserir o0 teatro na sala de aula, néo
poupava esforcos, seja manipulando bonecos com os alunos, proporcionando

também a pratica da confeccdo, o teatro de sombras, a pratica das leituras
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dramaticas em sala ou de textos infantis, visando driblar a polivaléncia® que era uma
das exigéncias da referida escola.

Tive a oportunidade de iniciar os trabalhos mais especificos com um
grupo de alunos que faziam parte de um grupo religioso da escola. Propus a um dos
diretores do Colégio Marista, que me concedesse a pratica do fazer teatral na escola
e este, prontamente, me abriu as portas para a inclusdo das encenacdes como
atividade extraclasse, oferecendo o turno matutino e o auditério da escola para a
realizacdo do trabalho. Eram vinte e seis alunos que aderiram, motivados por uma
curiosidade latente de uma mocidade sem muitas opc¢des de atividade extraclasse,
para uma nova pratica, pois a maior parte das suas horas escolar era destinadas ao
estudo tedrico em sala de aula.

Considero aquela experiéncia como de grande relevancia na
ressignificacdo da minha historia, e que durou um periodo de quinze anos, no qual
consolidei o processo de formacdo profissional. Neste estagio inicial de
aprendizagem, realizei inimeras montagens de espetaculos com varias geracdes de
alunos que permaneciam por um bom tempo de suas vidas no fazer teatral escolar,
explorando alternativas para apresentarem-se em espacos fora da sua escola e,
conforme seus depoimentos, foram experiéncias significativas que colaboraram para
a construcéo de novos sentidos na escola.

Neste processo em valorizagdo do “faz-de-conta” e de novas relagdes
pessoais que protagonizavam a capacidade dos estudantes quanto ao ato da
representacdo dramdatica, me fizeram entender o teatro como outra maneira de
aprender e que tem como pilar a interacéo e a troca de experiéncias®.

Durante todo o periodo de trabalho no Colégio Marista, pude participar de
momentos felizes de acolhimento entre o0s colegas professores e muitas
possibilidades de aquisicdo de conhecimentos nas viagens para diversos Festivais
de Teatro, promovidos pela rede conveniada de escolas Maristas, e ainda:
congressos e encontros entre profissionais do teatro das muitas unidades Maristas
do Brasil-Norte. Sempre trocando experiéncias com apresentacdes de espetaculos
em intercambios e que geravam em mim novos olhares acerca do fazer teatral na

escola.

>A pratica da polivaléncia era uma diretiva da lei 5.692/71, pois os professores de Educacao Artistica
tinham que ensinar contetdos de linguagens que ndo dominavam.

6 Integra a presente pesquisa muitas imagens, memoriais, documentos etc. Além disso, sempre que
encontro ex-alunos procuro “documentar” essa historia de vida.
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Todas aquelas redes de novas relagbes vividas no ambiente da escola,
ao mesmo tempo que me abria novas possibilidades com o ensino do teatro se
tornavam complexas, com uma cultura de escola que era presente nas minhas
lembrancas. A ordem, o siléncio e o0 regime imposto para nos manter obedientes,
ainda perduravam naquela mesma escola, pois ali era valorizado apenas o trabalho
mental, o raciocinio l6gico, mas a duvida, as diversas formas de solucionar
problemas na resolucédo dos jogos teatrais, passaram a ser importantes elementos
para aqueles que se aventuravam no fazer teatral.

A provocacdo gerada pelo proprio jogo apresenta uma certa
complexidade, em que a cada um € dada a oportunidade de materializar seus
pensamentos e issoO eu constatava a cada discussdo em equipe e a cada
constatacéo, logo derrubada pela duvida dos outros, instaurava-se uma relacéo viva
com a nova experiéncia e uma nova forma de problematizar o conhecimento.
Segundo Morin (2004, p.89):

E preciso substituir um pensamento que isola por um pensamento que
distingue e une. “E preciso substituir um pensamento disjuntivo e redutor
por um pensamento do complexo, no sentido originario do termo complexus:
0 gue é tecido junto.

Dessa forma, toda essa experiéncia vivenciada e aqui exposta de maneira
sucinta da minha histéria de vida, serviu como alicerce para a minha formacdo como
professor de teatro e ressignificar estas praticas, possibilita entrelagar com o objetivo
principal desta pesquisa.

Entendo que as referéncias deixadas pelas praticas anteriores serviram
de ponte para determinar o que sou hoje, o que faco e minhas intencbes quando
inicio um novo processo com o teatro escolar. Concordando com Buber (1987), a

pessoa estabelece uma relacéo auténtica, real e total com os outros, a saber:

N&o se trata, pois, de algo como o desenvolvimento ou a evolugdo de um
individualismo, mas antes, do fato de que este individuo vive realmente com
0o mundo onde ele esta situado, com 0s seres, com 0s nds ele pode
estabelecer relagbes imediatas. Trata-se, além disso, desta vida no
momento e com o mundo. (BUBER, 1987, p. 106).

Diante de todo o conhecimento adquirido nas muitas experimentacoes e
tendo o teatro como provocador de novas reflexdes dentro do espaco da escola,

descobri que precisava flexibilizar-me para a abertura de novas metodologias, novos
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contatos entre alunos e professores, buscando espaco onde n&o mais vigorasse a
relagdo unilateral, a pratica autoritaria e tradicional da escola.

2.2 Delimitando o objeto de pesquisa e seu feixe de indagacdes

O campo empirico da pesquisa feito por mim, concentra-se nas praticas
teatrais desenvolvidas com alunos do Ensino Fundamental em escola da rede
publica federal, localizada em um bairro periférico proximo a area central da cidade
de S&o Luis do Maranhdo. Desta forma, o foco deste trabalho centrou-se em um
grupo de alunos, que iniciaram seus estudos com a disciplina teatro inserida na
grade curricular da Escola de Aplicacdo (conhecida como COLUN) da Universidade
Federal do Maranhdo (UFMA) e estenderam o seu fazer teatral em turno oposto,
caracterizando um novo momento na sua vida escolar, assim como outros contatos
favorecidos enquanto apreciacao de espetaculos, em espacos externos a escola.

Descrevo este processo vivenciado sob um viés qualitativo, a partir de um
olhar reflexivo em direcdo aos significados dos sujeitos envolvidos no fazer teatral
em meio ao cotidiano escolar. O antrop6logo norte-americano Cliford Geertz (1989,
p.14) quanto & pesquisa etnografica, assim se expressa:

O etndgrafo ‘inscreve’ o discurso social: ele o anota. Ao fazé-lo, ele o
transforma de acontecimento passado, que existe apenas em seu proprio
momento de ocorréncia, em um relato, que existe em sua inscricdo e que
pode ser consultado novamente.

Compreendo que, a partir das observacoes percebidas durante o periodo
de 2010 a 2012 com estudantes do Ensino Fundamental do COLUN, comecei a
ressignificar as contribuicées que o teatro proporcionava para a comunidade escolar
nas demais interacdes desenvolvidas nas construgcbes cénicas e tendo como
protagonistas os participantes daquela experiéncia compartilhada. O que me levou a
algumas questbes no que se refere a relacdo aprendizagem e arte, como: Quais
sdo as marcas deixadas na vida social destes alunos? Quais sdo as possibilidades
gue a linguagem teatral pode proporcionar para a praxis do processo pedagdégico da
escola? Toda essa pratica operacionalizada objetivara boas lembrancas aos atores

sociais do ambiente escolar?
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Estas indagacdes, surgidas durante o processo trabalhado, foram
impulsionadoras do norte desta pesquisa, na busca de aprofundamento do fazer

teatral como encaminhamento pedagdgico no contexto educacional.
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3  EXPERIENCIAS QUE DEMARCAM UM CAMPO TEORICO

3.1 Vivéncia e conhecimentos em teatro

Levando em conta as relagdes entre as experiéncias criativas vivenciadas
por mim, com a pratica do teatro na escola, e as implicacdes que esta vivéncia
provocou na construcdo de um arcabouco tedrico € que considero o processo do
teatro na escola enquanto um intrincado jogo de relacdes. Renan Tavares (2006,

p.98) afirma que:

Estamos todos no jogo: escola, professor e aluno, a classe toda. Um jogo
gue esconde outros significados, que envolve uma rede de signos e
desejos. Cada atitude, cada palavra, a sala, a sujeira do local, a cadeira
atirada no chdo, a provocagdo, o cheiro do pastel vindo da cantina, o
material inutilizado jogado em um canto, o armario que néo abre, a falta de
agua na escola, a falta de vassoura e pé, a rachadura na parede
(TAVARES, 2006, p.98).

Neste sentido, com esta expressiva passagem, carregada de significados,
recordo aqui a realizacdo daquelas primeiras atividades criativas no qual, partindo
de jogos teatrais e utilizando técnicas de integracdo, como, por exemplo, “o0 jogo dos
animais” (elefante, girafa e borboleta), quando os alunos se posicionaram em circulo
e deveriam a partir dos comandos montar a forma do animal sugerido em grupos de
trés, proporcionou-se um momento de descontracdo e uma calorosa participagao por
parte de todos os envolvidos naquela atividade, sob a minha orientacdo como
ministrante.

No decorrer das atividades cénicas no espaco da sala de aula, fui
percebendo um grande envolvimento por parte de todos, que se abriam as novas
experiéncias e possibilidades com o teatro, possibilitando-me ampliar o foco de
discussdo quanto ao fazer teatral e, propor, a mim mesmo, novas possibilidades de
estudos que valorizassem aspectos os qualitativos daqueles estudantes.

Naquele inicio do ano letivo de 2010, logo nos primeiros contatos com o
teatro, os alunos ainda no sexto ano do ensino fundamental apresentavam-se muito
timidos por nunca terem contato com tais praticas em sala de aula. Mostravam-se
reticentes no inicio por estarem adaptados a espacos tradicionais, com cadeiras

enfileiradas e tendo o professor como o centro das atencdes.
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Mesmo nao dispondo de um espaco que pudesse nos motivar ou nos
sentir confortavelmente estabelecidos, a pratica favorecida com o teatro na sala de
aula motivava a todos, instaurando um clima favoravel de liberdade pessoal e
integracdo para as atividades seguintes. A sala em que nos reuniamos, tinha a
estrutura fisica de uma sala de aula convencional, mas o ambiente proporcionado
nas interacdes e no direcionamento encaminhado nas trés noites de oficinas,
proporcionou algo magico, fazendo crescer em nds o prazer e a alegria que
imperava nas experiéncias compartilhadas.

Em relac@o ao clima, que deve se manter durante o aprendizado atraves
da experiéncia teatral, Spolin (1987, p.3) observa que: “Se o ambiente permitir,
pode-se aprender qualquer coisa. E se o individuo permitir, 0 ambiente Ihe ensinara
tudo o que tem para ensinar. “Talento” ou “falta de talento” tem muito pouco a ver
com isso”.

Mediante os pontos de vista apresentados nas citacbes de Tavares e
Spolin, verifico que as experiéncias vivenciadas coletivamente, ainda enquanto
aluno inserido na escola basica e agora em posi¢do inversa na condicdo de me
encontrar a frente destas experimentacdes e tendo o estudo do teatro como meio
para a formacédo cultural e social dos estudantes, estes primeiros estudos se
concretizava como processo de investigacéo, trazendo resultados amplos no contato
com as pessoas envolvidas no contexto investigativo e que, posteriormente,
conduziu em percepc¢des singulares e criativas nos participantes.

E salutar falar daquilo que nos toca ou que realmente tem significado nas
nossas vidas, pois € 0 que concretiza em nos as marcas de uma trajetoria. A pratica,
muitas vezes, relegadas no curriculo da escola é aquilo que antecipa em nés todo
um suporte tedrico que vai se consolidar num futuro préximo, proporcionado pela
aprendizagem dos fazeres e no contato oportuno com o0s autores. Toda aquela
aprendizagem sistematizada néo-verbal, favorece em nds a construcdo de dados,
despertando multiplas possibilidades de didlogo com o conhecimento teorico. Essa
argumentacdo € defendida por Santana (2013) ao relacionar o conhecimento e a
experiéncia, meios necessarios a formacgéo do professor de Teatro.

Minha entrada no Curso de Educacdo Artistica, no qual optei pela
habilitacdo em Artes Cénicas, trouxe a possibilidade de solidificar toda a experiéncia
pratica vivida, potencializando o0s conhecimentos empiricos adquiridos e

ressignificando um processo singular com o Teatro voltado para a area educacional.
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Foi importante perceber quanto a pratica dos jogos teatrais, utilizados no
inicio dos trabalhos de montagem de espeticulos, que antes estes funcionavam
como meio para liberar tensdes, libertarmos dos medos em nos aprisionados,
coletivizarmos nossos sentimentos. Mas também o momento em que encontrei 0
caminho das leituras dos grandes mestres do teatro-educacéo’, ndo encontrando
dificuldades na assimilagcdo de suas observacdes, pois achava paralelo, aquilo que
ja havia experienciado.

Por essa razdo, acredito que o teatro carregue em si uma carga de
contetidos préprios que se esconde nos jogos desenvolvidos em processo continuo
e que necessita da presenca do outro, do contato entre seus participantes, para que
se concretize a construcao significativa de conhecimentos.

Com este estudo, considero importante expor conhecimentos adquiridos
por meio das estreitas relacdes entre professor e aluno, evidenciando a pratica como
pesquisa no contexto da escola, sendo que, nesse processo a teoria encontra-se
imbricada nas experimentacdes diarias com o teatro-educacdo. Quanto ao

desenvolvimento deste procedimento metodolégico, Cabral (2006, p.35) observa:

A pratica como pesquisa distingue-se da pesquisa sobre a pratica,
caracterizando-se como uma investigacdo centrada no relacionamento
professor-aluno na busca do conhecimento formal em teatro. O aspecto que
melhor a identifica seria entdo o grau de visibilidade que ela mantém do
foco de pesquisa, tornando evidente durante o processo as questdes
investigadas e as distintas formas de resposta (CABRAL, 2006, p.35).

Nessa perspectiva de uma inspiracdo etnografica, passei a compreender
a relacdo teatro e escola. H4 uma maneira diferenciada por parte do aluno em
apreender os conteudos e de relacionar-se com o outro no ambiente da sala de aula,
pois a cada um é proporcionado novas significagcdes quanto ao objeto em estudo. Ha
uma liberdade conceitual em direcionar suas conclusdes, quando € valorizado a
espontaneidade e a liberdade pessoal nos processos de construgbes coletivas,
tendo a linguagem cénica potencializada no ensino-aprendizagem e possibilitando
uma interagdo com o0 meio, com O Outro e consigo mesmo em contato com suas

reflexdes criticas.

" Ao longo do texto os termos “ensino de teatro”, “teatro-educacao”, “teatro na escola” e outros néo
utilizados com o mesmo significado, serdo levados em consideracéo a partir da época em que foram
cunhados.
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Assim, apesar de muitos equivocos quanto a essa pratica no espaco
escolar, entendo que sendo o teatro direcionado para uma experiéncia
compartilhada e apoiado no respeito aos limites de cada participante, abrem-se
novas perspectivas educacionais, tornando ilimitado os rumos do processo de
aprendizagem, proporcionando que todos sintam-se livres para expor suas
compreensdes quanto ao contexto social vivido na busca de reinventar a realidade
por meio de suas performances cénicas. Morin (2003, p.12) quanto a questao
educacional, voltada para relacdes mais contextualizadas, assim se expressa:

Ha uma inadequacgdo cada vez mais ampla, profunda e grave entre os
saberes separados, fragmentados, compartimentados entre as disciplinas,

e, por outro lado, realidades ou problemas cada vez mais polidisciplinares,
transversais, multidimensionais, transnacionais, globais, planetarios.

Nessa linha de pensamento Morin entende que ha uma inadequacéo que
se amplia quanto aos saberes separados, que se apresentam ainda fragmentados
no espaco da escola contemporanea, tornando distantes os contetdos tratados em
relacdo aos problemas essenciais da vida. Ndo levando em conta as interacfes e as
retroacdes entre as partes e o todo, a complexidade que ha entre os individuos,
ocasionando, um distanciamento nas demais disciplinas escolares e dificultando a
apreensdao dos contetdos em estudo.

A educacdo mediada pelo jogo e o fazer teatral, confunde-se com o ato
de brincar, em contraposicdo ao modelo tradicional que ainda vigora na escola
contemporanea e que insiste em conformar seus alunos com a monotonia, a ordem
imposta e a disciplina rigida que foram marcas de um tempo distante. Portanto, o
barulho da complexidade criativa, as novas relacdes estabelecidas no espacgo da
sala de aula e as novas formas de producéo de conhecimento por meio das préticas
artisticas, tendo as historias individuais e coletivas dos aprendizes colocadas em
primeiro plano, chocam-se com posicdes estaticas que apenas evidenciam
convencgdes racionalistas no trato com os contetdos estudados.

Na realidade em que atuo como professor de teatro esse pensar reflexivo
se reporta as formas de producdo de conhecimento em teatro e os procedimentos
pedagogicos utilizados com os aprendizes na sala de aula e em outros espacos
alternativos da escola (e mesmo fora dela) destacam o préprio processo vivenciado
dos estudantes e dos apreciadores na escola das performances teatrais
apresentadas. De acordo com Rubem Alves (1984, p.43): “A vida é conservadora.
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Tem medo de tudo quanto € novo. Ela sabe dos perigos. Os caminhos ja trilhados
sdo sempre mais seguros. Dai 0 seu apego as repeticdes binarias. Para continuar
vivendo”.

Valendo-me dessa constatacdo que mostra o quanto somos envolvidos a
esse confinamento e fragmentagcéo do saber, percebo a escola como um lugar em
que 0 corpo ndo ocupa o espaco da sala de aula, do pétio, dos lugares abertos,
livres. A escola ainda é um espaco em que sao privilegiadas, de maneira intensa, o
aspecto racional, a preparacdo para a produtividade e a divisdo para o trabalho.
Tendo o mundo adulto como referéncia para o mundo das criangas.

Mediante esta argumentacdo, verifico a importancia de expor minhas
inquietacdes vividas no espaco escolar, em que vejo a pratica significativa das acdes
pedagogicas que despertam o potencial criativo dos alunos, enquanto algo que
prontamente desperta para um melhor entendimento dos célculos matematicos, um
situar-se de corpo na sua prépria geografia e na geografia do mundo a sua volta.

Entendo ainda, a necessidade de que se instale na escola, o prazer e a
alegria que proporcione aos alunos uma pré-disposicdo para o apreender do
conhecimento proposto e para que se tornem na sala de aula os protagonistas das
acOes estéticas realizadas na escola. Ndao é a toa que alguns educadores
reivindicam uma educacdo prazerosa e interativa, conforme destaca a citacao

abaixo:

[...] Naéo ¢é suficiente dizer que os alunos precisam dominar o0s
conhecimentos, € necessario dizer como fazé-lo, isto €, investigar objetivos
e métodos seguros e eficazes para a assimilacdo dos conhecimentos. O
ensino somente é bem-sucedido quando os objetivos do professor
coincidem com os objetivos de estudo do aluno e é praticado tendo em vista
o desenvolvimento das suas forgas intelectuais [...] (LIBANEO, 1991, p. 54).

Tal como deveria ocorrer também em outras disciplinas, a experiéncia do
fazer teatro na escola buscou possibilitar aos seus aprendizes uma relacéo
harmoniosa com a producdo do saber, tendo como suporte a experimentacao ludica
em direcdo a uma formagéo social e cultural que valorizasse a subjetividade e o
imaginario dos educandos. A escola, estrutura seu curriculo em matérias
desconectadas umas com as outras, valorizando 0s conteludos em excesso e

tornando um desprazer para os alunos com a exigéncia da assimilacao.
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Com a experiéncia, termo que vem do latim e significa provar,
experimentar, se realizam encontros carregados de sentidos, provocando assim,
contatos que produzem processos heterogéneos e plurais nas relacbes

proporcionadas pelo teatro. Conforme Larrosa Bondia (2002, p.27) observa,

Se a experiéncia ndo é 0 que acontece, mas 0 que nos acontece, duas
pessoas, ainda que enfrentem o mesmo acontecimento, ndo fazem a
mesma experiéncia. O acontecimento é comum, mas a experiéncia é para
cada qual sua, singular e de alguma maneira impossivel de ser repetida. O
saber da experiéncia é um saber que ndo pode separar-se do individuo
concreto em que encarna.

Dessa forma, interrogo: o que os alunos buscam ao se aventurarem com
o teatro no espaco escolar? Através de inquietacbes como esta, € que pretendo
fundamentar as experimentacbes praticas do teatro como meu objeto de estudo,
reportando-me a memdria e ao contexto.

Japiassu (1991) enfoca o fazer teatral na escola como conhecimento-
processo e nao como um dado que se adquire de cima para baixo, ou seja, huma
relacdo de verticalidade, mas sim, um conhecimento que estd em constante
mudanca, ndo estatico, visando apenas bons resultados. O fazer teatral na escola
em sintonia com a expressdo artistica da educacdo escolar contemporanea
ocidental traz, portanto, a discussdo do sentido do ensino das artes para as novas
geracoes.

Nesta perspectiva, compreendo o teatro como aquele tipo de
conhecimento que proporciona a todos os atores do espaco da sala de aula, novos
contatos interativos em que o objeto de estudo abre-se a novas interpretagoes,
novas reinvencdes por parte dos sujeitos em processos construtivos e que nas
multiplas possibilidades de contemplacdo com o conhecimento, possa estruturar seu
pensamento de maneira a problematizar e consolidar suas proprias argumentacgoes.

O teatro no quadro atual escolar brasileiro deve ser exercido por
profissionais habilitados, construindo algumas experiéncias que se contrapdéem a um
modelo anterior e que de certa forma abre espaco para uma conscientizacao sobre a
importancia do fazer teatral na escola e do seu valor pedagégico. Uma pratica
pedagdgica, que possa abrir caminhos para uma relacdo mais dialdgica e tendo
como intencdo despertar o senso-critico dos seus alunos e também daqueles que

participam do jogo na condicdo de plateia durante as performances apresentadas,
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propiciando que todos discutem, comparem e se auto avaliem constantemente no
processo vivenciado, para que, através das suas experiéncias dramaticas, possam
despertar sua imaginacdo em detrimento do desenvolvimento de suas inteligéncias.
Segundo Koudela, (1992, p.28):

A caracteristica principal do homem, quando comparado com os primatas
superiores, € sua imaginacao, ou seja, sua capacidade de fazer simbolos —
a representacdo de um objeto, evento ou situa¢do na auséncia desse.

Em didlogo com as orientacfes curriculares vigentes, compreendo que 0
teatro, no ambiente escolar, tem como objetivo despertar os educandos para um
pensar reflexivo-critico, seja através de jogos e/ou trabalhando e adaptando diversos
modelos de textos literarios na tentativa de situa-los a sua realidade atual, na busca
de sempre aliar os conteudos do teatro aos momentos historicos e sociais relevantes
para o processo educacional. Sentindo a importancia da implantacdo do teatro nas
escolas, mediante o numero de transformacdes que vem passando as sociedades,
tanto no campo politico quanto no econdémico, percebo um incentivo maior as
atividades que favorecam uma experimentacédo ludica, tornando a escola um lugar
mais aprazivel e significativo para os seus estudantes. Busco assim, através das
praticas empiricas um novo caminhar para a educacdo escolar, valorizar o aluno
como ser criativo, um ser sensivel, instigante e pensante no seu proprio mundo,
construtor do seu préprio conhecimento.

Em relacdo as transformacdes dos alunos em contato com o teatro e que

neles provocam a formacao do seu carater, Koudela (1991, p.20) assegura:

Tampouco a Arte permanece imune & maneira como é exercitada na sua
manifestagdo mais comum, despreocupada e ingénua. A arte do teatro € a
mais humana e difundida de todas as artes, aquela que é mais praticada, ou
seja, aquela que ndo é exercida apenas no palco, mas também na vida.

Para isso, os métodos tradicionais de tratar os conteudos, as formas
arcaicas visando o aglomerado de informacgfes, a educacao unilateral que nao
permite a horizontalidade nas relacdes entre alunos e professor, fragmentam o
mundo em pedacgos, exaurindo-se dos desafios da complexidade e se distanciando
dos rumos da cena contemporanea que apresenta uma pluralidade de pensamentos
divergentes, um pensar mais aberto, tendo como suporte 0s recursos tecnologicos e

como protagonista: a presenca humana.
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Nessa acepgao brechtiana, nesse intrincado jogo de relagdes, de
contatos, de trocas, é proporcionado a todos a liberdade para experimentar, errar e
encontrar novas formas no contato coletivo, no qual o prazer ndo se distancia desse
processo de investigacdo. Sob esta Otica, entendo que a pratica educacional,
constituindo-se como possibilidades de experiéncias Unicas, pois a cada novo
contato se estabelecem novos procedimentos em que vigora a cada grupo, cada
entrelacar de novas formas embrionarias de se abordar questdes e o0 ensino da arte
e consequentemente do teatro, sdo apoiados no contato interdisciplinar e possibilita
a formacéo de individuos mais aptos ao pensar critico e reflexivo. Neste sentido,
Fusari e Ferraz assim se expressa alargando o sentido do contato com a arte na

escola:

A educacgdo através da Arte é, na verdade, um movimento educativo e
cultural que busca a constituicdo de um ser humano completo, total, dentro
dos moldes do pensamento idealista e democratico. Valorizando no ser
humano os aspectos intelectuais, morais e estéticos, procura despertar sua
consciéncia individual, harmonizada ao grupo social ao qual pertence.
(FUSARI e FERRAZ, 1993, p.15).

Nessa dimensdao multicultural, o professor de teatro busca, na sala de
aula, ressignificar uma acédo pensada e testada em conjunto, que proporcione
ampliar os horizontes dos estudantes, longe de deixa-los a mercé apenas da
contemplacdo pueril. Assim, dialoga com outros saberes n&o inclusos no curriculo
geral dos conteudos escolares, como, por exemplo, as producdes culturais locais
vividas pelos alunos, trazendo, posteriormente, para a sala de aula, questdées como:
0 que falta saber sobre estes assuntos?

Nessa perspectiva, tomei ciéncia de que o teatro se apresenta como uma
forma de conhecimento na escola, articulando-se a processos investigativos e
proporcionando novas interpretacbes em relagcdo ao objeto em estudo. Diante de
tudo que vivenciei ao longo deste processo, considero importante a elaboracdo de
uma pratica metodoldgica que se concretizaria em projetos artisticos e estéticos e
gue estariam compromissados em ajudar os alunos a desenvolverem habilidades
culturais em teatro, na socializacdo das improvisacdes realizadas em sala e
objetivando a criacdo de sua propria teia da contextualizacdo dos saberes,
analisando os seus passos e tendo consciéncia do caminho a ser trilhado. Conforme

Desgranges (2003, p.72): “o processo de constru¢ao precisa carregar uma tensao e
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um interesse investigativo que sustentem essa pratica, possibilitando uma rica
experiéncia artistica e efetiva apreenséo da linguagem.”

Por essa razao, acredito que a arte na educacao escolar, tem como um
dos objetivos na educacédo geral, propiciar aos educandos a manifestacdo da
atividade criativa, buscando estabelecer uma interagdo com o meio em que vivem,
sensibilizando-os através dos muitos procedimentos pedagdgicos, para assim,
tornarem-se seres capazes e conscientes da sua funcdo como individuos sensiveis
as demais questdes presentes no cenario de instabilidade individual e cultural, em
gue néo se finca mais em conceitos permanentes e seguros.

Portanto, o padréo estabelecido, ou seja, o status quo para assim, manter
a ‘ordem e a harmonia’ que deve reinar entre os cidadaos, ndo mais cabem no novo
contexto vivido, pois baseando-me em uma nova concep¢do de praticas
educacionais, outras realidades podem ser inventadas, nas relagdes entre jogo e
aprendizagem e o espaco destinado ao fazer teatral na escola, abre caminhos para
a construcao de novos sentidos em dialogo com o outro, na realizacdo das praticas
artisticas..

O ser humano é constantemente ajustado nas sociedades tradicionais
para um processo milenar que tem como intencdo preparar os individuos para o
trabalho humano. Ainda julga-se inaceitavel que se quebre as estruturas ou se
busque nos individuos no seu processo de educar-se, um pensar diferente ou
mesmo que indague o momento em que esta envolvido. Ha um conflito de geracdes
no espacgo escolar e mesmo fora dela. Beatriz Cabral (2006, p.11) quanto a essa
questao, referindo-se a um teatro que se enquadra nesse padrdo cultural, enfatiza

que:

E comum o uso de convencgdes e técnicas teatrais no ensino de primeiro e
segundo graus, usualmente como elementos facilitadores da aquisicdo e
fixacdo de conhecimentos. Entretanto, seu uso em si, distanciado de um
contexto dramatico, ndo vai além de possibilitar uma estratégia dinamica de
conhecimentos. O potencial estético do teatro na educacao, de conhecer e
sentir (envolvimento emocional) perde-se ao se separar as técnicas teatrais
do contexto dramatico.

A arte traz em si a experimentacdo e o ser humano intuitivo, desde o seu
nascimento, é muitas vezes bombardeado no que se refere a racionalizacéo,

entendido como um ser que calcula, raciocina apenas, confrontado com o querer

brincar, coisas que nos dao prazer. Estas ac¢des ludicas, aos olhos daqueles que
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defendem praticas mais imediatistas, direcionadas para a produc¢éo, e tudo o mais
que vier de encontro a este modelo de pensamento, ndo sdo meio para nada, sao
fins em si mesmas e nossas escolas ainda inserem-se nesse padréo.

Somos mediados entre a razdo e a emocao. Mas, apesar desse todo
complexo em que se mostra 0 ser humano e todas as suas a¢fes humanas, ha um
privilégio do aspecto racional sobre o aspecto emocional. Lancados a sorte no
dominio de problemas, ocupados num treino laborioso e planejado, para assim,
julgados e avaliados, sermos separados como joios e trigos em nome do rigor de
uma boa base, em troca daquilo que poderao ser num futuro proximo.

Acredito que, a experiéncia estética na linguagem do teatro, pode
viabilizar aos seus participantes e construtores da criacao artistica que, conhecendo
0 Seu microcosmo pessoal, ir de encontro ao seu macrocosmo social. Neste sentido,
permite que a eles seja proporcionada uma nova linguagem simbdlica que contribua
para um pensar critico e politizado e ainda, abra perspectivas para mdultiplas
apropriacbes em que a escola adquire novas possibilidades no despertar estético
dos seus alunos, que se tornam agentes ativos da producao criativa, na socializacéo
dos seus fazeres artisticos em contato com a comunidade escolar.

No entanto, opera-se uma grande confusdo por parte da comunidade
escolar em entender as relagbes que se estabelecem, e que sdo propiciadas pela
expressao criativa no espaco da sala de aula, desconhecendo assim, o verdadeiro
sentido da educacao escolar em teatro. Indaga-se muito quanto ao sentido da arte
para os educandos. Entendo ainda que, a arte permite aos alunos um campo mais
aberto na solucdo dos problemas que se apresentam constantemente nas
articulagbes com o conhecimento na escola. Durante as muitas experimentacoes
criativas em contato com os alunos em sala de aula, me permiti também a esse jogo
de quebra na verticalidade das relacbes entre professor e alunos, pois me
surpreendia sempre com as multiplas transgressées que surgiam no coletivo do
espaco da sala de aula em didlogo com o conhecimento. Spolin (1992, p.27) assim
se expressa quanto a relagdo professor-aluno estreitando outras possibilidades na

construcéo de novos saberes:

A expectativa de julgamento impede um relacionamento livre nos trabalhos
de atuacdo. Além disso, o professor ndo pode julgar o bom e o mal, pois
ndo existe uma maneira absolutamente certa ou errada de solucionar um
problema: o professor, com um passado rico em experiéncias, pode
conhecer uma centena de maneiras diferentes de solucionar um
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determinado problema, e o aluno pode aparecer com a forma cento e um,
em que o professor até entdo ndo tinha pensado. Isso € particularmente
vélido nas artes.

Assim, ao me deparar com experiéncias na escola no ensino do teatro,
pude perceber as novas solugcdes encontradas pelos alunos em contato com a
improvisacao teatral, entendendo, a partir de tais experiéncias, que as realidades
podem ser inventadas na realidade educacional que me fiz professor de teatro, pude
estabelecer novas reflexdes em contato com os alunos no conhecimento em teatro e
com base nas leituras fundamentadas nos tempos de graduacao. Vejo o teatro como
um aparato de conhecimentos e procedimentos pedagoégicos desenvolvidos no
contexto escolar, em que penso a pratica docente aliado aos fazeres teatrais com
alunos, na busca de ressignificar este aprendizado, por meio de narrativas, e que me
favoreca um novo olhar enquanto pesquisador no que concerne as praticas
experimentais na escola.

A sala de aula pode ser um espaco aberto a novas experiéncias.
Entendida como um lugar de siléncio, de normas, mas que mesmo assim, pode ser
um espaco viavel para a ampliacdo das relacbes sociais, da relacdo dialogada, do
respeito aos limites de cada um, no exercicio da curiosidade, materializando os
conhecimentos através de imagens, sons, da corporalidade expressiva, das
experimentacodes.

Durante essa trajetGria em contato com os alunos, pude verificar que o
espaco cotidiano da sala de aula, quando aberto a pratica da liberdade, pode
proporcionar o exercicio da afetividade, da humildade, da curiosidade, em um clima
que favoreca alegrias. E tudo o que ali acontece, esta preenchido de significados, de
historias de vida, que se complementam porque todos encontram-se inseridos num
sistema organizado em que dialogam sentimentos, a partir do fazer artistico em
direcdo as necessidades de cada individuo em exprimir-se tanto na sua
individualidade, quanto no espirito da coletividade.

Mediante a necessidade de compartilhar estas experiéncias vivenciadas,
€ que busco investigar as acdes realizadas na escola com o estudo das praticas
teatrais, sendo que, através de uma pesquisa etnografica, considero um caminho
possivel para valorizar o conhecimento produzido no espaco escolar.

Neste sentido, considero também importante que se vislumbre o espacgo

da sala de aula na contemporaneidade, como um ambiente em que se permita a



37

operacionalizacdo de novas préaticas pedagdgicas interdisciplinares, pois sendo um
lugar de encontros diarios, com horérios formalizados, é importante que possa
proporcionar relagcdes mais harmoniosas, no qual o ser é valorizado o campo afetivo,
criando um envolvimento humano mais forte.

Vislumbro através desse pensamento, que a minha intencdo de
problematizar as construcdes coletivas teatrais na escola, inserido como objeto de
conhecimento, podem sugerir novos horizontes nas complexas relacdes entre
docentes e discentes e diminuir as incompreensdes quanto as experimentacdes do

teatro na sala de aula.

3.2 Acdes teatrais: dinamizando os saberes através dos novos fazeres

No capitulo anterior, mencionei a posicdo de Buber (1987, p.106) quanto
ao estabelecimento de relacdes entre as pessoas, tomando iSso enquanto processo
mediador desta vida “no mundo e com o mundo”, o que no decorrer desta pesquisa,
implica em articular multiplos horarios entrelacando vozes e narrativas construidas
ao longo do trabalho.

Na tentativa de tracar um olhar que atravessa a vida, a arte e a escola,
imagino criar uma narrativa que se configure através de “montagens que conseguem
ao mesmo tempo, criar e representar textos dialégicos que presumem uma
audiéncia ativa e criam espacos para a troca de ideias”. (DENZIM e LINCOLN, 2006,
p.19)

Dessa maneira, compreendendo com esses autores que a competéncia
de pesquisa qualitativa é, portanto, 0 mundo da experiéncia vivida, pois € nele que a
crenca individual, a acdo e a cultura entrecruzam-se.

Com o tempo, pude aproximar-me e conhecer melhor a realidade
experienciada, quando mergulhei no todo da experiéncia criativa e fui juntando
pecas que compuseram caminhos longos na vivéncia com a linguagem da
encenacdo. Assim, apoiado em outras praticas, que me ajudaram a romper com
convencgOes trazidas de velhas dicotomias da educacao formal e que me ensinaram
ser um meio de construir meus conhecimentos. Mas no contato com outras

possibilidades de agir e estar no espaco formativo e na busca de valorizar as
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potencialidades de cada aluno, foi que, em experimentagcdo com as montagens de
espetaculos, € que fui concretizando o pensamento de que o teatro-educacédo, tem
como proposta trabalhar os individuos de forma a proporcionar liberdade para que
0S mesmos experimentem uma pratica mais espontanea de maneira sistematizada.
Nesse sentido, considero o jogo, como a génese do teatro, sendo que, este se
apresenta como uma aprendizagem n&o-verbal e, como afirma Koudela (2001,
p.64), esse procedimento favorece que os “alunos, a partir de uma experiéncia
ludica e reflexiva, se apropriem do conhecimento apoiando-se na resolucdo de
problemas.”

Assim, por meio do jogo e da improvisacao, estimula-se nos alunos o
desenvolvimento criativo na arte, passando a entender os limites do outro e
possibilitando uma interacdo mais direta com seu mundo externo. O ato de jogar,
possibilita que seus participantes se encontrem na experiéncia criativa e se
redescubram nas suas reais habilidades esquecidas nos primeiros anos de vida,
promovendo assim, novas potencialidades no ser, agir e estar do espaco escolar,

raciocinio que, por sinal, € compartilhado com a orientacao curricular oficial, a saber:

O ato de improvisar esta potencialmente contido em cada uma necessidade
de compreender e representar uma realidade. Ao observar as criangas em
suas primeiras manifestages dramatizadas, o jogo simbdlico, percebe-se a
procura na organizacdo de seu conhecimento do mundo de forma
integradora. (BRASIL,1998).

Observo no ambiente do COLUN, a discussdao por parte de alguns
educadores, de novos objetivos, novas metodologias e algumas praticas
pedagogicas de carater interdisciplinar e que buscam alcancar resultados mais
satisfatorios, tendo como meta, interligar processos cognitivos a processos afetivos
e incorporando-os ao processo de desenvolvimento dos seus educandos.

O ensino da arte, apesar de variadas experiéncias significativas com a
linguagem do teatro, ainda sofre o descaso da incompreenséo de outras areas do
conhecimento, que a entendem como algo supérfluo no curriculo da escola.

Nesse contexto, o ensino do teatro abre-se a novas perspectivas para
provocar uma conscientizacdo sobre a importancia do fazer cénico na escola e do
seu valor como processos que referendam caminhos, construindo sentidos em
direcdo as capacidades criadoras e da representacdo dramatica do ser humano. Por

isso é que, para que haja no processo dos jogos teatrais uma participacdo total por
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parte dos alunos, € importante que se estabeleca um clima favoravel em que todos
se sintam libertos dos seus medos de aprovacdo e da desaprovacdo nas demais
atividades vivenciadas nos primeiros trabalhos de base, tendo o jogo e a
improvisagdo como caminhos que potencializam o processo de ensino-
aprendizagem no conhecimento com o teatro. Quanto a préatica de jogos, Courtney
(2003, p.42) assim se expressa:

A fonte primaria de toda atividade educacional estd nas atitudes e
atividades instintivas e impulsivas da crianga, e ndo na apresentacdo e
aplicacdo de material externo, seja através de ideias de outros ou através
dos sentidos; e, consequentemente, inUmeras atividades espontaneas da
crianga, jogo, brincadeiras, mimicas... sdo passiveis de uso educacional, e
nao apenas isso, sdo as pedras fundamentais dos métodos educacionais.

Na conducdo desse processo o0 professor ocupa uma funcao definitiva
para 0 sucesso ou ndo na pedagogia com o teatro, pois precisa ter tato e vivéncia na
linguagem dos jogos teatrais, buscando desde cedo quebrar com a relacéo
autoritaria da pedagogia tradicional.

Todas as experiéncias anteriores com o fazer teatral partindo do espaco
da sala de aula ou, ainda, estendendo estas praticas para montagens em turnos
opostos, em que 0s alunos espontaneamente voltavam a escola em dias e horarios
combinados e a experiéncia mais recente que trato nesta pesquisa, tem uma relacao
aproximada com a minha vivéncia enquanto aluno ainda na educacdo basica. Foi
extremamente importante ter passado pela préatica dos jogos, e entendido todo o
processo de construcdo que antecede o momento da apresentagdo, para que me
permitisse a compreensdo necessaria dos varios estagios que devem passar 0s
alunos até chegar a exposicao artistica para uma comunidade espectadora.

Com o tempo pude abstrair todo esse processo e isso considero
construgdo carregada de fundamentacdo, partindo do empirico para depois
consolidar-se em material tedrico formador da idealizacdo e concretizacdo da ideia
desta pesquisa.

Cabe ressaltar que os colaboradores desta pesquisa, alunos do COLUN,
nos trés ultimos anos, ingressaram na escola vindos de realidades distintas, e hoje,
apesar da complexidade das diversas localidades de origem, conseguiram fincar
uma aproximacao cultural nos contatos diarios da escola. Portanto, entendo que, ao

reconstruir esta trajetoria, venho constatar através das novas relacdes estabelecidas
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e carregadas de sentidos, que estas foram estreitadas, mas tendo como meio o
contato com 0s jogos e as interagdes favorecidas por meio destes, fazendo, vendo e
discutindo teatro na escola.

Acredito que, o professor na conducao desse processo, no uso dos jogos
de improvisagfes, propde a todos os individuos que estes participem, objetivando
gue todos possam atingir a meta principal no todo organico do trabalho, por meio de
processos de criacdo coletiva e possibilitando que todos se sintam livres para
interagir na sua espontaneidade em direcdo a um acordo grupal.

Tendo como foco essa pedagogia do teatro, ha também uma proposta
direcionada a plateia, ou seja, para aqueles que participam do processo interativo
com as possibilidades das experimentacdes criativas propostos pelos jogos com
regras, possibilitando aos alunos que assumam a condicdo de quem assiste ou
contempla, que seja: daquilo que € mostrado como cena, construido entre seus
pares. Sendo que, ao invés de esquecerem a plateia, postura algumas vezes
adotada no teatro convencional, ao contrario, € proposto aos participantes, uma
relacdo mais préxima com aqueles que observam, intencionando a quebra do
exibicionismo e direcionando as aten¢des de todos para a resolucado dos problemas
de atuacdo.

O ato de improvisar experimentados no coletivo constituiu-se numa das
proposicdes do trabalho desenvolvido no espaco escolar, sendo este, elemento
constituinte da vida teatral, em que tinha em mente na operacionalizacdo desta
pratica, no qual deveria ser descartados também outros modelos pragméticos de
atuacao, que se preocupam com memorizacdes de textos, marcacdes de cena e que
objetivam encaminhar elencos para resultados que alimentariam o ego das
festividades da comunidade escolar.

Ao abordar a questdo do ensino do Teatro na escola, tenho, entretanto,
ciente de que a tendéncia do ensino ainda na atualidade continua buscando a
simplificagdo, a generalizacdo, como estratégia de uma ideologia estrutural de
dominagdo e que visa preparar os individuos para a conformagdo social e ndo para
a reflexdo. Mas toda essa experimentacdo teatral praticada no ambito da escola,
levou-me a perceber que os saberes se dao nas interacbes sociais que se
estabelecem entre os individuos e no caso da experiéncia em questdo, no passo a
passo das construcdes coletivas de cenas e espetaculos, demarca significados em

particular para cada um dos seus participantes.
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Naqueles encontros marcados e aguardados por todos, em que nos
reuniamos para a préatica dos jogos de improvisacdo, com alunos vindos de salas
multisseriadas, mesmo com suas reais diferencas, fisicas e cognitivas, ali se
misturavam e as relacdes pessoais se concretizavam pelo elo que se estabeleciam
entre eles.

Construir uma narrativa, a partir de tudo que vivenciei com o0s alunos
colaboradores dessa pesquisa, e que me atrevo a dizer que estes, tornavam-se mais
pessoas nos processos da experiéncia criativa e das atividades sociais em contato
com o fazer teatral, é que busquei promover uma ressignificacdo dos saberes e
experiéncias vivenciadas no espago formativo.

Nessa perspectiva, entendo o processo vivenciado com o teatro, como
um novo dispositivo que rompe com o0 modelo tradicional e com os saberes
constituidos, dando destaque as manifestac6es dos individuos na valorizacdo dos
seus potenciais criativos e expressivos. A escola, mediadora da sociedade que
pragmatiza a urgéncia, instaura a necessidade do cumprimento dos calendarios
escolares. Ali, em contatos mais aproximados, na nova cultura compartilhada, do
“ndés-mesmos”, através da alegria reinante no trato com o imaginario cénico, pude
perceber seres menos individualistas, menos centrados em si mesmos. Geertz
(1989, p.64) argumenta como nos tornamos seres amplamente dimensionados por

uma cultura, por uma comunidade de destino, quando enfatiza que:

A cultura fornece o vinculo entre o que as formas sdo intrinsecamente
capazes de se tornar e o0 que eles realmente se tornam, um por um. Tornar-
se humano é tornar-se individual, e nés nos tornamos individuais sob a
direcdo dos padrbes culturais, sistemas de significados criados
historicamente em termos dos quais damos forma, ordem, objetivo e direcédo
as nossas vidas [...]. Assim como a cultura nos modela como uma espécie
Unica e sem duvida ainda esta modelando — assim também ela nos modela
como individuos separados. (GEERTZ, 1989, p. 23).

Acredito que, 0 ensino do teatro no espaco relacional da escola, pode
estar a frente na conexdo das regides fronteiricas das demais disciplinas, nao
figurando de maneira instrumental, mas possibilitando aos estudantes, novas
experiéncias para o0 enriguecimento das relagbes interpessoais de toda a
comunidade escolar.

Destarte, no contexto do novo curriculo escolar, as escolas precisam

concentrar-se em projetos que despertem o potencial criativo dos seus alunos por
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meio da flexibilizacdo das acbes pedagdgicas nas diferentes &reas do
conhecimento; entendendo que, o ato de jogar com as atividades ludicas do teatro,
permite aos alunos novas relagbes no ambiente da escola e possibilita colocar em
cena experiéncias significativas de aprendizagem, que venham contribuir para
dinamizar a préatica educativa e cultural dos demais espagos do ambiente escolar.
Nestas novas inser¢cdes metodoldgicas no espaco da sala de aula, € preciso esta
aberto a estas novas relacdes, pois ensinar exige risco e aceitacdo do novo,
buscando sentido naquilo que € proporcionado aos alunos na escola. Quanto ao ato
de educar para a autonomia no novo paradigma do conhecimento a argumentagao

abaixo é bastante esclarecedora:

E préprio do pensar certo a disponibilidade ao risco, a aceitagdo do novo
gue ndo pode ser negado ou acolhido s6 porque € novo, assim como o
critério de recusa ao velho ndo é apenas cronoldgico. O velho que preserva
sua validade ou que encarna uma tradigdo ou marca uma presenga no
tempo continua novo. (FREIRE, 2007, p. 35).

Entendo que a sala de aula podera ser um espacgo que proporciona lazer
se 0 seu dia-a-dia for recheado de momentos felizes, favorecendo, aos seus
educandos, a compreensao do mundo real que os envolve, sendo que este pode ser
recriado, transformado; tendo o ato de jogar como mediador desse processo de
construir novos sentidos para o seu imaginario.

O teatro, potencializado pela pratica dos jogos teatrais, tem um papel
fundamental na ampliacdo do conhecimento, possibilitando experiéncias de criagcédo
coletiva por meio de possibilidades improvisacionais no campo dramatico e
permitindo que todos nesse novo ato pedagdgico, possam encontrar sentido na
compreensao da sua realidade reinventada.

Nessa perspectiva, € que percebo o teatro como aquele que abre
caminhos para as trocas, para as relagdes mais complexas, mais humanas, em que
a todos é fornecido o direito de reconhecerem-se em seus limites e aprender
também a respeitar os limites dos outros. Pode-se dizer que todos caminham juntos,
pois apesar das diferencas, busca-se através deste, uma comunh&o nas vivéncias
construidas em grupo. O ser humano precisa aprender a conviver, a se relacionar, a
interagir, a dialogar e o espaco da sala de aula deve favorecer estes contatos, em
gue todos nesse jogo, se construam seres plurais, em que o didlogo se faz

existencial. Nesse caso, Freire assegura que:



43

Nao ha dialogo, porém, se ndo ha um profundo amor ao mundo e aos
homens. Né&o é possivel a prondncia do mundo, que é o ato de criagdo e
recriagdo, se ndo ha amor que a infunda. [...] Ndo ha também dialogo, se
ndo ha uma intensa fé nos homens. Fé no seu poder de fazer e refazer. De
criar e recriar. Fé na sua vocacao de ser mais, que nado é privilégio de
alguns eleitos, mas direito dos homens. (FREIRE, 1987, p. 79 e 80).

Para potencializar esse pensamento Freire atribui, para que haja uma
educacao libertadora, a dialogicidade, quando, juntos, todos podem caminhar num
clima de horizontabilidade coletiva, de humildade, na busca de trabalhar a
autoestima, enderecando seus aprendizes para um pensar critico € amoroso.

Dessa maneira, tendo por principio no ato de jogar, a ideia de que todos
se encontram imbricados no jogo, tanto os alunos como o professor, inseridos no
processo em que toda a classe rema juntos no mesmo barco. Sendo assim, abertos
a aprendizagem e as trocas, as novas emocgdes que vivenciam no contorno das
regras estabelecidas, que apesar da aparente efemeridade, traz na sua carga de
ludicidade, uma vasta possibilidade de se extrair significados, quando é despertado

em cada participante uma gama de potencialidades criativas antes adormecidas.

O jogo é psicologicamente diferente em grau, mas ndo em categoria, da
atuacao dramética. A capacidade de criar uma situacdo imaginativamente e
de fazer um papel é uma experiéncia maravilhosa. E como uma espécie de
descanso do cotidiano que damos ao nosso eu, as férias da rotina de todo
dia... (BOYD apud SPOLIN, 1985, p.5).

A partir dessa reflexdo, analiso um grupo de pessoas, que se encontram
num determinado espaco para a realizacdo de um trabalho improvisacional,
entendendo que todos devem caminhar visando atingir um alvo, tendo sempre o
acordo grupal para que a experimentacdo criativa e espontanea possa acontecer.
Tudo, entdo, fluird implicitamente com a espontaneidade, isto é, o crescimento
pessoal, a confianga no trabalho em grupo, a integracdo. Tudo isso acontecendo no
processo do proprio jogo que os alunos, ou como prefere Spolin; “os jogadores”,
deverao sentir-se livres para atuar ou para jogar, usando para iSSo 0 seu aspecto
fisico, intelectual e intuitivo.

Buscar os fatos guardados na memoria, e todo um processo vivenciado
até entdo, € reconstruir passos importantes que delinearam mudancas de

comportamentos e construcdes de novas histérias de vidas nas demais interacdes,
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tendo o jogo teatral como impulsionador de toda a experiéncia positiva. E ainda
abordado no esquema do teatro improvisacional um outro dado que funciona como
base para todo o trabalho que é a concentracdo que Spolin (1987, pg.5) ainda
enfatiza: “Todas as partes do individuo funcionam juntas como uma unidade de
trabalho, como um pequeno organico dentro de um todo organico que é a estrutura
do jogo”.

Nesse processo continuado e envolvido nas minhas observacoes,
percebi que ndo houve competitividade e nem espaco para discriminacdes, onde
tudo foi valido, mas respeitando-se as regras do jogo. Entendo que, o professor
nesse caso, nao pode interferir demasiadamente, exemplificando, demonstrando
como devem-se portar nas praticas experienciadas. E importante que se deixe a
cargo dos alunos, que estes se percebam, se avaliem constantemente de maneira
que, todos se sintam a vontade para capacitarem-se em direcdo a experiéncia
criativa. Sandra Chacra (1991, p.49), quanto a questdo do jogo teatral

improvisacional, enfatiza que:

Ha um impulso que € inerentemente parte da personalidade e do
comportamento humano; é o impulso da dramatizagcao. Pode-se observa-lo
tanto no nivel ficcional, isto &, do ‘faz-de-conta’, como no proprio processo
de viver. No primeiro caso, aponta-se para as representacdes dos homens
primitivos (ritual) ou para as brincadeiras dramaticas das criangas (jogo
simbdlico) como atividades espontaneas. Essa capacidade espontanea de
representacéo dramatica do homem mais tarde evoluira para o teatro.

Esta arte-educadora brasileira enfatiza no seu trabalho a relevancia do
ato de improvisar, que em si, € o elemento constituinte da estrutura do fazer teatral,
nao podendo ser descartada ou substituida por modelos tradicionais de atuacéo.
Essa abordagem quanto ao jogo improvisacional constata que a mesma
desencadeia nos individuos 0s seus processos psicolégicos, socioldgicos e
artisticos; intencionando atingir seus objetivos mediante o0 seu procedimento
metodoldgico.

Nesse caminho investigativo, no qual construo a minha analise, tive como
intencdo abstrair conhecimentos através das experiéncias desenvolvidas com o
fazer teatral operacionalizado na escola, tendo como fundamentacdo os autores
estudados durante os tempos de graduacao e a atualizacdo ocasionada no Curso de
Mestrado (PGCult). Assim, encontro-me envolvido em muitas inquietacbes que

surgiram no decorrer das experimentacdes praticas com os alunos, em que busquei
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refletir sobre o fazer teatral na escola, intencionando problematizar questbes que se
desdobraram com as narrativas dos sujeitos colaboradores envolvidos no processo

desenvolvido e que compuseram 0S passos seguintes desta pesquisa.
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4 A MATERIALIZACAO DA PESQUISA NO COLUN

Conforme foi evidenciado nas secdes anteriores, esta pesquisa
concentra-se nos processos vivenciados em sala de aula com o fazer teatral e
outros experimentos extraclasse no COLUN. A referida escola se localiza proximo a
alguns bairros considerados periféricos da cidade de Séo Luis, j& que a localizagédo
da UFMA, € um lugar privilegiado, se levarmos em consideracdo a estrutura fisica e
pedagogica e funciona como uma Instituicdo de Ensino Basico, que também oferece
cursos técnicos (Administracdo, Enfermagem e Meio Ambiente) e que, na estrutura
organizacional da UFMA, se incorpora ao nucleo Operacional que, por sua vez, esta
ligado a Reitoria.

Importa ressaltar sobre o aspecto fisico da referida escola, sendo que,
uma das atribuicbes desta Unidade de Ensino Federal é garantir a acessibilidade
aos seus alunos e professores quanto aos aparatos tecnolégicos e, por isso, dispde
de salas de aulas equipadas com data show, teldo, notebook e armarios nas salas
de aula, sendo todas estas climatizadas. A escola utiliza-se também de outros
espacos como Laboratorio de Ciéncias, uma sala denominada de LOA (Laboratério
de Observacgbes Astrondmicas), Quadra Poliesportiva, Auditério com quadro
interativo, Laboratério de Enfermagem, Nucleo de Atendimento as pessoas com
necessidades educacionais especiais, Salas de coordenacdes, Laboratério de
Informatica, Sala de instrumentos musicais, Sala para atender estagiarios de
diversos cursos de Graduacdo da Universidade Federal do Maranhdo, Sala de
professores, Biblioteca, Sala de Arte onde funcionam as aulas de Artes Visuais e
Teatro com guarda-roupas para figurinos e aderecos, armarios e prateleiras para 0s
materiais de uso dos alunos.

Os processos vivenciados nas aulas de teatro do COLUN, com énfase
nos jogos e nas producgdes dos alunos em sala e os meios utilizados pelos mesmos
na confeccdo dos seus exercicios cénicos € o foco maior da narrativa desta
pesquisa.

Recordo-me que, no inicio de um novo semestre escolar, ansiava por
saber quem seriam os novos alunos que estariam engajados no projeto de trabalho
com o teatro na escola. A cada ano, novas energias concentradas para a construgao
de acdes que se prolongariam por todo o ano. Novos caminhos e outras

experiéncias a serem vivenciadas. Quais seriam estes novos caminhos? Quais as
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experiéncias mais significativas construidas no ano anterior que poderiam ser
readaptadas e novamente vivenciadas? Quais relagdes interdisciplinares poderia
estabelecer com outros parceiros por meio do teatro e outras areas de estudo? Nos
processos criativos envolvendo o teatro no meio escolar, sempre via este, como
possibilidades de novas conexdes e novas interferéncias estéticas na tentativa de
potencializar momentos ludicos e reflexivos no espago da escola.

Acredito que, na perspectiva de contribuir com o debate sobre desafios
enfrentados na contemporaneidade pelos professores, principalmente com aqueles
gque comungam com a ideia de propor novas alternativas no uso dos diversos
recursos tecnoldgicos (aliado, no caso, as criacdes cénicas no espaco da escola),
busco provocar nos alunos um espirito investigativo com a préatica de novas formas
de atuacao dramatica.

A partir dessa ligagdo que passei a estabelecer com o0s aparatos
tecnologicos mediados pelos elementos do teatro na é&rea educacional, pude
expandir meu olhar em meio as possibilidades reais de insercdo na sala de aula de
novas possibilidades criativas, propondo um trabalho de desconstrucdo no
aprendizado, ndo mais apenas preocupado com a aquisicdo de conhecimentos.
Precedente ao uso da informética denominada de ponta, da televisdo, da internet,
outras tecnologias influenciaram fortemente o0s comportamentos culturais e
provocaram significativas mudancas na historia da humanidade. O foco maior
dessas linhas centra-se nas novas relacdes que foram estabelecidas no espaco
escolar, mediante os novos aparatos metodoldgicos que se abriram para 0s atuais
alunos (as) e assim, redimensionaram outras formas de trato com o conhecimento.

Nesse viés das tecnologias em contato com a educagdo, novos espagos
foram possibilitados aos atores educacionais, extrapolando os limites fisicos e
geograficos, delimitando outros paradigmas e provocando um novo perfil relacional
do docente no espaco da sala de aula.

O processo de reelaboracdo que tiveram as experiéncias estéticas partiu
de relacbes magicas dos contatos coletivos, sendo assim, norteadores de
possibilidades de integracdo daqueles homens e mulheres que, através de seus
rituais, sinalizam para a construcdo de suas primeiras narrativas estéticas. Na pre-
histéria, o homem com a sua natureza da observacdo do seu meio, inserido
culturalmente naquele contexto, aventurou-se a explorar 0S recursos de que

dispunha e aprimorar técnicas que favoreceram instrumentos de pedra lascada e o
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desenvolvimento da agricultura no periodo conhecido como Neolitico. Na caca ao
animal, quando o homem passa a utilizar um instrumento de madeira para a sua
captura, utiliza-se de uma técnica que vem aprimorar sua busca de sobrevivéncia e
assim, facilitar sua vida no planeta. O homem, entdo, comeca a se apropriar dos
aparatos técnicos e comeca a criar maquinas para memorizar, calcular e aperfeicoar
sua cultura.

No novo paradigma da educacédo escolar, a tecnologia esta presente no
espaco cotidiano da escola, mesmo que esta ainda se encontre distante da
realidade do novo espagco contemporaneo, persistindo ainda em métodos
pedagdgicos tradicionais, necessitando, porém, que o corpo docente da instituicdo
se alie ao aluno na utilizacdo das novas ferramentas de uso cotidiano, para que, em
parceria, surja 0 prazer nas atividades a serem desenvolvidas entre alunos e

professores. Sobre isso, Coutinho e Bottentuit (2007, pag. 199) observam que:

Os ambientes de aprendizagem do futuro serdo necessariamente abertos e
flexiveis, interativos, combinando diferentes modos e estilos de
aprendizagem, dependendo do objeto de estudo, do aluno, do professor, do
contexto, respeitando o nivel de desenvolvimento cognitivo de cada um.

Outros autores, como Morin (1993, p.20), observam gue 0 espaco escolar,
como sendo aquele que ndo pode apenas limitar-se as linguagens da escrita e da
oralidade, ou nos céalculos matematicos, apoiados no livro didatico, deve também se
fundamentar na pratica e no estudo total do ser humano, valorizando os aspectos
afetivo, sensorial e o intuitivo, reivindicando uma pedagogia da complexidade.

Diante desse contexto, € importante abrir-se para novas posturas
educacionais, tendo o carater ludico e a investigacdo como sendo o carro-chefe nos

ambientes pedagogicos, como enfatizam ainda Coutinho e Bottentuit (2007, p.199):

Teremos de propor aos alunos abordagens multidisciplinares que os
preparem para lidar com as incertezas de um mundo global em que
aprendizagem e conhecimento sdo os Unicos instrumentos para evitar a
excluséo social.

O teatro tem uma rica trajetoria marcada pelo contato com os avancos
tecnolégicos nos demais periodos historicos. Muitas das novas tecnologias foram
adicionadas as revolugcfes que ocorreram nos espacos teatrais, provocando novas
solugbes cénicas e abrindo possibilidades de novas relagbes entre os elementos

teatrais.
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A cena teatral contemporanea vem dialogando como mostram muitas
experimentacdes, com as novas midias, adentrando o espago cénico de recursos
como fotografias, teldes que interagem com 0sS atores, recursos Sonoros e outras
praticas tecnoldgicas que provocam profundas mudancas na apreciacao do publico.

Vejo que estas mudancas ainda ndo se consolidaram na escola, e 0s
alunos, que muito facilmente operam seus celulares, tablets, computadores,
videogames, se comunicam diariamente utilizando as redes sociais, publicando
imagens e suas opinides em féruns espontaneos, intercambiando contatos com seus
colegas de sala e pouca proximidade com seus professores.

A cena teatral, na segunda metade do século XX, foi sacudida pela
realidade instaurada pelas novas tecnologias, tendo seus interlocutores sido
influenciados por estes recursos. A televisdo e a internet incorporaram-se na vida
dos discipulos da escola, pois na questdo do ver teatro, ainda sdo poucas as
iniciativas de proporcionar aos alunos a ida as casas de espetaculo ou mesmo a
vinda destes para o0 espaco da escola, para que no ato de apreciar desenvolva o
despertar para novas possibilidades criativas, com o fazer teatral na escola e fora
dela.

O olhar na contemporaneidade esté repleto de um bombardeamento de
imagens fragmentadas que se alternam, transformando assim, a rotina de
espectadores passivos para a interatividade e o teatro busca aliar-se a essas novas
premissas emergentes, ensejando novas modalidades de contato com a pratica
cénica.

Considerando que o espaco da escola deve ser aquele no qual se
operacionalizam o0s saberes sistematizados, racionais, sendo que, este devera
também ser um espacgo para praticas empiricas; objetiva-se, aos aprendizes, novos
procedimentos na aquisicdo dos conhecimentos e em articulagdo com o contexto
atual, proporciona-se, consequentemente, um pensar critico sobre sua realidade
sécio cultural no qual este aluno encontrar-se inserido.

Entendo que, o conhecimento em teatro se operacionaliza de forma a
trabalhar o ser humano no seu aspecto total, ou seja, nas questdes que enfatizam as
praticas sociais comportamentais. Logo, ao favorecer o contato com o teatro na
escola aos seus alunos, o professor proporciona experimentagcbes com 0 corpo,
onde o aprender confunde-se com o brincar, implementando mudangas nos

paradigmas pedagogicos da escola. Porém, ha que se reconhecer que, 0 processo
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vivenciado com o teatro na escola, deixa um legado importante para aqueles que o

experienciam, tema que discutirei a seguir.

4.1 Aformacao do grupo

Com esta investigacdo, pretendo expor as proposicoes desenvolvidas a
partir do ano de 2010 com uma turma de alunos que iniciou o fazer teatral no sexto
ano do ensino fundamental, com a disciplina Teatro, incluida no curriculo
pedagdgico do COLUN. Com a conquista na qual fomos agraciados, pela direcdo da
referida escola, de uma sala para a pratica das atividades teatrais, iniciativa esta,
gue nos motivou a consolidar uma trilha, a qual vinha sendo percorrida com muita
dificuldade, constituida no espaco da sala de aula comum, e que teve continuidade
com a pratica dos jogos teatrais na sala de aula e as atividades de leituras de textos
dramaticos e improvisacdo dos mesmos, visando desenvolver praticas teatrais na
escola.

Primeiramente, foi necessario que a referida sala pudesse ser um espacgo
acolhedor, pois a proposta era que o0s alunos saissem de sua sala de aula
convencional para experimentarem o exercicio da representacdo dramatica que
constariam de jogos de integracdo, jogos de sensibilizacdo para o teatro e que no
inicio funcionariam como integracdo dos alunos, valorizando a participacdo ativa de
todos, na busca de que estes primeiramente se familiarizassem com 0S novos
saberes construidos a partir desse processo formativo do fazer teatral.

Creio que, a partir desse caminho, fui percebendo, nos primeiros contatos
entre os alunos, um estranhamento inicial com a nova proposta de uso da sala de
aula, pois a referéncia da composicao da sala era ainda as cadeiras dispostas em
filas, uma relacdo vertical que imperava no dia-a-dia da escola. Foi preciso um
periodo de adaptacdo para que a experiéncia cénica se consolidasse e se tornasse
significativa. Ndo demorou muito para que estes alunos se sentissem a vontade com
a nova dindmica sugerida.

O impacto inicial com a nova pratica testada, deixou evidente na vinda
dos mesmos alunos para 0 encontro seguinte, que a alegria presente e concreta de

satisfacdo por parte de todos, era um pedido estampado de querer mais. Sendo
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assim, novas relagdes foram estabelecidas, se contrastando ou se diferenciando do
dia-a-dia daqueles alunos no cotidiano da escola.

Pretendia com essa vivéncia, propor uma metodologia de teatro inserida
na educacéo formal, e logo na primeira impressao, fui estimulado por aquele contato
em saber que os alunos respondiam positivamente naquelas primeiras
experimentacdes cénicas e muito rapidamente envolviam-se com 0S jogos
proporcionados no ambiente da sala de aula.

Pude perceber um clima de confianca e de equipe que se consolidara
naquela turma quando foi sugerido um jogo denominado “carro e motorista” em que
todos se dividiram em duplas e a um participante, era dada a funcao de cuidar do
outro, dirigindo-o pelo espaco da sala, sendo que um deles, assumindo a funcao de
carro, se disponibilizava a ser dirigido; permanecendo com os olhos fechados até o
deleite final do jogo. Houve momentos de revezamento entre as duplas e trocas de
fungbes em uma nova rodada, quando nesse clima, a sala também assumia uma
outra funcéo: a de ruas e de avenidas.

Os jogos praticados eram seguidos de debates entre os alunos para que
estes tirassem suas conclusdes sobre a pratica vivenciada. E ao final do jogo, foi
unanime que a palavra “confianga” era a que deveria vigorar nas relagdes entre jogo
e aprendizagem dai em diante.

Os encontros aconteciam em dois horarios semanais, que no decorrer das
aulas foi considerado curto para o grande interesse que demonstravam, e 0S
pedidos de aumento da carga horéria passaram a se tornar ladainhas nos seus
comentarios de rotina. Foi a partir dai, que senti a necessidade de ampliar aqueles
encontros de maneira extracurricular. Estendemos entédo, para o turno oposto para
agueles que se encontravam disponiveis e espontaneamente pudessem vivenciar
durante mais dois dias na semana a continuacdo de um processo que culminaria
com a formacao de um grupo de teatro na escola.

Partimos para a pratica da improvisacdo baseada na pedagogia dos jogos
com regras, que trata de problemas cénicos de atuacdo, apresentados aos alunos e
gue favorecem a autodescoberta e a investigacao, buscando um relacionamento de
grupo saudavel, garantindo a todos uma seguranca e, assim, através do trabalho de
grupo, abriu-se caminho para um clima harmonioso.

Nesse clima, os alunos foram orientados para o0s problemas cénicos

propostos aos grupos divididos entre os mesmos, sendo que a proposta
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encaminhada era que, as demais solucdes se apresentariam de maneira corporal e
fisica. Com essa proposta de atuacdo, o grupo dividia-se entre aqueles que
observavam ou apreciavam e a outros era dada a oportunidade de mostrarem
situacdes combinadas e assumindo a condicdo de atores no processo dos jogos.
Assim, todos os demais mergulhavam no fazer quando estes se colocavam em
exposicdo para 0s outros grupos de alunos, agucando a sensibilidade quando
apreciavam 0s exercicios cénicos dos seus parceiros.

Toda essa pratica foi seguida de discussdes entre os alunos, sendo o
circulo, a forma combinada para estabelecermos contatos, onde todos sentiram-se
livres para expor suas opinides. Quanto ao ato de jogar, Koudela (1992, p.37)
enfatiza que: “Ao jogar, a crianca acredita no que quer. A atitude natural do
pensamento é a crenga. Somente as operacfes formais (na adolescéncia) afastam
verdadeiramente o pensamento da crenca espontanea”.

Amparado nesse pensamento, entendo que o fazer teatral na escola na
utilizacao dos jogos teatrais em sala, foi a base para muitas outras experimentacdes
cénicas que se consolidaram em pequenas cenas pesquisadas em sites pelos
alunos e logo impressas para o inicio das primeiras leituras dramaticas de textos
infantis e infanto-juvenis no espa¢co da sala de aula. Eram trechos de textos
escolhidos pela turma com propostas de encenacdo, em que todos se sentiram em
liberdade para o experimento estético de figurinos e outros elementos cénicos como
cenarios que mesmo nha sua simplicidade, ja mostravam interesse em situar as
cenas nos pequenos esbogos criados em grupos. Havia ainda, aqueles que
passaram a se identificar com a experimentacédo de sons eletrdnicos na composi¢ao
da sonoplastia criada para as cenas.

Creio que, a partir desses experimentos e movidos por alguns jogos que
despertaram naqueles alunos a producdo dos sons, foi importante potencializar
outras habilidades que se somavam e se complementavam quando todos uniam-se
na construcdo estética dos espetaculos e das cenas. Alguns também estudavam
musica fora da escola, e dessa forma, contribuiram para a composicdo sonora de
algumas daquelas encenacdes.

Portanto, comecgou a se estabelecer naquela turma, uma preocupacao em
integrar os demais elementos do teatro (cenarios, figurinos, sonoplastia e a

interpretacdo dos atores), sem perder a chama do espirito improvisacional. Com a
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sala dividida em grupos, a todos era dado o direito de explorar suas criatividades
com 0sS recursos visuais que mais lhe agradassem.

Nesse espirito de investigacdo e descobertas havia, por parte de todos,
um interesse em brincar de maneira séria na socializacdo das improvisacoes
realizadas em sala. Quanto a esse processo de construcao coletiva Desgranges
(2003, p.72) observa que “o processo de construgdo precisa carregar uma tensao e
um interesse investigativo, que sustente essa pratica, possibilitando uma rica
experiéncia artistica e efetiva apreensao da linguagem”.

Nesse contexto das vivéncias praticadas com 0s jogos de improvisacao
que geraram cenas, 0s alunos foram conduzidos a experimentacfes e criacoes,
tendo como suporte a pesquisa de textos, sons e musicas, que vieram colaborar
para a estética das cenas a serem apresentadas. A partir das observacoes feitas por
eles, no contato com seus parceiros de turma, € que foi se consolidando um espirito
de equipe para novas criacbes em sala de aula de maneira mais elaborada; e nos
seus planejamentos de grupo, ja incluiam roteiros para as historias que pretendiam
levar para a cena, incluindo didlogos, local e a¢do dos personagens em cena.

Todas as encenagfes tinham como base a improvisagcdo e a cada
finalizacdo das propostas encenadas, voltavamos ao circulo para a pratica da
avaliacdo em que todos tinham liberdade de se expressar quanto ao que tinham
vivenciado e o debate abria novas possibilidades de trato com o fazer teatral.

Houve um momento do ano letivo de 2010, no 2° semestre, que
considerei de grande relevancia para a consolidacdo dos trabalhos que vinham
sendo desenvolvidos com o teatro na sala de aula. Ao término dos seus horarios de
aula, nos finais das manhas, os alunos tinham acertado que ao escolher um texto de
teatro, concordaram em monta-lo para uma futura apresentacdo na escola.
Combinaram, primeiramente, pela busca em sites de textos teatrais de Maria Clara
Machado, decidindo entdo, pelo texto “O Rapto das Cebolinhas”, que trata de
guestbes como 0 meio ambiente, a corrupgdo e a justica. E assim, trataram
primeiramente em adaptar o texto escolhido visando uma apresentacdo mais
dindmica e isso denotava 0 quanto estavam motivados para dar continuidade a
pratica da improvisacgao iniciada com a vivéncia dos jogos teatrais.

E importante salientar que a criacdo de todo o trabalho de montagem,
aconteceu espontaneamente entre o grupo de alunos que se dispuseram para este

trabalho. Todos os debates, as trocas permanentes entre as cenas vivenciadas, todo
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esse processo coletivo, influenciou consideravelmente a nova postura dos alunos
gue passaram a acreditar no seu potencial criativo. E assim, mantiveram o sigilo,
pois ndo tive conhecimento de toda aquela confusdo positiva instaurada na escola.
Todo o processo de construcdo foi compartilhado com outros alunos que néo
estavam diretamente envolvidos e se propuseram a colaborar na confec¢do de
alguns elementos cénicos e com a parte sonora do espetaculo.

Constato que, a partir das estratégias bem delimitadas durante o
processo pedagdgico na escola, que incluem a busca de informacfes em varias
fontes de pesquisas, a abertura dada a todos para se expressarem sob a orientacéo
por parte do professor, em canalizar 0 grupo para ouvir parceiros e entender seus
pontos de vista, todo esse trabalho direcionado as trocas proporcionadas com as
apresentacdes cénicas e o0 viés de novas possibilidades criativas, encaminham-nos
a um resultado atrativo.

Esta experiéncia de ver o auditorio repleto de convidados, de ver todo o
arsenal construido pelos alunos, de forma espontanea, e ver 0s mesmos no ato da
apresentacao, sabedores do texto em cena, sem perder o carater espontaneo
adquirido nas sessfGes com 0s jogos, foi uma constatacao gratificante do rendimento
conquistado com a experimentagdo em sala. Dessa forma, o fazer teatral nesta
perspectiva, esta além de vigorar apenas como fator ludico, possibilitando ainda a
todos, um engajamento total e um despertar das capacidades para a representacéo
dramatica.

Percebo que, a experiéncia do fazer teatral na sala de aula abre caminhos
para a ampliacdo de novas imagens, novos discursos, novas representacdes da
realidade e para cada um integrante, favorece espaco para formacdo de suas
experiéncias subjetivas. Na minha experiéncia, enquanto professor de teatro,
entendo que a escola pode favorecer aos estudantes momentos ladicos que
despertam para outros saberes, na proposicdo de problemas que podem ser
solucionados coletivamente com o uso da experiéncia criativa. A argumentacao

pode ser certificada através da seguinte citacéo:

Se a licdo é eficaz, o resultado ndo é meramente a obtencdo de mais
conhecimento ou mais inteligéncia, mas uma maior capacidade do individuo
para o desempenho de todos os objetivos. Se a matematica chegou a ser
realmente aprendida por ele, jogara melhor o futebol; se o futebol tem sido
para ele importante, aprendera melhor a matematica. (COURTNEY, 2003,
p.29)
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Tendo em mente a proposta deste tedrico, iniciei um processo de
afirmacao do fazer teatral na escola, e também fora dela, pois aqueles alunos que
tinham vivenciado a pratica da montagem do texto teatral de Maria Clara Machado,
juntamente com outros alunos da mesma sala, e que se propuseram a colaborar,
foram aqueles que decidiram estender, no turno oposto, a continuagéo do processo
vivenciado em sala de aula e concretizando o grupo de teatro da escola que, por sua
vez, iniciaria a partir dai, projetos de montagens visando a continuidade nas
apresentacdes cénicas no espaco da escola e também se abrindo para novos
contatos com outros espacos escolares como creches, asilos, potencializando
assim, aprendizados na estética do teatro.

Tive alguns momentos em que o teatro esteve presente em projetos
externos a escola, na companhia de outros professores, pois mediante seus
testemunhos, aqueles aprendizes na arte do representar, adquiriram um ganho
qualitativo na disciplina em sala de aula, nas tarefas em que exigia deles se
exporem perante a turma, ocasionando assim, convites por parte de outras areas,
em que o teatro passou a se fazer presente em projetos interdisciplinares.

Integrei junto com um grupo de professoras de portugués e espanhol, um
passeio ao asilo de mendicidade, situado no bairro do Sdo Francisco da cidade de
Séo Luis e levamos a montagem de “O Rapto das Cebolinhas” para apreciagdo dos
idosos que ali residiam. Houve por parte do grupo de alunos, a intencdo de
aprimorar 0sS recursos técnicos e visuais do exercicio teatral apresentado, para
futuras exposi¢cdes cénicas em outros espacos.

Alguns recursos foram obtidos pela propria escola, como: caixas e
aparelhos de som, notebook, etc. Pude perceber que, determinados alunos
mostraram-se aptos a outros elementos do teatro (cenarios, figurinos, sonoplastia e
aderecos) como estarem atentos para a musica e 0s sons na hora certa, os efeitos
cénicos que eram imprescindiveis para o0 bom andamento das cenas do espetaculo.
Tudo isso, durante a conducao deste trabalho na escola, foi um rico aprendizado,
tanto para os alunos quanto para a minha formagdo enquanto educador, voltado
para a aprendizagem do teatro, pois, até entdo, preferia que todos se voltassem
para as acbes em cena e descobrir que seria importante deixa-los livres para
experimentar o teatro na funcdo de sua propria escolha.

E oportuno ainda assinalar que, o processo dos jogos de improvisacio

nao foi interrompido tanto no curriculo normal da escola, quanto no turno oposto com
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aqueles alunos que mais se identificaram com a pratica das atividades cénicas. Era
necessario manter a chama da busca da espontaneidade acesa. A metodologia
utilizada, assim como, todo o processo vivenciado, trouxeram a tona a discussao do
teatro como componente curricular que reforgca nos alunos questdes importantes
quanto a um pensar reflexivo, a busca da contextualizacdo nas performances
apresentadas e ainda, todo o conhecimento conceitual que carrega o ensino da
linguagem cénica em sala de aula.

No trato da sala de aula, os desafios enfrentados ainda sdo muitos, pois
no decorrer da histéria, o ensino da arte, ndo teve a devida atencdo no ambiente
escolar. Sobre esta questao, Japiassu (2001, p.28) faz a seguinte observacao:

Importante meio de comunicacdo e expressdo que articula aspectos
plasticos, audiovisuais e linguisticos em sua especificidade estética, o teatro
passou a ser reconhecido como forma de conhecimento capaz de mobilizar,
coordenando-as, as dimensdes sensério-motora, simbolica, afetiva e
cognitiva do educando, tornando-se Util na compreensao critica da realidade
humana culturalmente determinada.

A partir do exercitar esses primeiros momentos em cena com 0s alunos,
que buscavam reunir elementos possiveis de serem trabalhados cenicamente, é que
o grupo foi contagiado por uma vontade de continuar em contato com os colegas de
escola, nas muitas propostas de encenacdes curtas de recreio, nos momentos de
confraternizacdo da escola, com o intuito também em preocupar-se com as questdes
estéticas que exigem uma montagem, visando a exposi¢cdo para um publico, como
também; provocar nos professores, alunos e toda a comunidade escolar, que
prestigiava as devidas apresentacoes, reflexdes sobre as questbes trazidas para a
cena de questdes vividas na contemporaneidade.

Outra experiéncia sobre a qual me reporto, foi um momento festivo que
teria a escola, vindo por parte da diregcdo daquele estabelecimento de ensino e o
convite para marcarmos presenca com algo relacionado a cultura local, j& que se
tratava da festa junina e teria sua culminancia na quadra poliesportiva da escola.

Sempre que eram organizadas estas festas, contava-se com a presenca
de outras manifestacfes da cultura junina de nossa cidade nos festejos da escola e
como sao apresentagcfes consagradas no cendrio da cultura local e nacional, houve

a preocupacao por parte do grupo em ndo conseguir atingir o publico que ali se faria
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presente (pais, amigos e toda a comunidade do entorno). Foram muitas as
discussOes quanto ao estilo da apresentacao.

A fim de promover conhecimentos da cultura local, optei por apresentar
no grupo, a leitura de um texto adaptado que tinha como tema “O Desejo de
Catirina”, que trata da festa do Bumba-meu-boi e que resgata uma historia tipica das
relacdes sociais e econdmicas da regido durante o periodo colonial, marcada pela
monocultura, criacdo extensiva do gado e escravidao.

A histoéria se passa em uma fazenda de gado. Pai Francisco mata um boi
de estimacdo de seu Senhor, para satisfazer o desejo de sua esposa gravida, Mae
Catirina, que quer comer a lingua do boi. Quando descobre o sumi¢o do animal, o
Senhor fica furioso e, apos investigar seus escravos e indios, descobre o autor do
crime e obriga Pai Francisco a trazer o boi de volta. Pajés e Curandeiros sao
convocados para salvar o escravo e quando o boi ressuscita urrando, todos
participam de uma enorme festa para comemorar o milagre.

Depois de uma pesquisa sobre o auto do bumba-meu-boi, insistimos nas
leituras, mesmo ainda sem ter a certeza de montagem deste texto, pois a quadra da
escola é um espaco com grandes dimensdes e isso nos preocupava, sendo que, 0
clima esperado seria para as dancas juninas das demais turmas e as apresentacoes
contratadas pela escola.

Como sempre, recorriamos a achados experimentados nos jogos de
improvisacdo, e entdo, resolvemos utilizar a técnica da dublagem em que dois
alunos assumem um personagem, sendo um trabalhando a expresséo corporal e
outro assumindo as falas, e assim, fomos construindo a montagem mesmo que a
vaidade dos alunos, por vezes, imperasse, quanto a permanecer em cena de
maneira total. Todavia, dessa vez teriam que compartilhar com o outro o mesmo
personagem com o objetivo da cena acontecer e atingir o publico mais diretamente,

conforme depde uma das participantes do grupo:

Fazer a peca ‘O desejo de Catirina’ foi uma grande experiéncia para mim,
foi um grande passo que me evoluiu muito como atriz. Na personagem, eu
ndo via de maneira alguma Maria Clara, mas sim Catirina, criando seus
trejeitos, acdes, sotaques, forma de andar, de gritar, de ser. E claro que
contei muito com a ajuda do meu grupo, do meu diretor, com o apoio de
muita gente ao meu redor. Posso lembrar com orgulho e dizer que eu mudei
e melhorei como atriz. Faria quantas vezes fosse preciso com éxito, pois
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dou o meu melhor e sempre darei. (CLARA, Maria. Entrevista 1. [dez.
2013]. Entrevistador: Jorge Milton. S&o Luis, 2013)®

A partir da fala da aluna, percebe-se que o teatro, vem sendo utilizado na
escola como um instrumento para os estudantes mostrarem seus talentos no espaco
da comunidade escolar. H& por parte dos aprendizes do grupo do COLUN um prazer
em apresentar seus espetaculos, seja em um palco tradicional ou outro espaco

delimitado como palco, conforme a imagem a seguir demonstra.

Fotografia 1 — Pega “O desejo de Catirina”
Fonte: Jefferson Costa

Para o bom resultado deste trabalho tivemos varios encontros, na qual
buscamos harmonizar a voz e o corpo. Entretanto, o acordo seria que 0s parceiros
de cena deveriam dominar o texto, sendo esta, uma das metas principais. Utilizamos
nos ultimos ensaios, caixas de som amplificado e microfone sem fios para que se
concretizasse a montagem cénica, além de utilizarmos elementos da cultura local no
corpo do espetaculo, tais como: a Burrinha, o Boi, o Cazumba, o Pajé e a Caipora.

No dia da apresentacdo, usamos a forma circular que € um componente
marcadamente cultural nas apresentacdes regionais e tivemos, como elementos

cenogréficos, pequenos bancos a mostra do publico que serviram para que 0S

® Assim como a entrevista concedida pela a aluna Maria Clara, todos os outros depoimentos
ocorreram no ano de 2013, através de entrevistas informais e transcricdo das informacdes realizadas
simultaneamente.



59

dubladores e os atores que, na apresentacdo, ndo se faziam presentes em
determinadas cenas. O grupo ficou responsavel pela abertura da programacéo
cultural da festa junina na escola e causou uma impressdo positiva no publico
presente com a técnica harmonicamente usada e a compreensao por parte do
publico quanto ao enredo e performance apresentada. Vejamos um outro

depoimento:

[...] meu personagem, o patrdo, foi um grande desafio primeiro por ser
menina e fazer papel de homem com ftrejeitos, olhar... € no caso do patréo,
autoridade e em segundo lugar, o tempo que tive, foi pouco. Foi um desafio
fascinante e quando estava em cena e ouvi 0s risos da plateia, tudo em mim
explodiu de satisfacdo e os aplausos no final completou essa maravilhosa
experiéncia. (MARTINS, Nathdlia. Entrevista 2. [dez.2013]. Entrevistador:
Jorge Milton. S&o Luis, 2013.)

Todo esse trajeto do teatro na educacao se iniciou a partir do jogo. Com a
pratica dos jogos da improvisagdo, o coletivo do grupo caminha para dar vazao a
sua imaginacéo e criatividade. E gratificante, portanto, perceber o despojamento que
todos adquirem quando séo estimulados para relagées mais humanas, tendo o fazer

teatral como atividade potencialmente criadora.

Fotografia 2 — Peca “O desejo de Catirina”
Fonte: Raissa Santos Sales
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Nessa trajetéria, o grupo pode verificar que a construgdo coletiva de
conhecimento, pautada na experimentacdo pratica e em constantes dialogos,
potencializa uma diversidade de pontos de vista entre os alunos. Assim, na
complexidade das relagbes, busquei um caminhar compartilhado e concebido a
partir do espago da sala de aula, sendo este, um ponto de intersecgao entre os
estudantes e favorecendo a todos a possibilidade de produzir coletivamente,
contextualizando o objeto de estudo e ainda, a fruicdo dos diversos experimentos..
Tais reflexdes podem contribuir para a compreensdo de que o teatro é um
dispositivo que media a producdo de conhecimentos e 0s seus participes, atores
principais na recriacdo do seu mundo vivido e compartilhado. Portanto, no tépico a
seguir, delineio estas novas consideracdes acerca dos primeiros passos dados, em

direcéo a prética operacionalizada do ensino de teatro, fruto desta pesquisa.

4.2 Novos protagonistas no espaco da sala de aula

Promover novas préticas, despertar sensibilidades e abrir-se a novos
relacionamentos. Estas sédo algumas das reflexdes que hoje me permito, tendo a
pratica do ensino do teatro como a proposicao de experiéncias significativas de
guestdes ainda distantes em muitos espacos escolares como o fator afetivo.

Em 2010, quando recebi o convite para assumir uma turma de 6° ano do
ensino fundamental no COLUN, de inicio ndo me animei muito com a ideia, pois ha
trés anos vinha lecionando com as turmas do ensino médio e tinha uma identificacédo
mais forte com os alunos em estagios avancados. Mas o desafio surgiu e eu aceitei.

Era uma turma nova na escola vinda de bairros opostos da mesma
cidade, como o bairro da Vila Embratel, Vila Isabel, Madre Deus, Maiob&o, Sa Viana.
No seu histérico escolar ndo tinham experimentado o teatro de maneira mais
processual, salvo alguns deles que relatavam algumas experiéncias em datas
comemorativas nas suas escolas anteriores, na participacdo em curtas encenacoes
recheadas de muita pompa, segundo depoimento dos préprios alunos, a exemplo do

seguinte:
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Essa foi uma importante apresentagdo, as pioneiras fora da escola, o que ja
nos deixava um pouquinho ansiosos; com a pec¢a que deu origem a tudo.
Nossa emocao de s6 poder estar ali era gigante e, olhar agueles olhinhos
brilhando e aquelas doces gargalhadas era gratificante e deixavam-nos
muito satisfeitos, apesar de sermos ainda pequenos nés sabiamos que
seria apenas o comego. (RABELO, Laryssa. Entrevista 3. [dez. 2013].
Entrevistador: Jorge Milton. S&o Luis, 2013).

Na foto seguinte, feita logo apds uma apresentacao exitosa em uma outra
escola, destinada para alunos da Educacdo Infantil, o grupo considerou que o
evento caracterizou-se como um primeiro salto para fora do ambiente de ensino
destes alunos. Consolidava-se, naquele momento, a primeira explosao da alegria do

palco, no embalo da improvisacao, e iSso transparece na imagem.

Fotografia 3 — Pecga “O rapto das cebolinhas”.
Fonte: Raissa Santos Sales.

A cada encontro proporcionado na nova experiéncia com a vivéncia do
teatro na escola, um novo despertar para uma pratica teatral fundamentada na
criatividade e em uma relagdo mais horizontal entre professor e alunos, com
momentos de improvisagdes coletivas apoiadas em reflexfes criticas e na troca

permanente entre os aprendizes.
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A singularidade de cada participante abria novos horizontes na minha
pratica como docente. Foi preciso estar atento aos limites de cada sujeito inserido no
processo participativo da aprendizagem do teatro, para encontrar o tom adequado
gue, em doses lentas, se harmonizavam.

Ja acostumado a outros espagos escolares, sentia-me com poucas
esperancas de fazer entender que o ensino da arte na escola poderia ser algo
transformador, mediante a percepcdo que tinha do grande valor dispensado nos
curriculos escolares quanto ao aspecto puramente racional. Pensar a expressividade
do corpo na escola era algo confundido como balburdia e causa de preocupacao
entre os profissionais do saber. O ludico, os jogos, o canto, a danca e o teatro era
pensado como algo isolado do contexto pedagogico que ndo deveria atrapalhar o
bom andamento das tarefas educacionais.

Nessa linha de pensamento, identifico que hoje na sala de aula é
imprescindivel que haja a pratica da horizontalidade entre aquele que ensina e
aguele que aprende, sendo que o ensinar/aprender € muUtuo nesse NOVoO processo
de construcdo de novos saberes. Propiciar novas experiéncias, quebrar as antigas
barreiras e estd aberto ao novo, sao outros encaminhamentos metodolégicos e que
muito se diferenciam de praticas pedagdgicas rigidas, estas, instituia a punicédo
como instrumento para controlar os seus alunos.

Acredito que, com esse processo continuo com a linguagem teatral na
escola, num espaco em que a dialogicidade era uma constante no inicio e durante
todo o percurso trilhado, foi marcado por inUmeras pequenas e grandes montagens
de espetaculos levando-me sempre a desconstruir para construir outras
possibilidades a cada novo texto, a cada nova ideia geradora de outros repertérios
dramaticos. Com a inser¢cdo do teatro na escola, os alunos adquiriram autonomia
guanto a expor suas opinides sobre novos textos teatrais a serem encenados, pois
aventuraram-se nos trabalhos de pesquisa e leituras para adaptacdo e montagens
cénicas.

Nessa perspectiva, cabe observar que o0 ato de narrar se junta a pratica
do fazer, sendo que, este fazer coletivo proporciona novos modos de ver, de refletir
sobre o que se fez ou se faz. Nas palavras que se seguem do filosofo alemé&o Walter
Benjamin, vislumbro a sua concepc¢édo quanto a pratica de narrar sobre suas proprias

experiéncias concernentes ao passado, a saber:
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O adulto, ao narrar uma experiéncia, alivia o seu coragdo dos horrores,
goza duplamente uma felicidade. A crianca volta a criar para si todo o fato
vivido, comec¢a mais uma vez do inicio. Talvez resida aqui a mais profunda
raiz para o duplo sentido nos ‘jogos’ ‘alemaes’. repetir 0 mesmo seria o
elemento verdadeiramente comum. A esséncia do brincar ndo € um ‘fazer
como se vé&’, um ‘fazer sempre de novo’, a transformacgédo da experiéncia
mais comovente em habito (BENJAMIN, 2002, p. 101 e 102).

Neste sentido, € que considero importante a construcdo de uma narrativa
que busca, no passado, elementos que se interigam com a experiéncia mais
recente, e a partir dai, delineia novos pontos significantes.

“A Fada que tinha ideias™®

, de Fernanda Lopes de Almeida, foi uma nova
leitura, uma nova paixao a primeira vista, a qual nos aventuramos a adaptar para
embarcar em uma nova montagem teatral. As experiéncias anteriores tinham
deixado uma boa base para trilharmos outros caminhos, sem deixar de lado as
necessidades da autenticidade dos jogos que sempre serviram como ferramenta
para impulsionar as vivéncias a serem desenvolvidas, e a prOxima imagem expressa
bem esse clima, cujo depoimento de uma das integrantes do grupo acentua a

descoberta:

As apresentacdes que fizemos no teatro Alcione Nazaré e na Feira do Livro
foram muito boas. Eu nunca havia pisado no palco de tal maneira como
aconteceu naquela temporada. Foram dois publicos diferentes, mas, nas
duas apresentacfes, nés aprendemos na prética o que valeu por meses de
teoria. Foi com certeza quando eu descobri 0 amor, a magia que é se
apresentar como verdadeira atriz. (LIMA, Beatriz. Entrevista 4. [dez. 2013].
Entrevistador: Jorge Milton. S&o Luis, 2013).

A tematica dessa dramaturgia tratava-se da historia de uma fadinha,
muito rebelde, que se chamava Clara Luz que, inconformada com o sistema de
ensino de fadas no céu, resolve fazer as coisas do seu modo, causando confusdes
como assar bolinhos que crescem até explodir ou colorir a chuva, o que acaba por
despertar o mau humor da Bruxa Feiosa, colocando a Rainha em alerta. Clara Luz é
critica e inteligente, quer mostrar a Rainha as vantagens de modernizar o ensino,
abrindo os horizontes e deixando que as fadas criem suas proprias magicas e nao

apenas aquelas que estao no Livro das Fadas.

® Texto teatral infantil publicado no ano de 1971 e mostra uma menina de 10 anos que mora no céu e
que se nega a aprender pelo antiquado livro das fadas.
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Fotografia 4 — Pega “A fada que tinha ideias”

Fonte: Raissa Santos Sales

Se 0 que cativa em Clara Luz é sua porcéo travessa, a autoconsciéncia
de que € apenas uma garota e de que precisa, portanto, das orientacdes de uma
boa mée e de uma boa professora, tal atributo nos faz lembrar que o livro foi escrito
durante o regime militar. Uma critica a falta da liberdade de expresséo e ao valor da
familia e da educacéao.

A construcéo deste espetaculo deu-se no inicio do 2° semestre do ano de
2010 com os alunos remanescentes das experiéncias anteriores e a montagem
durou aproximadamente 5 meses, iniciando com as primeiras leituras e improviso
das cenas para definicho dos seus personagens. O grupo de teatro, ainda
denominado Grupo Mirim de Teatro, para realizar este espetaculo se valeu de varias
iniciativas tais como: rifas de cestas de chocolates, vendas de bombons nas
redondezas da escola, objetivando angariar fundos para a producdo do espetaculo.
Mas além desse aspecto material ha de se considerar dados subjetivos conforme

anuncia o depoimento seguinte:
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Depois de muito trabalho apresentamos o espetaculo “A fada que tinha
ideias” na Feira do Livro de Sdo Luis no ano de 2010. Foi como a realizacéo
de um sonho. Para uma crianca, exibir-se desta forma, em um grande
evento, € apenas brincadeira, sonhar. Sem perceber levAvamos a nosso
publico, questbes criticas que hoje nos fazem refletir. As ideias da fadinha
serviram tanto para nés em nosso desenvolvimento, quanto para quem as
ouviu. Assim como a fada, temos que estar sempre abertos a novas
descobertas, pois como diria a Clara Luz... “ndo existe um horizonte s0.
Existem muitos...” (LUISA, Isabel. Entrevista 5. [dez. 2013]. Entrevistador:
Jorge Milton. S&o Luis. 2013 ).

Os ensaios aconteciam segundas, quartas e sabados, sistematicamente,
no espaco fisico da propria escola (sala de artes), tendo momentos de integracao,
aguecimentos corporais, leituras, jogos direcionados para as cenas do espetaculo,
preparando o grupo para o enfrentamento do palco, conforme se pode ver na

imagem abaixo:

Fotografia 5 — Pega “A fada que tinha ideias”.

Fonte: Raissa Santos Sales

A pré-estreia deu-se com a apresentacdo na Praca Maria Aragdo em
outubro de 2010, constando da programacdo da Feira do Livro no mesmo ano, na

cidade de S&o Luis, sendo que, o espetaculo ainda encontrava-se em fase de
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conclusdo. Nao tinhamos ainda, os cenarios e alguns aderecos cénicos, mas foi um
momento de grande importancia para a histéria do grupo, que também serviu para
testar a montagem observando as falhas em busca do aprimoramento. A aluna

Raissa, assim resume o espirito do grupo em face ao trabalho:

Essa foi a primeira vez que pisei em um palco de verdade, ja havia feito
outras apresentacdes teatrais na escola, mas essa foi especial, tinha um
gosto diferente, uma emocdo maravilhosa, nunca tinha sentido isso antes.
Um dia inesquecivel. Pude conhecer o verdadeiro sentido de atuar, senti a
alegria reciproca nos olhos do publico e dos outros atores e percebi que o
palco era o meu lugar. (SALES Raissa. Entrevista 6. [dez. 2013].
Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2013 ).

Fotografia 6 - Pecga “A Fada que tinha ideias’
Fonte: Raissa Santos Sales

Toda a preparacdo daqui para frente se concentrou em dar continuidade
aos ensaios, na ideia de apresentar para toda a escola no final do ano letivo. O
grupo empenhou-se em providenciar a confecgdo dos materiais cénicos que ainda
faltavam para a composicdo final do espetaculo. Com todo o valor arrecadado,

conseguimos pagar a pauta do teatro, contratar o profissional para filmar a
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apresentacdo, assim como, o iluminador e ainda, concluir toda a parafernalia
necessaria para os retoques finais.

A apresentacdo oficial deu-se no Teatro Alcione Nazaré, situado no
Centro Histérico da cidade de S&o Luis do Maranhdo, em meados de dezembro para
todos os professores, alunos, funcionarios, pais e amigos, com uma boa
receptividade por parte do publico presente, causando grande impacto no grupo e
obtendo um novo olhar da comunidade educacional.

A experiéncia vivida com essas criancas abriu caminhos também para
uma nova préatica docente, ou seja, aquele que aprende realmente com seus novos
pares — discentes — e insere 0 ensino do teatro no tempo presente, acreditando nos
estudantes como sujeitos construtores do conhecimento.

Novas performances por este grupo de alunos foram experimentadas no
espaco da escola, no uso do dispositivo cénico, quando na falta de refletores, estes
estudaram meios de artesanalmente pensar outras formas criativas de iluminar a
cena; na falta de recursos sonoros, alimentavam-se no ato de buscar solucdes
outras de producdo de sons e meios de atribuir significados a estes no conjunto de
suas performances teatrais, buscando coletivamente o abrir de novas portas para
incluir outros meios tecnoldgicos de uso cotidiano na contemporaneidade (celular,
computador, video e outros recursos da grande midia nos exercicios teatrais no
contexto da sala de aula); assim como em todo o espaco de aprendizagem da
escola.

Neste sentido, entendo o fazer teatral como aquele que estabelece a
interac&o entre 0s seus participantes, e destes com toda a comunidade escolar que,
mediada pelas praticas encenadas, agu¢cam outros olhares para novas percepcdes

estéticas e imprimem novos significados quanto ao ensino do teatro na escola.
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5 TEATRO NA ESCOLA: narrativas em cena

Neste quarto capitulo, venho tecer consideracdes acerca da analise
reflexiva da pesquisa, me apoiando na transcricdo das entrevistas gravadas com os
colaboradores™® deste estudo, considerando também a literatura selecionada. Desta
forma, investigo o ensino do teatro no COLUN, no ponto de vista dos alunos
diretamente envolvidos no fazer teatral.

Entendo que, o estudo do teatro em questdo nesta pesquisa, foi um
componente importante no desmembramento de acdes no COLUN, responsavel em
abrir caminhos para relacdes interdisciplinares. As encenac¢des saidas do espaco da
sala de aula fortificaram relacdes, aproximando o corpo da escola, quebrando
rotinas. Mesmo aportando, naguele momento, em um mar dificil de navegar.

Nessa pesquisa, de cunho narrativa, qualitativa e autoetnografica, me
ajudou a compreender o campo de trabalho em que estou inserido, imerso nesse
espaco simbdlico, que me possibilitou novas possibilidades de pensar rumos para a
escola e de torna-la mais substantiva na vida dos seus aprendizes. Pude entender
que, a uma nova atitude adotada, em que apoiei-me em desafios préaticos desde o
espaco da sala de aula, para depois povoar espacos variados da escola, pude
compreender como 0 conhecimento escolar se insere enquanto experiéncia de vida
social e cultural na perspectiva dos alunos.

Assim como observa Koudela (1992, p. 18) quando enfatiza que no
teatro-educacao, “o aprendiz € um organismo em desenvolvimento, e que deve ser
permitido a ela que se desenvolva em um ambiente aberto que esteja pronto para a
experiéncia com o fazer teatral”. Valendo-me desse enunciado e reportando-me ao
processo vivenciado nas minhas primeiras experimentacdes com o teatro na escola,
ainda como aluno, assunto que abordo no capitulo inicial desta pesquisa, pude
comprovar que o ensino quando bem orientado, solidifica a construgcdo de novos
conhecimentos, delineia novas atitudes, novas relacdes interpessoais e torna o

caminho trilhado pelos estudantes mais bem sedimentado nesse processo de

YAlunas e alunos colaboradores: Ana Beatriz Costa e Costa, Beatriz da Silva Ferreira Lima, Isabel
Luisa Araljo Sousa, Jefferson Santos Costa, Laryssa Rabelo Pereira, Maria Clara Ferreira Chagas,
Joicyellen Rodrigues Silva, Raissa Fernanda dos Santos Sales, Shirley da Silva Pereira, Vitoria
Caroline Gomes da Silva, Vitéria Regina de Alencar Araljo, Yonara Luisa Franca Santos Fontes,
Jaylse Nara Veloso Bods, Nathalia de Jesus Leite Martins, Rayenne Augusta Mota Ferreira.
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iniciag&o ao teatro.

Entendo que a sala de aula, longe de ser aquele espaco desconfortavel,
pode se tornar um momento de socializacdo dos estudantes, e o sugerir de outras
possibilidades que valoriza as praticas coletivas, envereda seus sujeitos para outros
rumos e desmistifica a escola como um espaco que aprisiona mas, antes, pode
protagonizar possibilidades de novo trato com o objeto do conhecimento, em que a
experiéncia € o mote para instaurar o espirito de alegria entre aqueles que ali
compartilham.

O ensino do teatro no COLUN pauta-se na experimentagcdo, base
operacional para que se chegue as encenacoes, sendo que, em todas as fases das
construcdes coletivas, 0 jogo é um componente que oferece elementos para que 0s
sujeitos da aprendizagem teatral sintam-se apoiados e naveguem no mesmo barco,
se apropriando dos recursos necessarios para se permitirem estar seguros em cena.

Assim, com esta analise, refletir sobre o estudo do teatro, o seu processo
dindmico, para assim provocar uma reflexdo quanto as praticas teatrais na escola,
tendo como suporte os diferentes modos de pensar dos alunos participantes do
grupo de teatro do COLUN. Tenho ainda como meta, com este estudo, dar margem
aos testemunhos dos colaboradores diretamente envolvidos nesse processo
analisado, na busca de ampliar esses olhares singulares, associados ao
pesquisador, submetendo seus pontos de vista a interpretacdo de outros que
possam dialogar com novas interpretacoes.

Organizei 0 presente texto em cinco sec¢des, que constardo de aspectos
que considero, relevantes para dar substancia ao estudo em questdo, observados
nas falas dos alunos entrevistados: a pratica teatral como forma de socializag&o; o
ensino do teatro como recurso didatico para a aprendizagem; a pratica do teatro
como maneira de despertar a criatividade; o teatro na escola e a aquisicdo da
linguagem teatral e o teatro como interagdo com a comunidade escolar.

Para organizar este capitulo, optei por intitular as secfes a serem
analisados com a utilizacdo de frases coletadas dos testemunhos dos alunos
integrantes do grupo de teatro ENTRECENA do COLUN, e que possam
corresponder aos sentidos delineados pelo pesquisador, consoante as historias
narradas com os colaboradores desta pesquisa.

Assim, tratei neste capitulo, no primeiro tépico, do teatro como forma de

socializacdo, intitulado “Nao existia somente eu, éramos muitos”, onde exponho
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sobre como se deu a fase inicial de interacdo dos aprendizes. No segundo tépico,
em que intitulo “Uma maneira mais interativa de aprender”, enfatizo o teatro como
recurso didatico de aprendizagem. No tépico seguinte, trato o teatro como maneira
de despertar a criatividade, intitulado “Espago onde eu podia ser eu mesma”. Abordo
ainda, o teatro como aquisigdo da linguagem cénica, tematizado como “Aprendendo
aqui, aprendendo ali, vai refletindo Ia na frente” e finalizo este capitulo abordando o
teatro como interacdo com a comunidade escolar, apresentado com a expressao
“Caramba, vou apresentar para os meus colegas”.

Ao refletir a experiéncia de cada sujeito, com as praticas da encenacao na
escola, na tentativa de poder extrapolar o espaco fisico da sala de aula, externando
processos vivenciados que sao mais ricos do que os produtos cénicos mostrados no
ato do fazer teatral, nos varios espacos da escola. Por tras de cada momento
encenado, escondem-se conflitos, acordos, desacordos, cansacos, decepcdes e
alegrias que reinam no toque inicial de cada representacao.

5.1 Nao existia somente eu, éramos muitos

Neste primeiro momento, o foco centra-se no processo de sensibilizacao
gue antecede todo um percurso a ser trabalhado com o teatro na escola, tendo os
jogos teatrais como delineador de novos rumos a serem alcancados e objetivando a
busca do expressar espontaneo e de redimensionar o espaco da sala de aula, como
um espaco aberto as experimentacoes, delineadores da funcionalidade social dos
seus individuos inicialmente no espaco escolar.

As histérias narradas demonstraram a preocupacao dos entrevistados em
expor o fazer teatral como um novo elo de significados, em religar os contetdos
teméaticos abordados nas cenas improvisadas ao corriqueiro e trivial cotidiano da
vida dos alunos.

Na intencédo de analisar 0 que pensam os integrantes do grupo de teatro
do COLUN, quanto a vivéncia com o fazer teatral na escola, venho trazer para o
inicio da reflexdo deste tépico, um depoimento da aluna Vitéria Regina sobre sua
participacdo ativa no processo de sensibilizacdo ao teatro, com a pratica dos jogos

teatrais, quando expde:
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Com os jogos a gente vai se adaptando aos poucos, vai se acostumando
com esse tipo de interacao, tipo, porque se vocé pular diretamente para o
texto, vai ser aquele choque, aquele impacto: tu ndo vais t4 preparado
praquilo, tu ndo vai ter tido aquela preparacdo que foram os jogos, de vocé
trabalhar em grupo, de vocé ter confianca no outro, de vocé aprender a
fazer coisas de improviso... Acho que os jogos trabalham bastante isso,
ajuda bastante (REGINA, Vitoria. Entrevista 7. [jan. 2014]. Entrevistador:
Jorge Milton. S&do Luis, 2014).

De acordo com o exposto, € importante perceber na reflexdo da aluna,
que ha um discernimento reflexivo quanto ao ato do brincar na sala de aula. A
pratica dos jogos teatrais evidenciada na narrativa, ndo corresponde apenas ao
brincar pelo brincar, mas sim, apresenta um caminho processual que respeita esse
estagio inicial em que se encontram os alunos envolvidos no processo de jogo.

Acredito que, com a preocupacdo pedagogica de ndo gueimar etapas
institui-se como um grau cuidadoso por parte do professor em trabalhar nos alunos o
desenvolvimento da sua expresséo individual, mobilizando-os para o expressar
coletivo. Assim, na valorizacdo de aspectos indissociaveis em um trabalho de grupo,
como a interacdo de um para o outro, a descoberta de seus proprios limites e
encaminhando-os para a superacdo dos seus proprios obstaculos, em direcdo ao
conhecimento de si mesmo e a superacao dos seus medos.

Nessa perspectiva, 0S primeiros momentos Nno manejo com 0S
conhecimentos no ensino do teatro na escola, sinto que, primeiramente, é
necessario adaptar os estudantes a outras maneiras de interacdo na sala de aula,
na qual esta deixa de ser um espaco padronizado para abrir-se as novas
experimentacbes em valorizacdo ao corpo livre, aventurando-se nas suas
experiéncias pessoais, deixando de lado as convengBes que por muito tempo
impregnam-se no espaco escolar. Dessa forma, quando a todos sdo propostas
atividades artistico pedagodgicas, sempre valorizando o espirito ludico e os primeiros
estimulos a reflexdo da prética exercitada, provocacdes, descontracdo, pratica da
verbalizagdo ap0s 0s jogos teatrais direcionados, redimensionam novos saberes
socializados na pratica em busca de despertar as capacidades criativas.

As ideias expostas nas histérias narradas pelos alunos, em que
expressam 0S momentos vivenciados na disciplina Artes Cénicas e que
demonstraram com as atividades criativas, tornarem-se mais sociaveis, mais
interativos uns para com o0s outros, quebrando barreiras pessoais, envolvendo-se

numa relacdo mais horizontal no espaco socializado da sala de aula. Portanto, deve-
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se refletir o teatro como um dispositivo que provoca mudangas nas atitudes e no
pensar de cada individuo, inserido em um processo de aprendizagem coletiva,

guando estes se permitem a experienciar € exemplificado na fala da aluna Vitéria:

Assim, modificou em mim, falando psicologicamente, foi algo que eu
descobri meio que recentemente, mas era algo que eu ja tinha... eu tinha
dificuldade de expressdo, eu ndo conseguia expressar certos sentimentos
ou dizer o que eu achava, era uma espécie de timidez, mas ndo chegava a
ser timidez, era mesmo dificuldade de expressao e com o teatro... O teatro
na verdade me ajudou a desenvolver isso, ele me ajudou a deixar isso de
lado e expressar 0 que eu queria, a dizer o que eu quero dizer, a falar o que
eu sinto, essa foi a maior mudanca que o teatro me fez perder a timidez
(CAROLINE, Vitéria. Entrevista 8. [jan.2014]. Entrevistador: Jorge Milton.
Séo Luis, 2014).

Acredito que essas palavras trazem, em si, reflexdes carregadas de
significados, quando a aluna entende que foi direcionada para uma nova atitude
guanto as descobertas de suas potencialidades, como pessoa dotada de uma
expressividade natural, antes adormecida e no processo de conjungcdo com O0S
outros, operou-se a confianga no conhecimento de si mesma e de suas reais
habilidades.

O teatro na escola, longe de ser apenas uma atividade que educa e
desperta para o0 gosto estético da encenacdo, funciona também como um dispositivo
emancipador da pessoa nos seus VAarios aspectos, permitindo que os estudantes
transcendam o ato da encenacao. A experiéncia do fazer teatral, que tem como um
dos motes um meio para socializar-se e na medida em que este papel € percebido
por todos no ambiente escolar, torna-se o teatro, uma importante estratégia
pedagogica, que podera contribuir para acdes mais significativas a um tipo de
aprendizado, esta que se volta para o social e extrapola a vivéncia que néo se limita
a escola.

Berger e Luckmann (1973, p.175), que pesquisam sobre 0s processos
sociais da crianca e do adolescente, observam que a socializacdo primaria € a
primeira a ser vivenciada na infancia, quando a crianca insere-se na sociedade; ja a
secundaria, sdo processos outros que seguem e que introduz os individuos
inicialmente socializados na familia em outros espacgos sociais. Entendo que essa

perspectiva é contemplada pelos PCN, conforme fragmento abaixo:

O teatro favorece aos jovens e adultos possibilidades de compartilhar
descobertas, ideias, sentimentos, atitudes, ao permitir a observacdo de
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diversos pontos de vista, estabelecendo a relacdo do individuo com o
coletivo e desenvolvendo a socializacdo. A experiéncia do teatro na escola
amplia a capacidade de dialogar, a negociacado, a tolerancia, a convivéncia
com a ambiguidade (BRASIL, 1997b, p.88).
No processo de ouvir os colaboradores, a pesquisa acentuou a interacao
dos adolescentes com as regras do convivio social, contribuindo com a formacéo do
cidaddo. No depoimento da aluna Raissa é dada a énfase aos processos de

construgcdo mediado pelos jogos, a saber:

Eu pude me socializar melhor com as pessoas, 0 teatro promove isso.
Digamos que o0 teatro aproximou mais a gente, através dos encontros,
tivemos uma aproximacao bem maior através do teatro, através dos jogos.
Esses jogos parecem ser apenas brincadeira, mas através deles nds
aprendemos muitas coisas, a gente aprende a se concentrar melhor, a
improvisar... Nossa! S&o tantas coisas que aprendemos com esses jogos
(SALES, Raissa. Entrevista 9. [jan.2014]. Entrevistador: Jorge Milton. Sao
Luis, 2014).

Através desse relato, percebo que ha um feedback por parte dos alunos
em interacdo com o fazer teatral, fortalecendo, assim, a relacéo entre teatro e outros
conhecimentos que se conectam com os saberes viabilizados pelo ensino do teatro.
Por parte dos estudantes, vivenciar a linguagem da encenacdo, envolvido
diretamente nos jogos draméticos, opera-se novos conceitos em mediacdo com a
nossa propria vida e que nortearam mudancas significativas nas relagdes sociais do
ambiente escolar. Sobre isso, quando interrogados no calor das entrevistas, 0s

alunos eram enfaticos em dizer que:

Eles (o0s jogos) sdo o inicio de tudo (SALES, Raissa. Entrevista 10. [jan.
2014]. Entrevistador: Jorge Milton. S&o Luis, 2014).

A turma ja ndo era mais a turma, mas sim um. Cada vez estdvamos mais
inteirados (LUISA, Isabel. Entrevista 11. [jan.2014]. Entrevistador: Jorge
Milton. Sao Luis, 2014).

E depois que nos utilizamos dessa brincadeira, tudo que foi aprendido
colocando na préatica, ou seja, na hora da interpretacdo (FERREIRA,
Rayenne. Entrevista 12. [jan, 2014]. Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis,
2014).

Esses estudantes, de modo geral, sdo avidos por novos modos de
compartilhamentos no uso do espaco escolar, disso se tem evidéncias quando foram
requisitados para a elaboragcdo em conjunto de outras a¢cbes que nortearam as

encenacoes e para isso, encheram-se de novas energias.
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Torna-se muito mais comodo, no cotidiano da sala de aula, apontar
aqueles alunos aparentemente mais soltos para que representem uma cena, ou
cantem, ou ainda dancem, nas festividades civicas da escola, do que permitir a
todos que se descubram nas suas habilidades que, ndo sendo despertadas,
adormecerdo com as atividades de rotina do periodo escolar. De acordo com uma
das colaboradoras, pude perceber os resultados desta prética sistematizada com o

estudo do teatro, quando diz:

Bom, antes do COLUN eu j4 fazia algumas pecas, assim na minha antiga
escola. Quando tinha um evento, cada sala ficava com uma peca para fazer
e geralmente a professora me escolhia para os papéis mais complicados.
Ent&do esse foi 0 meu primeiro contato, que era uma coisa muito amadora, a
professora ndo cobrava da gente, porque era uma coisa de crian¢a. Quando
eu vim para o COLUN, eu tive uma nova percepcéo do teatro, porque eu fui
aprendendo as técnicas... na verdade tudo comegou na sala de aula, foi o
momento que eu fui me identificando, eu procurando buscar um
personagem, buscando fazer o teatro (LIMA, Beatriz. Entrevista 13.
[[an.2014]. Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2014).

As consideracdes tracadas pela aluna denotam que ndo houve na sua
experiéncia anterior (na sua antiga escola rememorada) a preocupacao pedagogica
em dar um direcionamento cuidadoso no que se refere a expor os estudantes no
espaco da escola. Percebo que o teatro, ainda configura-se como um fazer
associado ao exibir-se, reservado aqueles que apresentam dotes, ficando de lado
agueles que se escondem blogueados pelas suas limitacbes e capacidades de
expressdo. Nesse sentido, considero o pensamento de Reverbel (1989, p.26) sobre
alunos que apresentam bloqueios ou dificuldades na expressdo de sua linguagem
verbal e gestual, que a partir dos seus contatos, ao se conhecerem, se
conscientizam de seu papel social.

O jogo teatral € um componente ludico que oferece oportunidades a todos
que se sintam inseridos no fazer, inicialmente sem pretensdo de leva-los para a
cena. E um primeiro momento de obediéncia coletiva as regras sociais,
possibilitando a investigacdo de si mesmo. Vitdéria Regina, refere-se as
transformacdes graduais que a experiéncia com o teatro na escola oferece quando
diz:

Eu me soltei mais, eu fiquei mais aberta para outras possibilidades,
porque antes do teatro eu era aquela coisa timida e fechada, era s6 eu e
meus amigos. Eu acho que depois que eu fiz o teatro, eu me tornei uma
pessoa um pouco mais aberta, porque de certa forma, a gente fica mais...
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sociavel (REGINA, Vitéria. Entrevista 14. [jan.2014]. Entrevistador: Jorge
Milton. S&o Luis, 2014).

Percebo, na narrativa da aluna, que o teatro na escola apresentou-se
como gerador de novas possibilidades de interacdo com 0s outros eus ainda
desconhecidos no espaco da sala de aula. Nesse caso, posso dizer que o grupo de
teatro significou um meio propiciador de relacées mais saudaveis, em que todos se
sentiram motivados e confiantes em relacionarem-se, em direcdo a possiveis
transformacdes e (res) significacbes apos a pratica da linguagem teatral. Tendo as
entrevistas como um dispositivo que evidencia uma narrativa coletiva do grupo de
colaboradores, pude perceber que o nivel de aprofundamento das relacdes entre

eles se acentuou, conforme destaca o seguinte fragmento:

Os meus amigos, além de conhecé-los mais, eu fui me sentindo com mais
liberdade nas conversas e nas brincadeiras, em tudo; senti-me melhor de
estar mais acolhida, tudo foi bem... modifiquei bastante, eu era mais timida,
reprimida e depois com o teatro eu me senti liberta, eu fui melhorando a
minha amizade com eles (MARTINS, Nathalia. Entrevista 15. [jan.2014].
Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2014).

O teatro na escola vem gradualmente alcancando seu espaco na
comunidade escolar do COLUN, mediante um trabalho sistematizado, em que
percebo nos alunos que se aventuram no teatro na sala de aula e fora dela,
mostram-se mais sociaveis e participativos, além de afetivos, envolvidos nos
saberes brotados das experiéncias vivenciadas.

Nesse sentido, é relevante enfatizar a nova ambiéncia cultural que o
teatro vem promovendo na escola, reforcando seu verdadeiro papel social que sera
de proporcionar momentos de interagcbes e experimentacbes geradoras de
conhecimentos. Quanto as praticas teatrais em conexdo com outras areas do

conhecimento, colhi os seguintes depoimentos:

A gente percebe vérias realidades, varios pontos de vista. A gente vé o que
esta por trdas de algo (RABELO, Laryssa. Entrevista 16. [jan.2014].
Entreistador: Jorge Milton. Sdo Luis, 2014).

Através dos espetaculos, eles podem perceber que tudo esta interligado.
Varias agfes, varios assuntos, acontecimentos que participam da nossa
vida (MARTINS, Nathalia. Entrevista 17. [jan.2014]. Entrevistador: Jorge
Milton. Sao Luis, 2014).

Encenando nds buscamos formas de atrair a plateia, passar a mensagem
de conscientizacdo (CLARA, Maria. Entrevista 18. [jan.2014]. Entrevistador:
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Jorge Milton. S&o Luis, 2014).

Com esse entendimento, percebo o teatro como um campo promissor de
novos procedimentos metodolégicos, em que a escola podera apropriar-se dessa
linguagem, permitindo ampliar os horizontes dos seus aprendizes. Nesse pensar,

Santana (2003, p.19) aponta que:

Por inserir-se num cenério de amplo espectro, o estudo do teatro na
educacéo exige a compreensao de questdes inerentes ao campo social, em
articulacdo com varidveis de natureza artistica e pedagogica, tidas como
educacdo bésica, formacéo profissional, a preparacdo dos docentes, as
praticas inerentes ao ato de ensinar e aprender, as diversas maneiras de
insercdo dos sujeitos no campo das artes, seja produzindo, criticando ou
apreciando, para citar apenas alguns aspectos desse vasto universo
tematico.

Nessa perspectiva, todos os atores sociais do ambiente educacional
encontram-se envolvidos dialogicamente e protagonizam acdes formadoras em
reinvencao de novos conhecimentos. Assim, tratar da questdo do aspecto dindmico
do status social do teatro na escola, sob o ponto de vista dos processos vivenciados
pelos seus aprendizes, constitui-se uma tarefa ardua, com atencao redobrada por
parte do pesquisador em analisar as narragdes dos sujeitos protagonistas do ensino
do teatro, onde busco uma interseccdo dos seus modos de pensar com a
preocupacdo de afirmar o fazer teatral e sua praxis transformadora no espaco
escolar.

O intento maior nesta andlise foram os processos experienciados com 0s
jogos e as improvisacdes teatrais dos alunos investigados, geradores da
sociabilidade; reconhecendo, nessas préticas, importantes meios de interagéo social
e despertar da criatividade, como possibilidades outras, em proporcionar que todos
se flexibilizem e abrem novas portas na ressignificacdo de cada sujeito na

aprendizagem.

5.2 Uma maneira mais interativa de aprender

Neste segundo momento de analise, busco reconhecer como se

organizam, pedagogicamente, o ensino do teatro no COLUN, no ponto de vista dos
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seus sujeitos participantes e no que diz respeito ao item “O teatro como recurso de
aprendizagem”.

Entendendo a relacdo pedagdgica estabelecida, quando se estabelecem
as exposicdes cénicas, através das encenacles, busco ainda, nas histérias
narradas, entender como se estruturam no espaco da sala de aula e se processam
as construgdes coletivas e quais aprendizados sao gerados por meio dessas agdes
da estética teatral. Para Vigotsky (2004, p.67);

a experiéncia pessoal do educando € a base do processo pedagogico e que
a educacdo se faz através da prépria experiéncia do aluno, a qual é
inteiramente determinada pelo meio, e nesse processo o papel do mestre

consiste em organizar e regular o meio.

Nesse contexto, entendo que a sala de aula, deve ser um lugar de
acordos, de negociacdes em que o professor deve ser aquele que conduz seu grupo
de alunos, apesar de que o aprendizado também acontece na interacao entre todos
0s participantes, quando assim, no estabelecimento das relaces, abre um leque
para muitas possibilidades de significacdo, fruto das acdes coletivas.

Ancorado nessas mediagOes procuro entender nessas narrativas de
carater intersubjetivo, quais procedimentos pedagdgicos se funcionardo neste
desdobramento do conhecer através do teatro.

Nos depoimentos dos entrevistados, percebi a preocupacédo que tinham
em defender o fazer teatro na escola como um meio facilitador da aprendizagem, ou
seja, o uso do teatro como uma maneira mais eficiente de apreender os
conhecimentos. De acordo com um desses depoimentos, € exposto através do
comentario abaixo, a importancia dada ao processo interativo, que deve-se buscar

com professores de outras areas do conhecimento:

Tem que ter interacdo. A interacdo abre muito mais portas a imaginacao e
ao conhecimento, expandindo horizontes. Um exemplo: quando se junta
teatro a disciplina de portugués, a professora propSe um tema e dai
comegamos a pesquisa e da pesquisa comegcamos a pensar ha
apresentacao, nessa apresentacdo podemos incluir o teatro, porque assim a
fixagdo € bem maior (LUISA, Isabel. Entrevista 19. [fev. 2014].
Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2014).

A guestao defendida pela aluna é um dos entraves de maior instancia nos
processos educacionais na escola. Apesar da escola ser intitulada como escola de

aplicacdo, ainda ndo ha diferencas no encaminhar pedagogico dos conteudos a
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serem ministrados em relacdo a outras escolas da educacdo basica. O apelo da
aluna denota um numero reduzido de professores que se permitem realizar
trabalhos viabilizados por parcerias ou mesmo que tenham a forma de projetos, que
possibilitem a troca e uma relacdo dialogada entre as demais areas do
conhecimento.

Sao muitas as resisténcias as experimentacfes praticas, mas a passos
lentos, ja temos algumas experiéncias facilitadoras das aprendizagens, que vao
abrindo caminhos para relacdes mais significativas no espaco da sala de aula e em

outros espacgos da escola.

Eu acho muito legal e importante, porque toda vez que fazemos essa
integracéo do teatro e outras disciplinas, é uma chance de enriquecimento
para ambos os lados. Eu acho que é uma forma dindmica de tratar um
mesmo assunto. N6s podemos representar muitos contelidos de portugués,
matematica ou as outras disciplinas. Isso ajuda muito o professor a procurar
métodos de ensinar, entendeu? Entdo eu acho interessante essa parceria
porque ajuda muito a gente (LIMA, Beatriz. Entrevista 20.[fev.2014].
Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2014).

Algumas experiéncias que vem sendo colocadas em pratica, objetivando
desenvolver processos de integracdo nas demais areas do conhecimento, ja
apontam para nortear um novo contexto em que o conhecimento nao se realiza de
forma mecanica, do professor para os alunos, e sim, na base da troca, do dialogo e
na mediacdo entre as demais disciplinas do curriculo escolar.

O teatro se apropria da linguagem verbal e corporal, a concentragéo, a
atencdo, a memorizacao e ainda mais, a no¢ao de organizacao espacial. Em todas
esta implicita a interacdo social e estdo inseridas na cultura do espaco escolar. Séo
processos que implicam constantes reflexdes que integram o ensino do teatro como
conhecimento epistemoldgico. A construcado de conceitos por parte dos estudantes,
quanto a pratica vivenciada, vai se formando com a continuacdo dos fazeres, na
articulacédo de ideias, apreciacbes e todo o processo sistematizado partindo das
relacfes simbolicas em direcdo as montagens cénicas.

O psicologo bielo-russo Lev Vigotsky nos fala sobre esse aspecto do
trabalho que se operacionaliza durante a pratica operacionalizada e refletida

subjetivamente, a partir de um processo mais intuitivo quando diz:

A internalizacdo das atividades socialmente enraizadas e historicamente
desenvolvidas, constitui o aspecto caracteristico da psicologia humana; é a
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base do salto qualitativo da psicologia animal para a psicologia humana.

(VIGOTSKY, 1989, p.65).
Nessa perspectiva, entendo que, toda acéo orientada, tendo como ponte
o fazer teatral, como elemento mediador na producdo de conhecimentos, desvela
um pensar intuitivo, carregado de significados para aqueles que se envolvem na
experiéncia vivida com os fazeres cénicos. Dessa forma, identifico nas falas

narradas, a real funcéo do teatro como elemento pedagogico:

O conhecimento que adquirimos com o teatro, é aprender a lidar com as
diversas situag@es, tipo, conhecimentos pra nossa vida mesmo, pro nosso
eu. Muitas pessoas ndo sabem como lidar em determinados casos, mas
com o teatro ela aprende a agir em situagfes inoportunas. No teatro a gente
aprende a nos conhecer, a saber até onde eu posso ir, e até onde eu posso
ultrapassar e saber que eu tenho limites, mas que eu posso quebrar todos
eles (PEREIRA, Shirley. Entrevista 21. [fev.2014]. Entrevistador: Jorge
Milton. Sao Luis, 2014).

A visao trazida nessa narrativa, quantos aos conhecimentos adquiridos no
espaco da sala de aula, reforca para a minha docéncia, a importancia do estudo do
teatro, aliado aos saberes que formam seus aprendizes para a vida social.

No decorrer das aulas, apresento propostas de exercicios de
improvisagao, em que primeiramente os alunos deverdo entrar em contato com um
determinado tema, discutir como pode ser abordado, sempre buscando uma
atmosfera da descontracéo e do envolvimento de todos na construcdo dos roteiros a
ser apresentados, para, depois haver a socializacdo das improvisagdes realizadas,
com a proposicdo de debates; oportunizando que todos contribuam com suas
reflexdes.

No processo de mediagdo do teatro com outras areas do conhecimento,
as narrativas denotam visdes muito particulares, reveladoras, que, envolvem
maneiras de pensar dos individuos inseridos nas suas significacdes imaginarias e
sociais:

Sempre que possivel, podemos buscar no teatro outras formas de tornar
interessante um assunto que pareciam muito simples (LUISA, Isabel.
Entrevista 22. [fev. 2014]. Entrevistador: Jorge Milton. S&o Luis, 2014).

O que aprendemos no teatro nds levamos para todas as areas, porque
vemos de formas diferentes as outras matérias (LIMA, Beatriz. Entrevista
23. [fev.2014]. Entrevistador: Jorge Milton. Séo Luis, 2014).

Nés iriamos ter um aprendizado bem melhor porque ja tivemos experiéncias
assim em outras disciplinas e foi mais facil de absorver o conteddo



80

proposto. E um aprendizado diferenciado (SALES, Raissa. Entrevista 24.
[fev. 2014]. Entrevistador: Jorge Milton. S&o Luis, 2014).

Observo, a partir dos comentarios narrados acima, que ha uma
compreensao por parte dos alunos quanto aos novos conhecimentos vivenciados,
que, por sua vez, teve como base as préaticas experimentais e que corroboraram
com o ensino do teatro, como repertorio de novas relacoes.

Assim, este processo, oportuniza ao professor e aos alunos, que se
sintam pecas de uma grande maquina e para isso, € delegado a cada integrante,
uma funcgéo, favorecendo que todos se sintam compromissados em partilhar novos
processos didaticos, intermediados pelas praticas artisticas no processo de
escolarizacao.

Analiso o rico material coletado dos sujeitos colaboradores desta
pesquisa, interlocutores principais nos processos investigados, como forma de fazer
valer outras intencdes pedagdgicas, comprometidas com o aprendizado social no
espaco da sala de aula, desmistificando a escola como um espaco do siléncio, da
ordem, mas de maneira otimista, viabilizando-a como espaco de dialogos, das
solugdes inventivas no seu cotidiano e outras formas de relacionar-se com o0s
saberes constituidos.

Para Narciso Telles, arte-educador, a educacédo precisa conter um espirito
de reconstrucdo de novas praticas, com vistas a provocacdo de propostas
transformadoras. O autor atenta assim, para o que considera ser de fato o papel do
professor nos varios espac¢os da comunidade escolar:

A tarefa de ensinar pode ser comparada a artesania, com a qual cabe ao
professor agir como um bricoleur que pressupbe perceber as
reatualizacdes, rearranjos de praticas e conteludos realizados pelo artista-
docente como agente criador de acdes e proposicdes ao grupo de alunos,
reutilizando materiais e conhecimentos adquiridos ao longo de sua trajetéria
profissional. (TELLES. 2008, p.18).

E nessa perspectiva, a da provocacgido ao processo criador no espaco da
sala de aula, que entendo o teatro como maneiras eficazes de reconstrugdo do
conhecimento, de instigar as varias possibilidades, sem temer o inesperado, como
sugere o termo citado da bricolagem por Telles, que ndo possui um projeto pré-
concebido, e sim, um processo instaurado de decomposicdo e recomposi¢cédo, onde

as pecas do conhecimento sejam reinstaladas, sempre num clima de jogo, de
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brincadeira, de passatempo, método inerente ao fazer teatral.
Segundo uma das alunas, quando interrogada sobre como se sente em
meio aos seus colegas de turma, no projeto de teatro desenvolvido na escola, esta

afirma:

Na sala de aula, a gente tem que ficar simplesmente sentado, prestando
atencdo, vidrado naquilo que esta acontecendo, no que a professora esta
falando. Aqui na sala de teatro € diferente, totalmente diferente. A gente fica
em pé, a gente ver novas formas de aprender o que as vezes pode ser o
mesmo conteldo. A gente sente um pouco mais de liberdade em fazer
nossas acdes. Apesar de ter também regras, assim como tem na sala de
aula convencional, mas é totalmente diferente, a gente sente muito mais
liberdade de fazer as coisas (RABELO, Laryssa. Entrevista 25. [fev. 2014].
Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2014).

Observo, a partir do comentdrio da aluna, que as experiéncias
vivenciadas na escola no contato com o fazer teatral, tendo como base, a pratica
dos jogos improvisacionais, buscam o expressar coletivo, dotando os alunos de
liberdade de acao, na quebra das convencdes habituais, em detrimento da liberdade
do fazer, do ser total no espaco da sala de aula, em busca de um comportamento
criativo e aberto a tantas outras possibilidades imaginativas no campo dos
conhecimentos.

Assim, pode parecer mais comodo, propiciar no espaco da sala de aula,
um trabalho sistemético em que favoreca a todos, assimilar os contetdos e prepara-
los para a vida futura, com propostas de boas oportunidades no mercado de trabalho
e para isso, basta atormenta-los com tarefas para casa, preencher todo o tempo
com atividades de rotina, sem a preocupacado de torna-los mais criticos e reflexivos,
mas sim, assegurando uma “boa formagdo e o desenvolvimento do ser humano”.
Sendo necesséario, para isso, gue se moldem os individuos para um direcionamento
meramente cognitivista. Nesse pensar, Morin reflete sobre o aspecto da

fragmentacao do ensino, valendo-se dos seguintes termos:

Na escola priméria nos ensinam a isolar os objetos (de seu meio ambiente),
a separar as disciplinas (em vez de reconhecer suas correlacdes), a
dissociar os problemas, em vez de reunir e integrar. Obrigam-nos a reduzir
0 complexo ao simples, isto é, a separar o0 que esta ligado; a decompor, e
ndo recompor; e a eliminar tudo que causa desordens ou contradices em
nosso entendimento. (MORIN, 2003, p.15).

Nesse sentido, Morin exemplifica bem os rumos que a escola ainda se
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encontra, com praticas pedagodgicas solitarias, que nao favorecem a perspectiva do
dialogo entre seus mestres e as poucas relagBes estabelecidas no espa¢co da
comunidade escolar, em recusa ao enfrentamento da complexidade.

Sendo assim, o alvo desta andlise, tem o propdsito de explicitar outros
caminhos propostos pelo fazer teatral, em busca de novas estratégias que
coloquem, em primeiro plano, praticas pedagogicas mais dinamicas em
contraposicdo a modelos tradicionais que provocam o desprazer dos aprendizes no

espaco da sala de aula.

53 Espago onde eu podia ser eu mesma, me expressar

Neste novo momento da pesquisa, em que abordo o teatro como
“‘maneiras” de despertar a criatividade, venho tecer consideragcdes acerca dos
momentos aflorados nos sujeitos entrevistados, na manifestacdo de suas opinides
quanto as atividades que favoreceram o conhecimento de si mesmo e O
desenvolvimento de seus potenciais criativos, nos fazeres por meio das atividades
criativas e nas relacdes estabelecidas entre seus pares.

Nesse sentido, entendo que o ambiente favorecido a todos, na tessitura
das solucbes cénicas, em que os jogos foram o componente satisfatorio para
despertar novas expectativas no espaco da sala de aula, tendo ainda como eixo,
outros conhecimentos empiricos e simbdlicos, em favor da construcdo de um espaco
aberto a criatividade e da imaginacdo no ambiente de formacéo.

A partir das atividades propostas nas aulas de teatro, houve momentos de
experimentacdo e reflexdo critica, no qual passou a ser exercitado no grupo
momentos em que O ouvir, 0 expor-se, sem a preocupacgédo de estarem sendo
observados, foram uma constante nesse processo. Mais ainda, o respeito muatuo
exercitado no compartiihamento da presenca, que se mostrou significante para
todos. E nesse sentido que destaco a fala de uma das alunas acerca da nova

experiéncia de grupo, quando relata:

Foi interessante nas atividades que exigiram de nés a nossa criatividade
gue antes eu nao tinha, pois hoje me vejo compondo musicas, hoje eu me
vejo redigindo textos, hoje eu me vejo criando pecas teatrais, que eu néo
sabia que tinha esse talento, e até nas atividades que sdo propostas, onde
ndés como grupo, procuramos nos reunir, € cada um com sua experiéncia
adquirida através de todo andamento do teatro. Aprendemos a nos expor e
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tudo esta dando resultados inacreditaveis, acredito que isso foi positivo pra
mim e pra eles (CLARA, Maria. Entrevista 26. [fev.2014]. Entrevistador:
Jorge Milton. S&o Luis, 2014).

O estudo da obra de Chacra aponta se reportando a Piaget que:

O homem é possuidor de uma espontaneidade estética e de capacidade de
criagdo, das quais as criangas pequenas ja manifestam a presencga,
observavel em seus desenhos, modelagens, representacoes teatrais (que
procedem insensivelmente do jogo simbdlico), canto, etc. (CHACRA, 2005,
p .44).

Assim, de acordo com o pensamento destacado, € importante frisar que
todos nés somos possuidores do ato criativo, sendo que, ndo estando estimulado, os
individuos ndo despertardo para suas reais possibilidades de seres inventivos. O
teatro na sala de aula abre novas perspectivas aos participantes, quanto as suas
performances expressivas e de se reconhecerem no contato com 0s outros na
experiéncia compartilhada. Para a aluna Vitéria, quando interrogada quanto a

criatividade na sua experiéncia com o teatro na escola, assim conclui:

Os meus colegas, eu acho que isso eles ja tinham, mas ndo sabiam disso.
Em alguns alunos, quando tinhamos que adaptar pec¢as, uns se tornaram
totalmente e incrivelmente criativos, muito criativos para a adaptacao,
principalmente cdmica, s6 que foi algo que todos nés ganhamos. Acho que
ninguém aqui antes de ter Artes Cénicas teve que adaptar algo, entdo isso
nés ganhamos ou ndo sabiamos que tinhamos e a criatividade de adaptar
foi se desenvolvendo, essa foi a principal 'coisa’ que todos ganhamos, uns
mais desenvolvidos que outros (CAROLINE, Vitéria. Entrevista 27.
[fev.2014]. Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2014).

O trabalho sistematico com a pratica dos jogos teatrais no COLUN vai
configurando-se como mediador da experiéncia e conduzindo seus estudantes, de
maneira paciente e encorajadora, na intencdo de leva-los a atingir aos propésitos do
trabalho direcionado e despertando assim, o envolvimento de todo o grupo nas
acOes que geravam aprendizados em respeito ao desenvolvimento humano.

A aluna Vitéria considera que a confianca adquirida nos trabalhos de
grupo e pela pratica da experimentacdo criativa, foram o mote para as
transformacdes que se evidenciavam ao longo do processo de aprendizagem com o
ensino do teatro. Joana Lopes, em resposta as questdes que norteiam o0 processo

colaborativo de criacdo, assim se expressa:
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Acordar o homem artista (capaz de resgatar a ludicidade, a intuicdo, a
criatividade transformadora, desenvolver o0s sentidos principais para
perceber e realizar a comunicacdo estética) é funcdo de outro homem
artista por meio da educacéo e da arte. (Joana Lopes, 1998, p.105).

O fazer teatral na escola associa o prazer de experimentar, de esta se
percebendo como alguém que ocupa um espaco, domina-o e como complemento
tem-se a conectividade com 0s outros que se sentem envolvidos naquilo com o qual
interagem. No ponto de vista da arte-educadora Joana Lopes, através do seu
pensamento, é importante se exercitar o sentido do jogo, em que propde formas de
agir, pensar com o0 objetivo também de desconstruir mitos. A escola pode ser esse
espaco de desconstrucdo dos mitos da relacdo autoritaria entre professor e seus
alunos, o mito do exagero de conteudos desprovidos de significagdo, em funcéo da
promocdo de momentos alegres no espaco da escola.

Relaciono o teatro na pratica escolar, como uma expressao artistica
substantiva, assim como as outras disciplinas sdo substantivas, a arte precisa ser
entendida como algo de substancial importancia para quem a pratica e a
expressividade criadora dos estudantes, tem que alcancar seu lugar na escola, nao
a arte como meio, mas como um fim em si mesmo.

A aluna Larissa, que considera a aprendizagem espontanea no trabalho
de grupo algo que vem evidenciar as mudancgas significativas que o teatro promove
nos sujeitos que dela participam, se refere ao carater improvisacional do teatro da

seguinte forma:

O que eu mais gosto € como as coisas acontecem. Tipo, N0 comego a gente
esti tentando ir, seguir certamente aqguele texto. mas quando a gente
comeca a improvisar, vai aparecendo novas coisas que vao contribuindo
ainda mais, vdo deixando os textos mais engracados, mais dramaticos, vao
contribuindo mais e vai aflorando mais a criatividade do aluno, fazendo com
gue seja muito melhor o resultado do que como se a gente tivesse lendo,
lendo e decorando (RABELO, Laryssa. Entrevista 28. [fev.2014].
Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2014).

Do ponto de vista da aluna, este € um momento de substancial
importancia, pois a todos é dado o direito a livre-expressdo. Também nos processos
de construgcdo de cenas e espetaculos, quando é proporcionado o ato de interferir,
de opinar, de liberdade para opinar quanto as suas impressdes e imagens corporais
no ato da criacdo. Assim, a aluna ainda finaliza sua narrativa quanto a essa

tematica, com outra contribuicdo no que se refere a criatividade:



85

Entdo com esses conhecimentos a gente vai comecando a ter mais
criatividade, a pensar de outra forma, o que um simples objeto ou um
simples ato poderia significar, ele pode ser varias outras coisas. E o teatro,
ele faz com que essa criatividade desperte mais, aflore mais em um aluno,
do que se ele ndo tivesse feito (RABELO, Laryssa. Entrevista 29. [fev.
2014]. Entrevistador: Jorge Milton. S&o Luis, 2014).

A aluna alimenta a ideia do teatro como uma atividade que incentiva o
pensamento inventivo e ajuda a formar o capital cultural dos seus alunos em
preparacdo para a vida social. Vale lembrar que o fazer teatral na escola, ndo tem
como funcéo formar artistas e nem descobrir talentos, pois essa ndo é uma condi¢do
privilegiada na vivéncia da estética da encenacéo.

Entendo que, o teatro € um elemento que acompanha o ser humano
desde o seu nascimento, sendo assim, o trabalho orientado, partindo da sala de aula
e em se tratando de um processo rico em experiéncias, remete os alunos para o
desenvolvimento de suas potencialidades; experienciadas com liberdade e
associada as suas capacidades de simbolizacao.

Relaciono o trabalho do teatro na escola, como um importante dispositivo
que busca diluir procedimentos que carregam a marca do autoritarismo, da
imposicdo, do conservadorismo e que ndo ajudam seus alunos para 0 exercicio
criativo. Quando interrogados sobre processos de improvisacdo em sala de aula,

nas suas historias narradas, eles consideram que:

Do improviso, nGs buscamos sempre estar prontos em situacfes dificeis,
sem nada ensaiado isso € o melhor, poder estar pronto para momentos que
néo se tem controle (LUISA, Isabel. Entrevista 30. [fev.2014]. Entrevistador:
Jorge Milton. S&o Luis, 2014).

Entdo, a gente consegue se desligar de algo e fluir nossa imaginagéo de se
ndés mesmos ali com nossa consciéncia. E uma experiéncia fantastica da
gente ter essa liberdade de ver nossa imaginagdo fluindo (MARTINS,
Nathdlia. Entrevista 31. [fev.2014]. Entrevistador: Jorge Milton. Sdo Luis,
2014).

Bom, o que eu mais gosto na improvisacdo é de nds proprios nos
testarmos, perceber se nés estamos preparados mesmo para entrar em
cena. Esse texto que se faz com a nossa capacidade de pensar rapido
(SALES, Raissa. Entrevista 32. [fev.2014]. Entrevistador: Jorge Milton. S&o
Luis, 2014).

Com base no pensamento do filosofo alemdo Hans-Georg Gadamer,

guanto ao fazer, ao experimentar, assim se refere:

O homem experimentado € sempre o mais radicalmente ndo dogmatico,
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gue, precisamente por ter feito tantas experiéncias e aprendido gragas a
tanta experiéncia, estd particularmente capacitado para voltar a fazer
experiéncias e delas aprender. (GADAMER, 1996, p.525).

Gadamer faz uma importante reflexdo acerca dos conhecimentos
absorvidos da experiéncia, compreendendo que se aprende a partir do processo
interacional. No ato do improvisar coletivamente, aflora-se em cada ser, a
espontaneidade criativa, considerando nesse processo o “eu criador’ que todos
trazem implicitos e que s6 se manifesta mediante outros processos em que o teatro
na escola terd o seu lugar especifico, fazendo vir a tona esses impulsos artisticos de
natureza dramatica.

O que pretendo expressar com essas reflexées é que todo ato impulsivo é
acompanhado de um ato reflexivo, ou seja, nas atividades expressivas e dramaticas
na escola, ndo € apenas o fator ludico que estd em jogo, ndo € o brincar pelo
brincar, mas sim, todo esse rico processo vivenciado que traz para agueles que se
permitem envolver, uma significacdo pragmatica que resulta em outros saberes

importantes para a vida. Ao refletir sobre o teatro aliado a criatividade, a aluna

Yonara considera que:

Antes ndo tinha a curiosidade de saber como seria se néo fizesse o teatro.
O improviso e a criatividade caminham lado a lado. Se eu ndo descobrisse o
gue era o improviso, provavelmente ndo saberia que seria capaz de criar
algo com uma personagem (FONTES, Yonara. Entrevista 33. [fev. 2014].
Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2014).

Essas reflexdes tém como base todo um processo de compreensao
calcada em anos de observacdes de comportamentos singulares, em que o dia-a-dia
dos encontros foram denunciando alunos e alunas que manifestam seu potencial
expressivo, apesar das muitas limitacoes. Mas, a cada um, no seu ponto de partida,

elucidava-se sua natureza criativa e sua capacidade espontanea.

5.4  Aprendendo aqui, aprendendo ali, vai refletindo la na frente

Nesta quarta secéo, reflito sobre os depoimentos dos alunos, relativos a

aguisicdo de conhecimentos e as experiéncias sedimentadas desde o espaco da
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sala de aula enquanto pratica pedagdgica.

Percebi, por meio da pratica da sala de aula no COLUN, que o grupo foi
paulatinamente adquirindo conhecimentos acerca da linguagem teatral e assim,
conquistando a autonomia no fazer e refletir sobre os exercicios propostos. Essa
argumentacdo é bastante explorada na literatura que alicerca essa investigacao.

Para Chacra (2005, p.50), o jogo dramatico no seu processo inicial, “pode
ser entendido como prefiguracdo da representacdo dramatica que permite que o
trabalho com o teatro na escola avance de um nivel mais elementar para um mais
complexo”. Assim, a pesquisa refor¢ca a ideia de conhecimento sistematizado, em
consideracdo ao estdgio em que se situam os alunos, para que possam,
gradualmente, percorrer caminhos seguros no seu processo formativo. Na
concepcao da aluna Beatriz, sobre a pratica vivenciada e quanto aos conhecimentos

adquiridos, revela:

Eu poderia passar o dia todo falando tudo que eu aprendi no teatro, mas pra
mim ele se resume mais na forma de pensar. quebra de preconceitos,
aceitar cada um como é, conhecer a nés mesmos em primeiro lugar, entéo
0 teatro despertou na minha consciéncia coisas que eu ndo sabia que
existiam. O teatro me motivou a ndo sé buscar conhecimentos curriculares,
mas conhecimentos meus, para me conhecer (LIMA, Beatriz. Entrevista 34.
[fev.2014]. Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2014).

Observo com esse depoimento que, na visdo da aluna, sé&o

7

conhecimentos que tratam aspectos consoantes a prépria vida. Ndo é intencdo no
processo inicial, avaliar aspectos relacionados a atuacdo individual nos jogos
improvisacionais. A questdo que considero de suma importancia é que todos
caminhem rumo as descobertas de suas potencialidades, conhecendo-se e
descobrindo-se, para o despertar do seu expressar individual e coletivo, Raissa
relata outras questfes que se aliam a conhecimentos e que considera importantes

para o trabalho em grupo:

Desperta nossa criatividade testarmos nossa capacidade de ter um
raciocinio rapido. Aprendemos a respeitar as nossas diferencas no teatro.
Através dos jogos, aprendemos a trabalhar em equipe, a interdependéncia,
onde um trabalho so6 funciona se cada um cooperar, se cada um estiver
entregue aquele trabalho. Um grupo de teatro para ser um grupo de
verdade precisa ter a interacdo de todos aqueles que fazem parte, todos
precisam estar entregues aquele trabalho, aquele espetaculo, pois sé assim
chegaremos ao éxito (SALES, Raissa. Entrevista 35. [fev.2014].
Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2014).
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As consideragOes tracadas pela aluna denotam um dos alvos a ser
atingido na trajetéria inicial do ensino do teatro, partindo das experimentacdes na
sala de aula, balizado num clima harménico entre todos e o despojamento atingido
em grupo, elementos necessarios para a entrega total ao novo processo pedagogico
instaurado.

Essa capacidade adquirida nos processos teatrais, desenvolvidos na
escola, expde os alunos a conflitos constantes; pela cobrangca das muitas atividades
curriculares, atrelados a modelos pedagdgicos que supervalorizam contetdos nada
estimulantes e que na didatica desenvolvida ndo provocam o prazer dos encontros
diarios e muito menos o despertar de atitudes criticas e possibilidades dialégicas
entre seus aprendizes.

O prazer proporcionado com 0s encontros, abriram espaco para outras
possibilidades criativas, que tornaram as antigas certezas, antes intocaveis, postas
em questionamento e transferindo aos alunos, a descoberta de agdes coletivas,
facilitadoras do seu pensar reflexivo.

Para a aluna Shirley, o teatro representa oportunidades de compreensao
do proprio “eu”, conviver com 0s outros e 0 aprender a conviver com os outros na

comunidade escolar. A esse respeito ela comenta:

z

O conhecimento que adquirimos com o teatro, € aprender a lidar com
diversas situag@es, tipo, conhecimentos pra nossa vida mesmo, pro nosso
'‘eu’. Muitas pessoas ndo sabem como lidar em determinados casos, mas
com o teatro ela aprende a agir em situagfes inoportunas (PEREIRA,
Shirley. Entrevista 36. [fev.2014]. Entrevistador: Jorge Milton. S&o Luis,
2014).

E muito comum ouvir os alunos falando, com muita propriedade, de suas
novas aquisicbes cénicas para o dia-a-dia de suas atribuicbes escolares. Séo
mudancas também percebidas por todo o corpo da comunidade escolar, em especial
os professores mais envolvidos com outras possibilidades com o fazer pedagdgico.
S&o estes que acompanham os alunos e, na sua sensibilidade, percebem e opinam
sobre o novo perfil dos individuos, que se mostram mais participativo e
guestionadores no espaco da sala de aula, aprendendo conteudos da linguagem
teatral, como a improvisacao, respiracao, voz, nogdes de movimentacdo espacial,
adaptacdo de textos, entre outros. Sobre a construgdo de processos cénicos, é

testemunhado:
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Além dessas coisas de trabalhar em equipe, de concentracdo, de
criatividade, de atencéo e confianga no outro, acho que tem aquilo de vocé
ter compromisso, de encenar, encenar € pra mim um dos topicos mais
importantes porque todos ou outros vao parar na encenacéo, porqgue vocé
s6 vai conseguir trabalhar isso de forma boa, depois que vocé trabalhar o
improviso, o trabalho em grupo; mas sdo esses que o senhor vem
trabalhando desde o primeiro momento (REGINA, Vitéria. Entrevista 37.
[fev.2014]. Entrevistador: Jorge Milton. Sdo Luis, 2014).

Conforme o0 exposto na narrativa, percebo que todo O processo
vivenciado se consolida como estagios para a preparacao até o palco, mesmo néo
sendo este o alvo a ser buscado, pois, a todos € dada a liberdade de se integrar nos
trabalhos de montagens cénicas; de acordo com suas habilidades despertadas.
Quanto aos anos de experimentos com o teatro na escola e sobre 0s conhecimentos

orientados, a narrativa a seguir destaca:

Eu posso listar muitas coisas. Que o teatro vai ajudando sempre, sem
davida alguma. Entdo eu considero muito importante isso para 0 nosso
relacionamento, a nossa forma de ver, deixa eu ver... a nossa percepg¢ao,
tudo que o teatro vai nos ajudando, vai refletindo na nossa forma de pensar.
Quando eu saio da sala de aula, eu sempre aprendo alguma coisa, iSso se
reflete na minha casa, se reflete na minha rua, na prépria sala de aula, vai
refletindo bastante (RABELO, Laryssa. Entrevista 38. [fev.2014].
Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2014).

Reconhec¢o com essa reflexdo, como 0s processos coletivos expostos nas
narrativas, sdo denunciadores de conteidos ndo estaticos, mas sim, conectados a
vida social dos estudantes de modo a fazer valer a permanéncia do fazer teatro na
escola.

O que vislumbro com estas narrativas, € que os alunos vao formulando
seus proéprios conceitos relacionados ao conhecimento teatral adquiridos e que
deflagram processos transformadores na sua firmagéo como atores no espaco da
escola e na sua vida cotidiana. Larissa chama a atencdo para alguns conceitos que
a experiéncia coletiva vai proporcionando na relacdo do teatro com a vida e assim
acrescenta:

Ah, a gente aprende diversas coisas, aprende a ser um pouco paciente, que
tudo tem o seu tempo, na nossa casa, tudo tem o seu tempo. Entéo, de
acordo com o teatro a gente vai aprendendo isso, que tudo tem sua
determinada hora de acontecer, assim como... eu digo que o espetaculo é
como se fosse um filho, a gente vai aprendendo aqui, aprendendo ali, um
pouquinho daqui, um pouquinho dali, vai refletindo |4 na frente, vai refletir
uma coisa melhor, vai ficar cada vez melhor, a unido, ter mais unido de
grupo, eu considero muito importante essas coisas (RABELO, Laryssa.



90

Entrevista 39. [fev.2014]. Entrevistador: Jorge Milton. Sdo Luis, 2014).

Com esse pensar, entendo que, o ensino do teatro assemelha-se a um
periodo de gestacao onde € preciso ter, como pratica, a paciéncia para direcionar as
acOes pedagdgicas, o respeito ao tempo de maturacdo e levar em consideragéo que
todos apresentam resisténcias que somam anos de praticas conservadoras que
atravancam os processos humanos e espontaneos.

As narrativas que enfatizam o fazer teatral como constru¢cbes de
conhecimentos estdo respaldadas nas vivéncias experimentadas com 0s jogos
teatrais, as improvisacbes, as apresentacdes cénicas e as demais interacoes
estabelecidas via teatro com a comunidade escolar e outras comunidades externas
a escola, assunto que tratarei adiante.

Alimentar momentos na escola, relativos ao exercicio do fazer criativo,
das experimentacfes ludicas e aliar essa pratica ao dia-a-dia da comunidade
escolar, reinventando o teatro como meio para outras possibilidades pedagdgicas,
constitui-se trazer a alegria para o espaco da sala de aula. Courtney (1980) reflete
acerca da educacdo dramatica, enfatizando ser esta parte vital no desenvolvimento
humano e que a escola precisa rever seu sistema educacional, assim como 0s
programas curriculares e 0os seus metodos adotados.

Nessa perspectiva, permito-me compreender que os conhecimentos nao
se dao apenas por assimilacdo e repeticdo, mas que, estes, em conexao com outros
conhecimentos que ja trazemos de nossas experiéncias de vida, precisam ser
valorizados pela escola, para a real apreensao e satisfacdo dos participantes ativos
da comunidade escolar. Quanto ao aprendizado por meio do teatro, assim se
expressa a aluna Yonara: "sO vai saber realmente o que eu aprendi, quando
participar do teatro. Eu posso até falar tudo que passei ali, mas nao vai saber
mesmo, s6 quem participa sabe" (FONTES, Yonara. Entrevista 40. [fev.2014].

Entrevistador: Jorge Milton. S&do Luis, 2014).

5.5 Caramba, vou apresentar pros meus colegas

De certo modo, esta investigacdo € fruto de angustias e inquietacdes e
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realizacdes, que acompanham a minha trajetéria como arte-educador e professor de
teatro, na qual, e com esta pesquisa, concentro-me nas reflexdes dos alunos quanto
a experiéncia do direcionar o teatro na escola. Neste ultimo topico, trato a questao
das exposicOes cénicas ocorridas em varios espacos do COLUN e, algumas vezes
fora dele, que tratam dos encontros com alunos, professores e outros, tendo como
intermediario os exercicios cénicos, portando trato do teatro como interacdo com a
comunidade escolar. Portanto, busco relacionar a experiéncia do passado que se
entrelaga com o momento presente, sem perder de vista uma prospecc¢do para um
tempo vindouro.

Atuando como pesquisador narrativo, juntamente com O0S parceiros
colaboradores desta pesquisa, busco contar minha propria histéria em confronto
com o passado, mas de maneira relacional, ou seja, sdo as historias daqueles que
contam entremeada com a historia do pesquisador. Nessa perspectiva, com o intuito
de promover uma reflex&o critica sobre as respostas da comunidade escolar quanto

a apreciacado do teatro, acrescento a essas reflexdes o relato da aluna Yonara:

Minha mée s assistiu duas pecas nossa e ela disse que nunca imaginava
qgue a filha dela ia conseguir conviver assim com outras pessoas. Em
relagdo aos professores, eu acho que eles ficam muito orgulhosos com a
gente, porque a escola quem faz somo nés, alunos e professores, porque
s6 se tiver aluno e ndo tiver professor, ndo é escola, e se s tiver professor
e néo tiver aluno, também n&o é escola. Onde eles viram a gente crescer e
essa vontade de fazer teatro, se desenvolveu mais ainda, eles ficaram
felizes em saber que com o teatro tava funcionando a integracdo. A gente
se entrelaca com os professores mesmo ndo querendo, a coordenacao
também vé isso (FONTES, Yonara. Entrevista 41. [fev.2014]. Entrevistador:
Jorge Milton. S&o Luis, 2014).

Acho que para ela, o ensino do teatro vai se constituindo em um processo
gue na sua base inicial, provoca uma aproximagao entre aqueles que o vivenciam,
além de ir diluindo as barreiras individuais, abre possibilidades de interagbes nos
demais eventos da escola. Assim, o fazer teatro desempenha um papel mediatizador
de novas relacdes afetivas entre os sujeitos do contexto escolar.

Estes processos, empreendidos na escola tem proporcionado ao campo
da arte, uma maior visibilidade, ao se valorizar a criatividade e as propostas
interdisciplinares, proporcionando proficuos trabalhos coletivos que colaboram no
desenvolvimento dos alunos nos aspectos sociais, afetivos, éticos, cognitivos e
estéticos.

Conforme observa Freire (1996, p.46), o educador deve propiciar 0 meio
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mais adequado para que os educandos em suas relacdes cotidianas na escola,
intrapessoais e interpessoais, se preparem para "assumir-se como ser social e
histérico, como ser pensante, comunicante, transformador, criador, realizador de
sonhos, capaz de amar”, e o teatro € uma fonte inesgotavel desses predicados,
capaz de gerar desejos de convivio com 0 outro que permite dialogar com essa
experiéncia coletiva. Em didlogo com esse pensamento a aluna Beatriz reflete sobre
a importancia das apresentacdes na escola e o retorno que recebem de pessoas

gue prestigiam as apresentacdes do grupo nos demais eventos quando diz:

Essas pessoas, eles me trazem um carinho imenso, sdo segundo eles
falam, apresenta¢cbes muito boas. A minha mde e a dos meus colegas
sabem que isso é muito importante para nés. E importante pra cultura de
guem ta vendo e de quem ta fazendo; os professores nos entendem e o0s
pais nos dao total apoio. Todos gostam e isso traz orgulho, valoriza nosso
trabalho. E muito legal o que eles fazem (LIMA, Beatriz. Entrevista 42.
[fev.2014]. Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2014).

Nesse sentido, o teatro assume uma funcdo integradora, quando
congrega professor/aluno, aluno/comunidade nas experiéncias interativas, no ato da

encenacao e ainda a escola e a comunidade como um todo. Sob essa perspectiva

Dezotti acrescenta:

Podemos ressaltar que, ao aproximar o teatro da educacéo, relacionamos a
situacdo de ensino-aprendizagem com o impulso natural do homem para a
dramatizacdo, o que se configura como elemento facilitador do processo
educativo, e que ao fazer uso da linguagem teatral, pressupomos que 0
professor afasta o educando do modelo tradicional da aula expositiva e 0
aproxima de sua capacidade natural para a mimese, para a imitagéo, que é
ideia central do processo em arte, além de possibilitar o acesso a elementos
de diversas linguagens que comp8em a linguagem teatral. (DEZOTTI, 2006,
p.42).

A partir dessa reflexao, ressalto que o teatro cumpre sua fungéo social,
exercendo seu papel na escola, como possibilitador de dialogos com os outros nas
atividades de grupo e, também, enquanto processo de socializagcdo nas demais
interacdes do espaco escolar. No didlogo com uma das alunas, reconheco a

satisfacdo que expressa quando enfatiza sobre o contato experimentado nas suas

apresentacoes:

E muito bom, porque temos a oportunidade de conhecer pessoas, 0S
amigos discentes da escola, até quando ndo sabem o nosso nome, eles
dizem: 'olha, vocé que fez a vovd'. Em casa, os professores parabenizando.
Antes meus pais diziam que isto ndo dava futuro e hoje ao apreciarem uma
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apresentacdo, me parabenizam e veem como eu progredi em casa, ha
escola e ao término das apresentagfes tem sempre amigos, pais e
professores para elogiar (CLARA, Maria. Entrevista 43. [fev.2014].
Entrevistador: Jorge Milton. Sao Luis, 2014).

Neste relato, percebo a teia de significacbes, que a préatica do teatro
assume na formacéo de cada um que se oportuniza a experimentar, como um canal
aberto de comunicacdo, no favorecer do desenvolvimento estético e pedagogico
presente nas propostas do trabalho sequenciado na escola. Vitéria Regina assim se

refere quanto as suas impressdes nas interacbes com seus parceiros de turma:

Minha mée gostava porque era uma maneira de eu estar interagindo com
outras pessoas, me abrindo, fazendo outra coisa, e eu acho que em
gualquer lugar que vocé chegue e apresenta, € uma atitude diferente, acho
gue as pessoas gostam, vocé ta apresentando pra eles, vocé ta
proporcionando um momento pra eles, entdo eles gostam, eles aprovam,
acham interessante. Teatro € algo que vocé ndo acha em todo lugar, entdo
guando vocé tem a possibilidade de fazer, vocé faz e além de trazer um
diferencial pra vocé, as pessoas notam (REGINA, Vitéria. Entrevista 44.
[fev.2014]. Entrevistador: Jorge Milton. Sdo Luis, 2014).

Viemos de uma educacéo tradicional, em que se valorizava em demasia o
repasse de informacgdes, colocando em destaque quem mais assimilava e quem
melhor distribuia com destreza os contetdos. Na relacdo apontada acima pela
aluna, noto que o ladico, o prazer, a criatividade e a apreciacdo, sdo componentes
novos nesse direcionamento dado ao educar, com professores empenhados em
acordar seus alunos para a inventividade, ou seja, dando a possibilidade a estes, de
interacdo com o0 meio cultural escolar no exercicio das apresentacdes artisticas.
Desgranges evidencia o teatro como procedimentos pedagégicos de mediacdo

teatral quanto destaca que:

Na preparagdo dos alunos para a experiéncia artistica, atividades teatrais
propostas pelos professores, seguindo a mesma linha das préticas
desenvolvidas na década de 1970, continuam sendo consideradas, se bem-
aplicadas, um valioso instrumento de mediacdo. As atividades pedagogicas
de mediagdo teatral como vimos, podem estimular o aluno-espectador a
refletir acerca das questdes contemporéneas que o espetaculo aborda,
auxiliando-o a criar seu percurso no didlogo com a obra. (DESGRANGES,
2003, p.78).

Desgranges aponta para a importancia de se dar vazado ao teatro
enguanto novos procedimentos pedagogicos, geradores de reflexdes criticas acerca

daquilo que se produz e daquilo que se nota tanto no espaco escolar quanto nos
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espacos externos a escola, para assim viabilizar processos de compreensao sobre o
contexto social e cultural que se inserem.

Penso que, analisar maneiras de pensar dos alunos quanto aos
processos geradores de conhecimento em teatro € uma tarefa que exige
complexidade, mas torna-se um caminho férti de apreensdo dos sentidos
viabilizados pela préatica aqui investigada. Nessa perspectiva, acrescento narrativas
gue demonstram sobre os saberes aprendidos nas intera¢cdes com a comunidade

escolar.

A escola é o ambiente em que a gente monta a nossa consciéncia, a escola
é o lugar de democracia, a escola é o lugar onde se deve pensar. E uma
experiéncia incrivel, mostrar tanto por pessoas desconhecidas e pessoas
que estdo do nosso lado e acabar incentivando o teatro (MARTINS,
Nathdlia. Entrevista 45. [fev.2014]. Entrevistador: Jorge Milton. Sdo Luis,
2014).

Eu acredito que tanto dentro quanto fora, nés sentimos a mesma sensacao,
0 mesmo nervosismo, a mesma tenséo de estar la no palco apresentando
para aquelas pessoas. Vao ser publicos diferentes e ficaremos na
expectativa de ver o que cada publico vai achar, esse é o barato de se
apresentar em diferentes locais (SALES, Raissa. Entrevista 46. [fev.2014].
Entrevistador: Jorge Milton. S&o Luis, 2014).

Reconheco nas histdrias narradas outras possibilidades de intercambiar
experiéncias que alimentam o meu fazer como docente em teatro e reestruturar
assim, novas composicfes no espaco da sala de aula, mediadoras de atividades
integradoras em auxilio de aprendizados que ndo caiam no didatismo, mas que
proporcione o desenvolvimento do pensar criativo entre os alunos.

Quanto a pesquisa narrativa, opcdo metodolégica que escolhi para dar
cabo desta experiéncia e que considero relevante trazer a tona as respostas
fornecidas pelos depoentes, me apoio nos dizeres de Connelly e Clandinim (1990,

p.11) quando dizem:

Os seres humanos sdo organismos contadores de histérias, organismos
gue individual e socialmente, vivemos vidas relatadas. O estudo da
narrativa, portanto, € o estudo da forma como nés, seres humanos
experimentamos o mundo. Dessa ideia geral se deriva a tese de que a
educacédo é a construcao e a reconstrucao de histérias pessoais e sociais:
tanto os professores como o0s alunos somos contadores de histérias e
também personagens nas histoérias dos demais e nas suas proprias.

Nessa perspectiva, o ato de narrar, apresenta-se como um instrumento

gue descreve a realidade e método de compreensao das vivéncias narradas. Sendo
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assim, aproprio-me desses relatos que testemunham processos coletivos de
conhecimentos em teatro na escola e busco ressignificar histérias vividas e
compartilhadas, onde reafirmo o papel pedagdgico do teatro e o seu elo

educacional.
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CONSIDERACOES FINAIS: a pesquisa numa Visdo prospectiva

O percurso investigado, tendo como eixo principal o ensino do teatro no
Colégio Universitario (COLUN) e que se pautou nas histérias dos alunos e alunas
integrantes do grupo de teatro da referida escola tem, como destaque,
possibilidades de dinamizar o espaco da sala de aula, através da proposicdo de
atividades criativas, com a insercdo do ensino do teatro no curriculo pedagdgico da
escola.

Entendo que, pensar o estudo do teatro vivenciado no COLUN, e
testemunhado pelos protagonistas do teatro escolar, inseridos nessa investigacao de
cunho auto etnografica, venha fortificar esta linguagem artistica, como um
importante dispositivo em redimensionar os conhecimentos e aplica-los, tendo como
ancora a experimentagdo criativa, diminuindo a distancia entre os alunos e seus
professores, no entrelacamento das acdes que provocam mudancas, juntam
parcerias no cotidiano da sala de aula e dos encontros extraclasse.

Esta pesquisa teve como ponto central, as rememoracdes lucidas
coletadas das entrevistas e carregadas de significados, em que me apoiei nessas
narrativas, para compor este relato, que ilustra as acdes sistematizadas e pautadas
em aprendizados humanos, que se apoiaram nas praticas teatrais reveladoras de
propostas inéditas no espaco da escola, e que se pautaram no despertar estético e
nos fazeres artisticos que completaram ciclos de aprendizagens criativas.

Nesse processo de vivéncia, no qual estive constantemente inserido
como professor de teatro, pude perceber como o ato de encenar na escola
ultrapassou a visdo utilitarista, ou seja, ndo pensa-lo apenas como meio para o
entretenimento e aliado as festinhas comemorativas da escola, mas inseri-lo como
algo de valor e que proporciona um novo sentido a palavra “educagéo”, sendo
ajustado também o despertar para o gosto estético dos alunos, pois motivava-me e
motiva-me ver a euforia que estes deixavam transparecer a cada encontro
programado.

A escola, como um espaco que inclui, levando seu carater social e
coletivo, que reune individuos de varias classes sociais, pode proporcionar multiplas
possibilidades de novas relagbes entre seus aprendizes, se essas acdes vierem

carregadas de sentidos para aqueles que sdo oportunizados a experimenta-las.
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Nesse ponto, considero os saberes experimentais, um repertério fértil
para a formacdo pessoal dos alunos, pois acredito que o exercicio da reflexdo, da
argumentacdo e a problematizacdo das suas proprias acbes, deve ser algo
constante no processo formador durante todo o periodo da aprendizagem. Acredito
que, este pensar, foram as condigcbes necessarias para dinamizar o ambiente
formativo e ressignifica-lo como um espacgo que se abre ao novo e para 0 humano.

Com esse processo, pude acompanhar estudantes que nao se
comunicavam, pouco interagiam no espaco da sala de aula e hoje, sdo aqueles que
interagem positivamente nas demais atividades extraclasse, promovidas pelo
COLUN e inseridos como lideres e organizadores, numa relacédo de coletividade e
solidariedade de uns para com 0s outros.

Todas essas observacfes foram componentes importantes que trouxeram
animo para enveredar por essa pesquisa qualitativa, uma vez que, passei a ter um
olhar mais atento aos processos de encenacdes, quando valorizei a participacao
singular de cada participante das atividades com o teatro, e logo mergulhei nas
multiplas articulacGes propostas pelos saberes da linguagem teatral.

Acredito que essa abordagem, possibilitou-me perceber que, o clima de
envolvimento entre os alunos foi o responsavel pelo processo integrador que se
desenvolveu e norteou 0s rumos que culminaram com a formacdo do grupo de
teatro enfocado nesta pesquisa, sendo que, o referido grupo, permanece hoje com
um trabalho ativo de encenacdes teatrais dentro e fora da escola. Ndo posso
esquecer ainda os projetos que sao discutidos em conjunto e postos em pratica
como as apresentacdes nos recreios da escola e que mobilizam toda a comunidade,
guebrando a rotina e abrindo espacos para apreciagbes de cenas e leituras
dramatizadas, que causaram expectativas naqueles que se aventuraram em ver.

Foram deixadas de lado, as regras convencionais que ainda imperam na
sala de aula e o tempo delimitado para tais atividades e que ndo mais satisfaziam
agueles alunos, dado o imenso prazer que sentiam na exploracao e descobertas de
suas possibilidades como seres portadores de criatividade nesse momento aflorada.

A importancia das experiéncias teatrais que teve como aperitivo esses
momentos trouxeram, em si, uma mistura de labor e prazer em fazer teatro e que
alteraram consubstancialmente os rumos do espaco escolar, certo de que estava
contribuindo para despertar 0 gosto em apreciar as encenacgdes por parte dos

aprendizes, professores e outros inseridos na comunidade escolar.
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Nesse cenario, pude perceber individuos crescidos na sua autoestima,
gue ndo mais se importavam com olhares avaliadores, pois estavam predispostos e
orgulhosos para mostrar seus dotes artisticos aprendidos e desenvolvidos com a
pratica do teatro e de outro lado, a euforia daqueles que viam e a0 mesmo tempo
nao entendiam aquele ardor contagiante, que rompia a uniformidade do COLUN.

Ao dar espacgo a experimentagdo pratica com a linguagem teatral, pude
observar um aprendizado mutuo, descompromissado da avaliacdo quantitativa que
nao media esfor¢cos e sim resultados, distanciando seus aprendizes da satisfacéo
gue sentiam, quando viam descobertas sua expressividade individual.

Foi importante perceber naquele grupo de alunos, que o permitir-se fazer
teatro, abriu leques para a ampliagcdo do seu desenvolvimento humano, quando as
potencialidades inerentes a cada um, foram despertadas e sacudidas, livres das
relacbes de autoritarismo e poder que ainda se faz presente no ambiente de
formacéao.

Pude compreender ainda, as relacdes de poder no espaco da escola,
implicado nas relagcBes interpessoais, pois quando o aprendizado segue de forma
estatica, tornando seus aprendizes apenas receptores de informacdes, ndo favorece
acOes transformadoras que possibilitam as descobertas das reais possibilidades de
expressao.

Sempre que reflito sobre essas questdes, reporto-me ao meu estagio
escolar, em que tardiamente pude encontrar-me com o teatro na escola e assim,
gradualmente, sentindo-me apoiado no outro e vencendo as barreiras iniciais do
meu comportamento pessoal. Foi necessario passar por essas experiéncias para
entender esses entraves que trazem os aprendizes no seu processo inicial com o
teatro escolar, e a partir dai, efetivar oportunidades para a experimentacdo de outras
possibilidades em prol do desenvolvimento pessoal.

Nessa perspectiva, este estudo vem ao encontro de historias singulares,
que compondo quadros de multiplas dimensdes, no que diz respeito as lembrancas,
conflitos, dificuldades, superacdes, que elucidam processos interligados de visdes
particulares, sobre os recursos didaticos que foram utilizados com o estudo do teatro
na escola.

Outro fato que considero determinante para demonstrar o estagio atual
dos colaboradores dessa pesquisa foi a participacdo destes, no encontro da
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Confaeb™ em outubro de 2013, na cidade de Porto de Galinhas em Pernambuco.
Nessa oportunidade que tiveram, apresentaram o espetaculo “Desejo de Catirina”,
para uma plateia composta por arte-educadores de varias cidades do pais.

Diante desse contexto, os alunos, muito orgulhosos de sua primeira
viagem, puderam alcar voos mais altos, com outros projetos de montagem, como o
espetaculo “Conversa pra boi dormir ou quem Pariu Mateus que embale”, tendo
como perspectiva para outubro deste ano de 2014, na cidade de Belo Horizonte,
participar em um festival de teatro estudantil que congrega escolas de teatro e teatro
feito na escola. Consta ainda no repertério do grupo, manter intercambio com outras
escolas da cidade de S&o Luis, com apresentacfes de espetaculos e a realizacdo
de debates ap0s as encenacoes.

Assim, encontrar-me inserido nesse contexto, possibilitou-me perceber
transformacdes ocorridas em torno dos colaboradores desta pesquisa, visualizando
as contribuicées que a linguagem teatral trouxe para a formacéo destes alunos.

A sistematica do teatro na referida escola, teve na sua pratica, as
atividades normais de sala de aula, quando os alunos compartilharam
conhecimentos tedricos sobre a histdria do teatro, assim como também, as préticas
experimentais dos jogos e montagens de espetaculos ou cenas e continuamente,
outras atividades extraclasse, realizadas fora da grade curricular, acolhendo aqueles
que pretendiam dar continuidade a variadas formas prazerosas e proporcionadas
com a expressao estética do teatro.

Diante desse contexto, 0 que se via, geravam inquietacdes vindas de
ambas as partes, ou seja, aqueles que viam descobertas sua expressividade
individual, envoltas na euforia de estar interagindo com seus proprios colegas, com
seus professores e através dos textos, veiculando ideias trazidas implicitas nas
tematicas apresentadas e que geravam também saberes relacionados ao social e
politico do contexto atual. Observei ainda que, eram inquieta¢des que provinham da
satisfacdo em relacionar-se com 0s outros e com todo o espaco circundante da
escola e que adquiriam a certeza de que, ali travavam um processo de integracao,
em que 0s proprios protagonistas da cena, representavam o centro, o alvo desse
processo de entrelacamento.

Ao propor na escola, novas relagbes no espago da sala de aula,

1 Confederacéo de Arte/Educadores do Brasil.
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fundamentado no conhecimento empirico pelo qual também fui testemunha
vivencial, quando tive meu potencial despertado, acredito que o teatro vem colaborar
também com os alunos no seu aspecto global e que assim, tornam-se presentes e
mais inteiros nas demais disciplinas que compdem o curriculo pedagodgico, pois sinto
que é importante o desenvolvimento de outros conhecimentos que ajudem os alunos
a se expressarem através do corpo e que os desperte nas suas sensibilidades e
exploracdo do imaginario.

Foi de suma importdncia com este estudo, verificar como € salutar
estabelecer vinculos afetivos nos processos de aprendizagem, e considero ainda,
que o fazer teatral constitui-se num caminho viavel para desmoronar barreiras
interpessoais e intrapessoais, que por si sO, ja existem culturalmente no espaco
escolar e assim, abrir espacos para relacbes mais horizontais entre os demais
integrantes do espaco da sala de aula.

Apesar de buscar um certo distanciamento na metodologia das
entrevistas, enquanto pesquisador com o decorrer da investigacdo, fui envolvendo-
me com as narrativas e vendo-me como sujeito inserido nos relatos apaixonados
dos depoentes, que a cada narrativa, reconstituiam o que tinha se passado e tinha
caido no esquecimento, mas que traziam elementos decisivos tanto de processos
individuais quanto do coletivo dos protagonistas dessa pesquisa e também, da
minha atuacdo nos direcionamentos da experiéncia com o teatro na escola.

O meu envolvimento com esses processos pedagogicos e que teve o
ensino do teatro como direcionador de outros saberes, deram-me a convic¢do de
que é preciso reconfigurar sempre nossas acoes, refazé-las em detrimento de
pensar o espaco da sala de aula ndo como um espag¢o uniformizado, fechado
literalmente no seu aspecto fisico, mas pronto a aceitar novas remodela¢fes, assim
como nés que passamos por transformacdes ao longo de nossas vidas em contato
com o outro, com o0 ambiente e com a complexidade inerente ao espac¢o das
relacdes pedagogicas.

Nessa perspectiva, posso dizer que estes momentos vivenciados no
COLUN, continuam sendo enriquecedores para minha docéncia em teatro, pois as
praticas teatrais amparadas em um projeto reflexivo, faz valer uma experiéncia
compartilhada como constru¢do social, com vistas a reestruturar 0 novo cenario da
educacdo, em que desperto para outras propostas de viabilizacdo do pensar

processos de aprendizagens, entendendo que, a escola que preocupa-se apenas
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com as teorizacoes, fecha-se portanto, as multiplas possibilidades com o objeto de
estudo e que este, figura apenas como instrumento para mediagcdo e
contextualizacdo do conhecimento a ser ressignificado pelos individuos, nos
processos artisticos em transformacao.

Compreendo ainda que, focando nesta pesquisa sobre o que pensam o0s
sujeitos envolvidos nesta experiéncia com o fazer teatral na escola, na articulacédo
entre teatro e conhecimento, sinto o quéo é importante buscar um envolvimento do
leitor com as praticas postas em andamento no dia-a-dia da escola.

Venho, entdo, ainda destacar, o processo viabilizado e exposto com esta
investigacdo, numa visdo de prospeccdo, que se encontra em solo fértil, pois os
sujeitos destacados no corpo desta pesquisa, continuam envolvidos em propostas
de montagens cénicas na escola como destacado anteriormente, e alguns ainda,
encontram-se inseridos em projetos de iniciagdo cientifica, agraciados com bolsas
de pesquisas, dando continuidade as investigacfes do teatro na escola.

Acredito que todo esse percurso analisado e apoiado nas narrativas-eixo
deste trabalho, respondeu as minhas inquietacbes enquanto professor de teatro,
comprometido em desfazer mitos sobre os modos de se pensar a arte na escola.
Dessa maneira, sinto-me gratificado pelas respostas que tenho recebido da
comunidade escolar, quanto ao fazer teatral na escola, em que esta, se constitui
numa experiéncia que deu um novo sabor as minhas representacdes pessoais e
profissionais, apesar de inserido em um espaco aparentemente ndo tdo arido, mas

possivel de ser explorado.
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Anexo A - Modelo de carta de cessdo assinada pelos responséaveis dos
colaboradores da pesquisa

Carta de Cessao

UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO

TERMO DE AUTORIZACAO PARA UTILIZACAO DE IMAGEM E SOM DE VOZ
PARA FINS DE PESQUISA

Eu

__responsével pela aluna (0)

autorizo a utilizacdo da imagem e som de voz, na qualidade de
participante/entrevistado (a), no projeto intitulado O TEATRO NO ESPACO
ESCOLAR: narrativas autoetnogréaficas sobre o processo de ensino e aprendizagem
no Colégio Universitario/UFMA, sob responsabilidade do pesquisador Jorge Milton
Ewerton Santos, vinculado a instituicdo (Universidade Federal do Maranh&o) no

Programa de Pos-Graduacao Cultura e sociedade.

Tendo ciéncia de que ndo haveré divulgacdo de imagem, nem som de voz por
qualquer meio de comunicacdo, sejam elas televisédo, radio, internet, exceto nas

atividades vinculadas ao ensino e a pesquisa explicitada acima.

Tenho ciéncia de que a guarda e demais procedimentos de seguranca com

relacdo as imagens e som de voz séao de responsabilidade do pesquisador.

Deste modo, declaro que autorizo, livre e espontaneamente, o uso para fins

de pesquisa, nos termos descritos acima, da imagem e som de voz.
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Assinatura do responsavel pelo participante
Assinatura do pesquisador

Sao Luis, de de
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Anexo B — Roteiro da entrevista semi estruturada

1 O teatro enquanto forma de socializacao

1.1 Como foi 0 seu primeiro contato com o teatro antes e depois do COLUN?
1.2 O que modificou em sua vida a pratica teatral?

1.3 O que o teatro representa na sua vida hoje?

1.4 Houve mudanca no relacionamento com o0s seus colegas nesse periodo? O

teatro provocou uma mudanca?

1.5 A prética dos jogos teatrais, ajuda no processo de integracdo e entrosamento no

grupo?

1.6 Como sédo tratadas as relacfes interpessoais que se dao no processo de

trabalho?

1.7 Qual a importancia dos experimentos e montagens teatrais para a sua vida

pessoal e do grupo?

1.8 O que representa o ato de jogar no fazer teatral, como primeiro ciclo do percurso

coletivo?

1.9 De que maneira o teatro colabora com outras ac¢des pedagdgicas desenvolvidas

na escola?

1.10 Qual a contribuicdo pedagogica do trabalho do grupo para os demais membros

da escola?
2 O teatro como recurso didatico para a aprendizagem

2.1 As praticas teatrais permitem outros modos de pensar os conteudos que sao

ministrados também em outras areas do conhecimento?
2.2 Como interagem os conhecimentos do teatro junto a outras areas do curriculo?

2.3 Vocé lembra de algum momento significativo em que houve uma parceria entre o

teatro e qualquer outra disciplina e que tenha tido um resultado satisfatério?
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2.4 Qual a contribuicdo da pratica do grupo de teatro, junto as demais experiéncias

partilhadas em sala de aula?

2.5 Vocé se sente em liberdade junto aos seus colegas na sala de aula com o

estudo do teatro?
3 O teatro como maneira de despertar a criatividade

3.1 O que vocé percebeu de positivo na sua pessoa e nos demais colegas

participantes da experiéncia partilhada no ensino do teatro?

3.2 Apos a experiéncia em sala de aula, o que levou vocé a querer dar continuidade

no trabalho do grupo?

3.3 O que vocé mais gosta na improvisacao em sala de aula e no grupo de teatro?
3.4 Vocé acha que o teatro favorece o despertar da criatividade?

4 O teatro como aquisicédo da linguagem cénica

4.1 Quais os conhecimentos especificos vocé pode listar, adquiridos com o ensino

do teatro, nas montagens de espetaculos e cenas construidas em grupo?

4.2 Na sua escola vocé dispde de um ambiente favoravel para a pratica da

linguagem teatral?

4.3 O jogo e a improvisacdo, foram e continuam sendo utilizados no ensino do
teatro na escola? O que é aprendido por meio desses recursos e o que favorecem

para o conjunto do grupo?

4.4 No decorrer destes quatro anos de experimentos com o teatro na escola, o que
vocé adquiriu como conhecimento orientado e outras aprendizagens que considera

importante para o seu relacionamento pessoal?

4.5 Nas suas participacbes em montagens de cenas e espetaculos teatrais, quais

foram os aprendizados que vocé considera importante para o convivio social?
5 O teatro como forma de interacdo com a comunidade escolar

5.1 Como vocé percebe, o retorno de professores, pais e colegas quanto a sua
participagcédo no grupo de teatro?
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5.2 Como se manifestam essas respostas no cotidiano e apos algum evento?

5.3 Onde mais gostou de se apresentar, na escola ou fora dela?



