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“O primeiro raciocinio do homem ¢ de natureza
sensitiva...: 0s nossos primeiros mestres de filosofia sdo
08 N0SS0S pés, as nossas maos, 0s Nossos olhos”.

(Jean-Jacques Rousseau)



RESUMO

A pesquisa apresentada intenciona compreender aspectos filosofico-literarios da estética
rousseauniana que estabelecem identidade a partir da verossimilhanca entre natureza e
cultura. Para tal propoésito, analisaremos a critica de Rousseau ao lugar da razdo imposto pelos
iluministas do século XVIII e a ressignificacdo desta em seu romance epistolar Julia ou a
Nova Heloisa, que concede primazia ao sentimento e o torna elemento fundamental em sua
filosofia condensada no romance entoado pelo amor entre Saint-Preux e Julia, personagens
centrais. Para abordar o problema mencionado, objetiva-se analisar a exaltacdo da raz&o no
lluminismo do século XVIII como proposta de progresso humano e as incoeréncias desta
razdo apontada por Rousseau como promotora da corrupcdo e degeneracdo social.
Investigaremos, pois, como se sustenta o deslocamento de foco da razdo para o sentimento
recomendado por Rousseau a fim de fazer bom uso destas duas faculdades humanas na
tentativa de restabelecer os bons costumes. Neste sentido, pretende-se compreender o convite
a verossimilhanca, a transparéncia rousseauniana que € espelhada pela vida simples e familiar
de Jalia em Clarens, direcionando nossa andlise para os limites da representacdo que se mira
em falsos espelhos da realidade e dificulta a interioridade dos sentimentos marcada pela

expressividade de um coracdo sensivel desmerecido pela razéo.

Palavras-Chave: Razdo. Sentimento. Amor. Virtude. Natureza. Cultura.



ABSTRACT

The research presented intends understand philosophical and literary aspects of Rousseau's
aesthetics that establish identity from the likelihood of nature and culture. For this purpose,
we analyze the Rousseau’s critic to the place of reason imposed by the Enlightenmentof the
eighteenth century and the new meaning of this in his epistolary novel Julie or the New
Heloise, granting primacy to feeling and makes it a key element in its condensed philosophy
in the romance experienced by the love between Saint-Preux and Julia, central characters. To
address the mentioned problem, it objectives to analyze the reason for exaltation in the
Enlightenment of the eighteenth century as human progress proposal and inconsistencies this
reason given by Rousseau as a promoter of corruption and social degeneration. We
investigate, therefore, how it holds the right focus shift to the feeling recommended by
Rousseau in order to make good use of these two human faculties in an attempt to restore
good manners. In this sense, we intend to understand the call likelihood, the Rousseau
transparency that is mirrored by the simple family life Julia in Clarens, directing our analysis
to the limits of representation that aim in false mirrors of reality and hinders the inner feelings

marked by expression of a sensitive heart undeserved by reason.

Keywords: Reason. Feeling. Love. Virtue. Nature. Culture.
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1 INTRODUCAO

Jean-Jacques Rousseau nasceu na cidade de Genebra, Suica, em 28 de junho de 1712 e
aos 66 anos feneceu na Franca em 02 de julho de 1778. Adverso ao regime do seculo XVIII,
seduzido pelo projeto da Enciclopédia francesa e tomado pelo impeto de transformacéo
social, Rousseau fora um iluminista.

Porém, este pensador tomou para si a responsabilidade de elaborar uma filosofia que
concebesse em suas categorias elementares o sentir, 0 raciocinar e 0 agir — mesmo que isto
Ihe valesse a ruptura com seus companheiros de época e com 0s novos ideais franceses que,
aos olhos de Rousseau, contribuiam grandiosamente para manutencdo da corrupcdo e
degeneracdo da sociedade, muito embora a razdo fosse incumbida de minimizar
substancialmente a ignoréancia e a supersti¢cdo para a promogéo do progresso das ciéncias, das
artes e da moral.

A razdo é considerada o Unico trem para que os habitantes do século XVIII possam
alcancar a evolucdo da humanidade! Eis a bandeira que hasteou o movimento iluminista. O
que ndo era oriundo da razdo deveria ser deixado para tras. Os iluministas reivindicaram para
si a locomotiva e os trilhos na conducdo do pensamento. Longe da razéo, longe do progresso;
pensavam os iluministas. Mas a fumaca que a razdo produzia era algo que causava certa
asfixia aos pensamentos de Rousseau.

O imenso poder atribuido a razdo seria entdo a primeira critica as ideias iluministas
por Rousseau. Tinha ele uma nogdo aprofundada sobre seu século e sobre a cultura deste, o
que possibilitou uma vasta compreensdo sobre o0 os trilhos da razdo a ponto de perceber com
clareza a natureza da realidade composta por multiplas faces, portanto a realidade jamais
poderia ser reduzida a razao como Unica promotora de um Suposto progresso.

Rousseau (2005, p. 24) teria sido iluminado por uma espécie de lampejo cuja luz néo
emanou exatamente da razao iluminista: “O Senhor, se eu tivesse podido escrever a quarta
parte do que eu vi e senti [...]”. Esta lépida passagem talvez possa fornecer elementos de
explicacdo para a suspeita de Rousseau para com a razao e sua atencao para as “razoes” do
sentimento a partir do episddio descrito pelo autor como lampejo de Vincennes.

Inicialmente o presente trabalho consistira em compreender a ruptura de um iluminista
para com o iluminismo e as implicagdes racionais que o levam a empreitada do romance, pois
nasce desta critica a razdo uma necessidade de escrever tal obra, o que justifica a necessidade
de tratar no Capitulo 1 uma breve e importante contextualizacdo histdrica para que possamos

efetivar recortes que conduzirdo o desenvolvimento de questdes especificas compreendidas na
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imensa teia de acontecimentos histéricos do periodo em questdo. Imensos sdo os desafios
colossais que Rousseau encontraria face aos seus companheiros de século. Um homem que
ousasse tomar por ilusdo uma certeza e que tivesse a astdcia ou proeza para se colocar contra
esta esperanca seria fatalmente crucificado ou banido sob a acusacéo de inimigo do progresso,
do desenvolvimento e da civilizagéo.

Na contramdo dos pensadores iluministas do seu tempo e do seu proposito inicial de
transformacdo social por vias da razdo, Rousseau imprime com impacto uma literatura
filoséfica edificada em seu romance epistolar Julia ou a Nova Heloisa (1761), que tende a
conciliar natureza e cultura por vias de um pensamento que se afasta dos vicios e dos maus
costumes a medida que se aproxima da felicidade e da virtude, sem excluir o amor e o dever.
Obra esta que pode ser considerada uma espécie de poética para sua retorica por utilizar uma
linguagem que pensa por imagens a génese da corrupcdo moral do homem em sociedade e
aponta para um modo de vida estético que busca uma certa redencdo. E o que trataremos no
capitulo no capitulo posterior: 2.

O romance epistolar de Rousseau, alcancou o status de ser o romance mais conhecido
na Franca do século XVIII, chegando a um nimero extraordinario de 100 edi¢BGes. O amor e 0
dever serd, nesta obra, o que marcard o conflito que deliberara a felicidade enquanto
possibilidade. Os termos natureza e sociedade estdo o tempo inteiro presente na obra, assim
como as nogdes de mimese romanesca e verossimilhanga - culminando no problema do gosto.
N&o obstante surgem denuncias e criticas a sociedade, tanto para com a monarquia quanto
para com a intolerancia religiosa do clero. E um romance de amor, é um romance filoséfico, é
um romance enciclopédico e epistolar. Caracteristica Gltima esta que permite que o termo
romanesco seja notadamente diluido por seu teor adocicado e pérfido, possibilitando o
surgimento de um termo mais forte e adequado para uma nova forma de escrita,
compreendida pelo século posterior ao XVI1I: Romantico.

O referido romance foi extremamente bem-sucedido na época de seu langamento em
1761. Presume-se que nem a Correspondéncia de Abelardo e Heloise, obra igualmente
epistolar, com a qual Rousseau “homenageia” através da sua, foi tdo conhecida. Dentre os
temas abordados na obra, destacamos alguns como a importancia da amizade, a coexisténcia
familiar, a prudéncia, dentre outros; o que configura a obra como romance é o tema amor. O
que a torna eminentemente litero-filoséfica € a questdo da ideia explicita sobre a tormenta da
paixdo e a paz campestre do amor, o combate entre dois estilos de vida: a liberdade das
manifestacBes afetivas contra os critérios e condi¢Bes sociais de autorizacdo e legitimacdo

deste amor. E uma obra ficcional que fala de amor. Julia d’Etange, cujo nome confere parte
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do titulo da obra é uma jovem bela e nobre. Saint-Preux é um preceptor e pela causa
necessaria que isto implica, ndo tem dinheiro, ndo tem prestigio e para uma sociedade de
aparéncias, consequentemente os triunfos da nobreza nao participam do seu ser.

Esse romance epistolar comporta em sua envergadura 0 sentimento como elemento
central nas relagGes familiares, sociais, estéticas, morais e politicas e contrapde-se a razdo no
dominio e supressdo das paix6es como Unico modo de bem lidar com estas duas faculdades. O
que se pretende demonstrar € como o romance oferece importantes informac6es ao leitor para
que o possibilite compreender como a natureza e o sentimento se aproximam e se relacionam
face a razdo no pensamento de Rousseau.

Conjeturamos que o autor fez uso de géneros textuais diferentes (romance,
autobiografia, texto cientifico, texto filosofico, peca teatral, cartas) para falar de uma espécie
de mesmo® que culminara em sua filosofia central, a que se dedica a pensar questdes mais
amplas e totalizantes, a saber: natureza e sociedade.

Na obra em questdo, hd um arquétipo de vida social onde as relagdes sociais mais
distantes da turbuléncia das grandes cidades e mais verossimeis a natureza, pelo estilo de vida
simples, conferem ao individuo maior satisfacdo e melhor probabilidade de construir fonte de
felicidade, adequando em certa medida o que é desejado e o0 que € possivel uma vez ja
estabelecida a vida em sociedade. Neste sentido, o olhar lirico que o autor lanca sobre a
natureza tem ambicGes pragmaticas no que busca uma maneira de interiorizar a ordem que ele
entende haver no universo para poder dela se beneficiar. A investigacdo estabelece foco no
romance, buscando explicacdes do proprio autor em relacdo ao seu posicionamento literario
conciliado com a sua compreensdo filoséfica das questBes centrais mencionadas.

Ao produzir e publicar seu romance epistolar, Rousseau tornou-se o romancista mais
lido no século XVIII. Esta obra configurou-se como marco literario que precedeu o
movimento Romantico do século XIX.

Porém, este género dentre 0s géneros aceitos na época era tido como pérfido pelo teor
intimo e adocicado que o compunha; inimigo da verdade porque ficcional e corruptor do
gosto pelo mal-uso da razdo. N&o que a nogdo da indignidade romanesca ndo fosse do
conhecimento de Rousseau, pois o proprio tinha participacdo nesta reprovacdo do género
romance, mas justifica-se Rousseau em seu preféacio e no corpo da obra com a clara pretenséo

de educar os homens com o advento de seu romance. Tal ideia se manifesta expressivamente

! Supomos que todos os géneros textuais de Rousseau se condensam no romance Jilia ou a Nova Heloisa e este
romance instiga o leitor a recorrer a todos os escritos do autor para compreender sua filosofia da forma mais
racional possivel, porém, antes, modificado por uma sensacao estética.



14

na carta XXI que Julia recebe de Saint-Preux situada na segunda parte do romance:

Os Romances sdo talvez a Ultima instrugdo que resta dar a um povo suficientemente
corrompido para que qualquer outra Ihe seja indtil; gostaria entdo que a composi¢édo
desse tipo de livros somente fosse permitida a pessoas honestas, mas sensiveis, cujo
coracdo fosse pintado em seus escritos, a autores que ndo estivessem acima da
humanidade, que ndo mostrassem, de golpe, a virtude no Céu fora do alcance dos
homens, mas que lha fizessem amar pintando-a, a principio, menos austera e depois,
partindo do seio do vicio, soubessem para |4 conduzi-los insensivelmente.
(ROUSSEAU, 1994, p. 249).

Ha uma base tedrica de onde parte Rousseau para tratar da génese desta questdo. E o
que abordaremos no capitulo 3. Pontuaremos a representacdo como afastamento da natureza.
Refere-se inicialmente ao conceito de amor de si, um sentimento que seria a causa da
conservacao do homem em estado de natureza, causador do sentimento de piedade pelo outro,
adequado a percepcdo da dor e sofrimento alheio, pois em Rousseau, esse sentimento é a
exclusiva paixdo natural no ser humano, pois 0s demais sentimentos seriam derivados das
corrupgdes que o homem sofre na vida em sociedade, causas também do mau, como nos

aponta no Emilio:

Ponhamos como maxima incontestdvel que os primeiros movimentos da natureza
sdo sempre retos: ndo existe perversidade original no coragdo humano; ndo se
encontra neste nenhum so6 vicio que ndo se possa dizer como e por onde entrou. A
Unica paixao natural no homem é o amor de si mesmo, ou amor-préprio tomado num
sentido amplo. Esse amor-proprio em si, ou relativamente a nds, € bom e (til; e
como ndo tem relagdo necessaria com outrem, é, deste ponto de vista, naturalmente
indiferente; s6 se torna bom ou mau pelas aplicagdes que dele se fazem ou pelas
relagdes que se Ihe ddo. Até que o guia do amor-préprio, que € a razo, possa nascer,
importa, portanto, que uma crianga ndo faga nada porque € vista ou ouvida, nada em
suma em rela¢do aos outros, mas tdo-somente o que a natureza dela exige; e entdo
ela so fard o bem. (ROUSSEAU, 1995, p. 78).

A obra versa sobre 0 amor iniciado e interrompido entre dois amantes que ndo fogem,
trocam a certeza da culpa e remorso de quem precisa se banir e ainda assim se esconder por
outras dores de quem ndo conseguiu “ensinar o amor”, s6 aprender a amar. Decididamente
ndo ha fuga, mas ha um reencontro tardio, uma espécie de teste marcado, um ajuste de contas
com as rugas do tempo e a memdria, cujo véu denso dos anos pora a prova a transparéncia das
batidas do coragdo. Verificaremos, entdo, se o “materialismo do sdbio” ndo se reduz ao truque
dos tolos na tentativa va de cobrir o passado com o presente. Suspeitamos que 0 género
epistolar por si s0 tem esta envergadura de promover ao leitor a atualizagdo dos
acontecimentos como se fosse em tempo presente, pois oclui 0 passado a medida em que as

cartas narram os fatos.
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2 O SECULO XVIII POSSUI UM SOBRENOME

O seculo XVIII € um periodo abastado na historia do pensamento. Inegavelmente
constituiu um celeiro cultural gigantesco por ter produzido e salvaguardado provisoes
intelectuais tdo valiosas que ainda alimentam a busca por conhecimento no século vigente.
Fazendo uso de recursos de imagens de pensamento, pode-se afirmar com alguma discricao
que o século XX1 é um rel6gio com os ponteiros do XVIII.

O século XVIIlI ndo atende apenas pelo algarismo romano correspondente ao
calendario gregoriano, possui um sobrenome! Tamanha distingdo Ihe garante uma nobreza
entre os séculos vizinhos, tanto o antecessor que lhe concedeu o parto, quanto o predecessor
que Ihe conferiu a gldria.

Século das Luzes! O luzidio relevo a este periodo por si sé pergunta pelo feito que lhe
confere a honra. A resposta a indagacdo encontra mérito no movimento conceituado de
Iluminismo, causador das luzes deste referido século. E se a historia toma por consequéncia
do lluminismo a Revolucdo Francesa (1789), antes deve-se atribuir por efeito do lluminismo
a Enciclopédia francesa de 1750, o que por sua vez nos remete pela I6gica da reminiscéncia
aos seus editores, d’Alembert ¢ Diderot, bem como aos seus inumeros colaboradores,
inclusive o filésofo genebrino Jean-Jacques Rousseau (1712-1778).

Quando jovem, Jean-Jacques foi um cidaddo comum na multiddo, embriagado de
vicios, péssimos costumes, mas um expectador social que de forma infrequente foi tomado
pela pulsdo de vida que o transformaria oportunamente em artista. A arte o levou em suas asas
altaneiras para além da visdo encantada e turva do deslumbramento das grandes cidades e o
atraiu para um chdo profundo onde o pensamento repousa. Possuido por uma agudez de
espirito, o pensamento transformou Jean-Jacques em Rousseau.

Para perceber o critico podemos olhar para o artista e o artista pode nos conduzir com
suavidade ao homem comum, que revela em seus textos o génio do critico. Trata-se do
mesmo sujeito e, por motivos ndo tdo Obvios, a histdria tratou até hoje de manté-lo vivo,
desde 1712, Jean-Jacques Rousseau. A cidade de Genebra é o coracdo do artista, a patria do
pensador, o lar do homem comum de forma incomum. Homens admiraveis pelos mesmos
motivos que os tornariam despreziveis travaram luta e amizade com Rousseau, mas pensamos
gue para homens comuns é que o artista falou e o pensador dirigiu sua critica, pelo tom
enérgico e centrado na simplicidade sofisticada de suas palavras.

Em Rousseau ha uma aguda antropologia que classifica 0 homem como um animal

corrompido. N&o se trata de uma condenacédo apocaliptica, que o empurra as portas do inferno
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sem recurso ao expiatorio. O animal corrompido carrega consigo a possibilidade de corregéo.
Para minuciosa proposta, € preciso se dar conta dos descaminhos percorridos por si ao seguir
a estrada da razdo como rua de mdo Unica e conceber o coracdo como outra estrada a
percorrer, porém, sob a primazia do sentimento. Em Rousseau hd um convite ao sentimento
que nos convoca a desenovelar fios de pensamento que ndo percorrem as paginas da historia
oficial de seu tempo, mas da elaboracéo de sua filosofia concebida pela contemplacdo da
natureza, como nos indica o autor: “Oh! homem, de qualquer regido que sejas, quaisquer que
sejam tuas opinides, ouve-me; eis tua histéria como acreditei té-la lido ndo nos livros de teus
semelhantes, que sdo mentirosos, mas na natureza que jamais mente”. (ROUSSEAU, 1978, p.
237).

Tomamos como imprescindivel aceitar este convite para compreendermos o
pensamento do autor, como uma forma de acesso as suas questbes, uma tentativa de
aproximacédo imprescindivel de sua obra, onde olhar com cuidado a natureza de suas palavras
significa pensar o que se sentiu quando, em meio aos pensamentos intensos do autor, algo
surgiu e convidou para uma danca com os sentimentos. Pensamos que o que diferencia
Rousseau da maioria dos fildsofos de seu tempo é o0 mesmo elemento que levou a maioria dos
filésofos de seu tempo a se distanciar de Rousseau. Se ndo se trata de filosofia, pode ser uma
maneira de incitar ao filosofar. Se nédo se trata de filosofar, pode ser uma tentativa de sentir a
filosofia ou a estética das coisas. Sobre isto, nos fala Rolland (1940, p. 2):

O que ha de mais curioso é que ele ndo previra as consequéncias da sua gloria e do
seu génio — mas esta gloria e este génio Ihe vieram como que contra a sua propria
vontade. A vida e a obra de Jean-Jacques Rousseau oferecem a historia literaria o
caso talvez Unico de um homem de génio, que o génio visitou sem que ele o tivesse
procurado.

Contam antigas historias sobre um grupo de homens obstinados a retirar os outros
homens das trevas com a nobre e inovadora proposta de levar luz onde escuriddo houvesse. O
novo sol que em suas maos traziam era a Razdo e estes ambiciosos cavalheiros se fizeram
conhecer por [luministas: Locke, Voltaire, Diderot, d’Alembert e Rousseau. As trevas nao se
dissiparam, mas havia nascido entdo o lluminismo!

A razdo se pretendia deveras iluminada com plenos poderes de esclarecimento capaz
de vencer a ignoréncia, a obscuridade e a supersticdo. Dai advém a ideia de progresso,
segundo nos fala Hazard (1989, p.39):

A luz ou, melhor ainda, as luzes, pois ndo se tratava de um Unico raio, mas, sim, de
um feixe, projectava-se sobre as massas de negrume de que a terra estava ainda
coberta [...]. Como eram doces aos olhos dos sabios essas luzes que eles proprios
haviam acendido; como eram belas, como eram poderosas; e como as temiam 0s
supersticiosos, os falsos, os maus! Brilhavam, enfim; emanavam das augustas leis da
razdo; acompanhavam, seguiam a Filosofia que avancava a passos de gigante.
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lluminados, eis o que eram os filhos do século: pois a metafora prolongava-se
indefinidamente [..]. Antes deles, os homens tinham errado porque viviam
mergulhados na escuriddo, porque tinham sido obrigados a permanecer no meio das
trevas, das névoas da ignorancia, das nuvens que encobriam a estrada direita;
haviam tido uma venda a cobrir-lhe os olhos. Os pais tinham sido cegos, mas o0s seus
descendentes seriam os filhos da luz.

A Franga era a nascente do lluminismo e suas leis punham o dominio da raz&o como
elemento para a evolugdo do homem. Rousseau “abre mdo” do ideal iluminista ao observar
que a razdo ndo seria a Unica solucdo para as “trevas”, mas lanca sua critica a ciéncia, ao
progresso, a ideia de harmonia que conduzida e produzida por tais pensamentos. Tal critica a
razdo se direciona ao que ela representa como alicerce da maldade, promotora e mantenedora
de vicios, opressdo e escraviddo de uma vida social dita civilizada. De acordo com o fildsofo
genebrino, a razdo é uma faculdade que se desenvolve a partir de outras. O desenvolvimento
da faculdade da razéo é dificil e moroso. As sensac@es fisicas e as paixdes do espirito sdo
faculdades que antecedem a razéo. Perceber e sentir sdo estados que 0 homem tem em comum
com 0s animais. Querer e ndo querer, desejar e temer sdo as primeiras operacfes da alma
humana. O entendimento humano devia em muito as paixdes, pois era por elas que a razdo se
aperfeicoava. Ele dizia: “[...] sO procuramos conhecer porque desejamos usufruir e €
impossivel conceber por que aquele, que ndo tem desejos ou temores, dar-se-ia a pena
raciocinar”. (ROUSSEAU, 1974, p. 250).

Cassirer (1992, p. 21) tece a analise de que a razdo chegaria a um patamar antes

inalcancado:

Assim, desde os principios das ciéncias profundas até os fundamentos da Revolugdo,
desde a metafisica até as questGes de gosto, desde a musica a moral, desde as
disputas escolasticas dos tedlogos até os objetos de comércio, desde os direitos dos
principes aos direitos dos povos, desde a lei natural até as leis arbitrarias das nagdes,
numa palavra, desde questdes que mais profundamente nos tocam até as que s
superficialmente nos interessam, tudo foi discutido, analisado e, no minimo, agitado.

Pensamos que o sentido de uma obra de filosofia ndo é promover uma querela que
rende comentarios que atravessam décadas e originam outras querelas que cruzam séculos na
carona de novos comentarios. Usando a mesma medida, ndo pensamos ser o filésofo um
agitador que incita o surgimento de seguidores e perseguidores que, com afortunada astlcia e
devocdo quase religiosa, chegam ambos um dia a catedra de novos agitadores. Pensamos ser
filosofia qualquer questdo necessariamente criada ou descoberta, que desvela ou inventa o
filésofo; e este se obriga amorosamente a levar a sua descoberta ou invengao aos outros, para
que se possa pesar, pensar e modificar uma realidade, mesmo que esta realidade seja a

realidade de um sujeito, e promover a elevacdo do espirito:

Todos os progressos e prodigios humanos, que necessariamente ndo foram sempre
positivos, advém de um atributo denominado por Rousseau de perfectibilidade. Esse
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consistia na capacidade do homem de aperfeigoar-se. Aqui reside a diferenca entre o
homem e o animal: o primeiro podera modificar-se ao longo de toda a sua vida; o
segundo, pelo “contrario, ao fim de alguns meses, ¢ o que serd por toda a vida, e sua
espécie, no fim de milhares de anos, 0 que era no primeiro ano desses milhares.
(CASSIRER, 1992, p. 249).

Muito se perde entre intengdo e gesto, muito se esconde no livro na tentativa de se
mostrar. Algumas coisas ndo se distinguem entre animal e homem. Por estes pontos
mencionados, Rousseau € o autor alvo em questdo. Sua filosofia anuncia e apresenta questdes
pertinentes a qualquer espirito que tende a se elevar por mais fiel ao chdo que seja. A jungédo
harmonica entre obra e vida seria filosofia se ndo fosse antes arte. A arte se aproxima da
educacdo e a educacdo em seu processo inicial se mistura a arte quando se deve proteger o
sentimento contra as verdades prontas, os erros primeiros guiados precocemente pela tutela da

razao:

Portanto, a primeira educagéo deve ser puramente negativa. Consiste ndo em ensinar
a virtude ou a verdade, mas proteger o coragdo contra o vicio e o espirito contra o
erro. Se pudesses nada fazer e nada deixar que fizessem, se pudesses levar nosso
aluno s&o e robusto até a idade de doze anos em que ele soubesse distinguir a mao
esquerda da direita, desde vossas primeiras licdes os olhos de seu entendimento se
abririam para a razdo; sem preconceitos, sem habitos, ele nada teria em si que
pudesse obstar o efeito de vossos trabalhos. Logo se tornariam em vossas maos o
mais sébio dos homens e, comecando por nada fazer, tereis feito um prodigio de
educacdo. (ROUSSEAU, 1995, p.97).

E preciso estar atento para a condugio da razio, pois os sentidos sio pormenorizados
em uma busca de formacao intelectual, reproducdo e apropriacdo de pensamentos alheios que
afastam do pensamento préprio, a atencdo aos oportunos sentimentos e nos conduz a ter

cegueira e fé na razdo que elegemos para nossa conduta:

Como tudo o que entra no entendimento humano vem pelos sentidos, a primeira
razdo do homem é uma razdo sensitiva; é ela que serve de base para a razdo
intelectual: nossos primeiros mestres de filosofia sdo nossos pés, nossas MAos,
nossos olhos. Substituir tudo isso por livros ndo equivale a nos ensinar a racionar,
mas sim a nos ensinar a nos servirmos da razao de outrem; equivale a nos ensinar a
acreditar muito e nunca nada saber ( ROUSSEAU, 1995, p. 148).

Ha sentimentos naturais ao homem suprimidos pela razéo, os quais sdo classificados
pelo genebrino de sentimento de piedade e amor de si. Em Rousseau, 0 homem é um animal
que se perdeu. O sentimento de compaix&o ou piedade que a dor do outro nos acometia era o
elemento que impedia que o homem em estado de natureza prejudicasse 0S outros com
maldade e frieza sem propdsito, por exercicio de crueldade ou dominio e extensdo de bens
que excedem as necessidades primitivas de satisfagdo. O que leva a pensar que o homem em
estado de natureza ndo tinha em seu coracdo uma esséncia agressiva. Embora Rousseau
assuma que tal estado pode ter sido diferente do que ele imaginava, suas palavras sobre

piedade ecoavam deste pensamento. Havia o sentimento de auto-preservacdo que conduziria o
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homem a certa agressividade, porém, o sentimento de piedade se fazia mais forte que o
sentimento de autopreservacdo. Esta, a reflexdo, seria a causa do amor-proprio, da falsa
moral, e elemento corruptor do homem na vida em sociedade.

Rousseau é um ilustre homem do Iluminismo, do século do dominio da raz&o. Entéo,
como pode ele atacar o sol que tiraria 0s homens das sombras? Este ataque ndo se faz de
forma radical. N&o é a razdo a origem dos males, mas sim esta estrada como Gnico caminho e
verdade a seguir. O acerto do passo se daria em colocar o sentimento em uma posic¢ao justa no

pensamento e nas acdes humanas.

Do meu primeiro retorno a mim nasce em meu coracdo um sentimento de
reconhecimento e de béncéo ao autor de minha espécie, e desse sentimento a minha
primeira homenagem a divindade beneficente. Adoro a poténcia suprema e
enternego-me com seus favores. N&o preciso que me ensinem esse culto, ele me é
ditado pela propria natureza. Honrar o que nos protege € amar 0 que nos quer bem
ndo é uma conseqliéncia natural do amor de si? (ROUSSEAU, 1995, p. 374).

Rousseau confronta a razdo no que ela alicerca a maldade, os vicios, o que é daninho e
opressor, 0 que escraviza a civilizacdo. Para Rousseau 0 estado suposto de natureza ou o que
0S europeus encontraram nas odisséias dos descobrimentos do mundo por Colombo se
configura em uma juventude do mundo, onde havia certa paz e certas felicidades intactas pelo
progresso que sO a destruiriam depois, com a escraviddo da propriedade privada e a privacdo
da escraviddo. Ndo ha autenticidades de registros, ndo ha registros especificos, hd um
pensador usando a imaginacdo para dar firmamento intuitivo a profundidade de seu

pensamento, cComo nos mitos.

O exemplo dos selvagens, que foram encontrados quase todos nesse ponto, parece
confirmar que o género humano era feito para sempre nele permanecer, que esse
estado é a verdadeira juventude do mundo e que todos os progressos ulteriores
foram, aparentemente, outros tantos passos para a perfeicdo do individuo e,
efetivamente, para a decrepitude da espécie. (ROUSSEAU, 1995, p. 375).

A razdo e a fé na razdo foram conduzindo a velocidade do progresso os homens a
caverna da verdadeira treva e escuriddo humana. O condutor a caverna teria sido, segundo
Rousseau, o primeiro homem que, ao cercar um terreno, foi habil o suficiente em convencer
0s outros a acreditarem. Estava posto o primeiro loteamento da humanidade e a corretagem
lavrava com sangue a invenc¢do do privado, cercando com miséria e horror o que seria a
imensa cerca entre 0 homem e o humano. Se alguém contestou, se alguém ndo aceitou, ndo
Ihe deram ouvidos. Talvez o sentimento de posse preencha um vazio humano antes da arte
chegar, talvez a posse impressione com o poder, como um colar de pérolas desancorado com
ouro do fundo do mar. Talvez a paz e igualdade seja um processo fracassado pela saida do
estado de natureza do genebrino. Talvez a arte e mais especificamente a musica seja um hino

triste clamando pelo passado. Seria possivel ser feliz no pior dos mundos ou todo segundo de
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reflexdo seja um caminho para a constatacédo de que o homem se perdeu.

Rousseau desacredita no poder da ciéncia para a experiéncia de elevagédo do homem e
encontro com a felicidade. Prop&e reformas no pacto social, na educacéo e nas artes em geral
e em particular na literatura, na masica e no teatro. As incursdes deste pensador sdo diversas
como diversas s3o as estratégias de saida do estado de “desnatureza” humana. A arte seria um
estado de retorno ou resgate desta natureza primeira mesmo no atual progresso que a
humanidade esfacelada se encontra, pelo menos, um caminho que 0 sentimento aponta.
Estaria Rousseau usando a filosofia para sair da ignorancia e a arte para sair da filosofia?
Esperamos, acreditamos, sentimos que sim.

A Enciclopédia concretizou o século XVIII e o século XVIII procedeu a gentileza
concretizando a modernidade. O Iluminismo é o carimbo deste feito. Se a palavra sagrada
havia posto os homens nas trevas, a palavra dos homens haveria de ser a luz que dissiparia
todo e qualquer creplsculo. Se consolidaria, entdo, a época dos letrados e os livros se
tornariam os frutos da arvore do conhecimento, cujo tnico “pecado” seria ndo 0s consumir. A
biblia, um tanto quanto ofuscada pelas luzes do conhecimento, dividiria espaco com a
imponente Enciclopédia. Encontrar a verdade sob o crivo da razéo e da critica e ensina-la era
a missdo dos precursores da modernidade. Diderot € considerado o maior responsavel pelo
aparecimento da enciclopédia, e ndo se tratava apenas de uma enciclopédia como as anteriores
como nos diz Fortes (2004, p. 43):

Nao era uma ‘enciclopédia’ como outra qualquer, como se v€ pelo titulo. Seus
verbetes ndo sdo simples justaposicdo de informagdes disparatadas. Dedica-se,
sobretudo, as ciéncias, as artes e aos oficios e busca mostrar as ligagdes que se
estabelecem entre seus diferentes setores.

O que era apenas um projeto de traducdo da enciclopédia inglesa ganhou gigantesco
folego nas maos de Diderot e D’Alembert, posteriormente. Nenhuma supersticdo seria
tolerada, nenhuma espécie de ocultismo seria aceito. Democratizar o conhecimento humano
era o espirito do homem moderno do século XVIII.

Investigaremos do que se tratava e como se configurou a Enciclopédia francesa do
século XVIII. Nosso intuito ¢ perceber na “Biblia Cientifica”, se é que assim podemos chama-
la sem danos a tudo o que ela significa, ou na “Obra” de uma sociedade de letrados o que as
letras sdo capazes de promover a sociedade em seu poder de formacgdo e transformacéo.
Averiguaremos o papel e poder de um editor, o0 homem que decide o rumo das letras, da

leitura e do leitor. Tentaremos mensurar 0 peso que sustentaram com éxito os ombros de
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Diderot ¢ D’Alembert ao se darem por Atlas’ em todas as Ciéncias e as Artes que puderam
transportar. A ilustracdo forneceu ao projeto o que parecia faltar nas antigas escrituras.

Vejamos um exemplo imponente do poder da ilustracgéo:

Na primeira pagina da Enciclopédia, aparece uma figura feminina que irradia a ‘luz
do saber’, dissipando as ‘trevas da supersticdo’: ¢ a Verdade. A seu lado, de pé, duas
outras figuras femininas levantam o ‘véu que escondia a Verdade’, ou seja, o
simbolo do erro e da ignorancia. Uma dessas figuras é a Razdo; outras cabeca é
adornada por uma chama que simboliza o fogo da inteligéncia. A outra figura é a
Filosofia, a rainha de todas as ciéncias. Ao lado da luminosa Verdade e sua corte
estdo: a direita, as varias Ciéncias; a esquerda, as Artes. Elas sdo conduzidas pela
Imaginacdo, que se prepara para coroar a Verdade com uma guirlanda de flores.
Embaixo, iluminados por feixes de luz, estdo os seres humanos, empunhando 0s
instrumentos com que realizam seus trabalhos. Essas figuras alegéricas resumem a
ideologia do século XVIII: um novo mundo estava para ser construido pelo Homem.
O conhecimento (feixes da Verdade e da Raz&o) iluminaria e esclareceria todos os
problemas. Por tudo isso esse movimento foi chamado lluminismo (JESUS, 2009).

O senhor Johannes Gutenberg e, inventor da prensa moével no século XIV, ficaria
orgulhoso, se pudesse, pelo sucesso da empreitada a altura do seu invento. Mas, como o que
se imprime ndo sdo papéis e sim ideias, ndo poderemos comecar a tratar sendo do
pensamento. No século XVII, a obra de René Descartes intitulada de Discurso sobre o método
para bem conduzir a razdo na busca da verdade dentro da ciéncia, impactaria de forma
irreversivel a visdo humana sobre o conhecimento antigo e ascenderia a chama inapagavel da
ambicdo por uma nova forma de conhecer. Daquele periodo em diante a receptividade passiva
dos homens frente ao conhecimento posto jamais seria a mesma. Conhecer nao se restringiria
mais em aceitar a heranca cultural como Unico e valioso tesouro e repassa-la com a
sacralidade de um sacerdote aos sucessores, mas 0 conhecimento passou a ser uma questao de
conquista, reelaboracdo, construcdo. Os enciclopedistas tém 14 suas dividas com Descartes,
porém, a influéncia patente dos editores € um débito com o filésofo inglés Francis Bacon,
conforme delineia a pesquisa de mestrado, precisamente sobre a presenca de Bacon na

Enciclopédia, de Bruna Torlay Pires, segundo ela:

A Enciclopédia procura inventariar nossas conquistas intelectuais. Ao mesmo
tempo, veicula a nocéo de que o conhecimento do universo é a medida do dominio
humano sobre si e sobre a natureza. Enquanto procura afastar a supersticdo da
mentalidade comum, provendo-a de ciéncia, exprime o esforco de pensadores
modernos como Bacon e outros em remodelar a cultura e a organizacdo das
sociedades. Entre os diversos problemas envolvidos nessa perspectiva, encontramos
a defesa da dignidade das técnicas e sua inser¢cdo no dominio da ciéncia. Este
problema é importante na filosofia de Francis Bacon, mais exatamente em suas
nogdes de método; e € a este pensador que Diderot recorre para somar forgas a sua
apologia das artes mecanicas no verbete ‘arte’. (PIRES, 2008, p. 59).

2 0 mito de Atlas representa o peso das dificuldades cotidianas que pesam sobre nossos ombros e, embora
possamos considerar que sejam pesados demais, 0 que esta sobre Atlas, a la. vertebra da coluna cervical, é
apenas a nossa cabeca, que guarda a nossa mente.
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A palavra enciclopédia originariamente € anterior ao referido periodo, “[...] tem
origem grega e deriva da juncdo de: enkyklos - circular, e paidéia - instrugdo, educacéo [...]
(BUENO, 1988, p.72)”, fazendo, portanto, jus a nogdo inicial de democratizagdo do
conhecimento. O Século das Luzes produziu tecnologia, critica, arte e até revolugdo. Ndo menos
significativo e grandiloquente feito, temos a Enciclopédia ou Dicionario Raciocinado das Ciéncias
das Artes e dos Oficios como produto do vico febril de uma época geniosa. A Inglaterra obteve
éxito ao lancar na Franca sua Enciclopédia ou Dicionario de Artes e Ciéncias. Tal obra
precisaria ser traduzida. Alguns efeitos se ndo superam suas causas, as surpreendem. Le
Breton contratou Diderot para a tarefa de tradugao inicial e este se associou a D’Alembert.
Juntos, os extraordinarios editores filosofos trataram de surpreender a causa. O projeto foi
ampliado de tal forma que o que seria uma traducgéo se transformou num total de 28 livros
inéditos com a participacao de mais ou menos 160 colaboradores sobre a cuba de 21 anos para
execucdo final. Assim se deu o surgimento da Enciclopédia francesa do século XVIII. A
capacidade humana de transformar ideias em novas ideias nos da um razoavel juizo do que
seja a capacidade humana. Citaremos o feito nas palavras de Cunha (2010, p.22) com mais

riqueza de detalhe:

Em 1745, o editor francés André Le Breton e trés socios obtiveram permissdo para
traduzir e publicar os dois volumes da enciclopédia do inglés Ephraim Chambers, de
1728 (Cyclopaedia, ou Dicionario universal das ciéncias e das artes). Inicialmente,
Breton contactou John Mills e o abade Jean Paul de Malves, mas nenhum dos dois
levou a frente o compromisso. Em 1746, Breton conseguiu comprometer Diderot
(1713-1784) e D Alembert (1717-1783) como diretores do projeto. Ambos
vislumbraram ai a possibilidade de criar uma obra que se distanciaria muito de uma
simples traducdo da enciclopédia ja existente - representantes notaveis do
movimento conhecido como Illuminismo, viram-se diante da oportunidade de
combater as supersticfes e permitir, a todos, o acesso ao conhecimento humano.

Para gigantesco e ambicioso projeto, a Enciclopédia, requereu-se igualmente
gigantesca mdo de obra, reunindo grandes esforcos de especialistas do século XVIII,
responsaveis pela gestacao e parto de seus conceitos intitulados de verbetes. Contudo, havia a
cautela ou cuidado de aliar ao texto, sempre que possivel, o fator imagem, dai a confeccao de
ilustracdes, o que possivelmente se configuraria também em uma estratégia sagaz para tornar
mais convidativo ao entendimento o conceito, marcado por sua natureza dura e rigida. As
imagens deram a leveza ou clareza de que precisaria a Enciclopédia. Os editores definiram
um método para organizar os diversos tipos de conhecimentos de acordo com uma
determinada ordem de prioridade e hierarquia de saberes. Nada foi ao acaso ou aleatorio. A

saber, resumidamente, a estrutura da Enciclopédia:

A Enciclopédia ndo se resumiu a uma coletanea de assuntos tratados em ordem
alfabética: ela apresenta os temas relacionados por uma estrutura de arvore, chamada
pelos enciclopedistas de Sistema Figurativo do Conhecimento Humano. [...] Para os
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enciclopedistas, a razdo assume a posi¢do central e prioritaria. Curioso notar que,
nesse esquema, a teologia, até entdo considerada a “rainha das ciéncias”, ocupa um
lugar afastado do centro, ousadamente proximo a magia negra, e a religido aparece
como um ramo da filosofia, e ndo como o bastido da moral e fonte Ultima do
conhecimento. A ideia que permeia a obra é que os temas, encadeados
sistematicamente segundo a arvore, por meio de remissdes, sejam entdo,
apresentados em ordem alfabética, compatibilizando as partes com o todo.
(CUNHA, 2010, p.3).

O requinte empregado por Diderot e D’Alembert na confec¢do do método para
constituicdo da Enciclopédia esbanjava a astlcia necesséria para garantir nas devidas
proporcOes o0s objetivos distintos dos ilustres editores. Declaremos por ela mesma seus
objetivos citando a propria:

A Obra de que publicamos hoje o primeiro volume tem dois objetivos: como
Enciclopédia deve expor, tanto quanto possivel, a ordem e o encadeamento dos
conhecimentos humanos; como Diciondrio raciocinado das Ciéncias, das Artes e
dos Oficios deve conter, sobre cada Ciéncia e sobre cada Arte, seja liberal, seja
mecanica, 0s principios gerais em que se baseia e os detalhes mais essenciais que
formam seu corpo e sua substéncia.( DIDEROT; D’ALEMBERT, 1989. p.21).

Os ilustres editores arrebanharam com o projeto homens distintos que emprestaram ao
século seus brios, que até hoje, no século XXI, reluzem. E notéria a agudeza de espirito dos
editores nesta formidavel decisdo editorial. Nao é possivel verificar se grandes homens foram
cooptados pela grandeza da empreitada ou se a altivez do projeto se deu pela colaboracédo de
grandes homens. Se isto ndo se trata de uma garantia de sucesso, trouxe, por conseguinte, 0
sucesso garantido.

A pretensdo da empreitada dos enciclopedistas era considerada como uma espécie de

novo patriménio cultural para a natureza humana, segundo Nunes (1993, p.57):

A Natureza, que depois o lluminismo invocou com tanta frequéncia, de Montesquieu
a Voltaire, de Diderot a Rousseau e a d’Holbach, era tanto o padrdo do tipo
genérico, ajustado ao universo newtoniano, quanto a regra do gosto artistico educado
da aristocracia que se generalizou, convertendo-se hum modo de consensus gentium
— a ideia abstrata de um senso comum como patriménio racional dos povos,
independentemente da diversidade dos costumes e das diferengas historicas,
consideradas acidentais e distorcivas da verdadeira esséncia humana. Mas o
desenvolvimento epistemologico da ciéncia moderna, independentemente dessas
derivacOes sociais, ideoldgicas, ndo apelara nem para 0 senso comum nem para o0
consensus gentium enquanto razdo pratica. Valor, perfeicdo, harmonia e designio,
arraigados ao ético e ao estético, passariam logo da 6rbita intelectual para a afetiva.
E dentro desta que vai desenrolar-se, nesse periodo, a reflexdo ensaistica sobre o
Bem e o Belo, como andlise dos sentimentos movida por uma intengdo moral e
pedagdgica.

Angariar pessoas apropriadas para a certeza de sucesso de um trabalho ou idealizar um
grande trabalho para atrair as pessoas certas é onde reside o mistério e o talento de um editor.
N&o se trata de um paradoxo e tdo pouco a indefinicdo se sobressai a solucdo editorial
escolhida acertadamente. De uma maneira ou de outra, torna-se indiscutivel o papel do editor

na época dos letrados. Possivelmente pela nocdo que temos de originalidade, atribuimos
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generoso valor a quem escreve e 0 mesmo nao acontece a quem edita. No entanto, a histdria
da Enciclopédia se trata da histdria de editores. Seus autores foram homogeneizados pela
grandiosidade da edicdo. Os operarios se sobressairam sobre os arquitetos; ndo porque
também eram arquitetos, mas porque foram eximios operarios. Nao tenho conhecimento de
outra vez que isto tenha acontecido. Editar significa em sentido geral, imprimir, publicar e por
a venda uma obra de um escritor. Diderot e D’Alembert reeditaram a palavra editor. Dos

temas e dos autores responsaveis pelos verbetes temos a seguinte descricao:

A parte de filosofia foi entregue a Etiénne Condillac, Claude Adrien Helvétius,
Condorcet e Holbach. As ciéncias ficaram a cargo de D'Alembert, Holbach e outros.
Anne Robert Jacques Turgot e Francois Quesnay cuidaram de economia e politica.
A teologia foi abordada pelos abades Morellet, De Prades, Sallier e Yvon. Os
responsdveis pela area de literatura foram Frangois Marie Arouet (1694-1778),
conhecido como Voltaire, Montesquieu (1689-1755) e Jean-Francois Marmontel.
Além desses, outros pensadores escreveram para a Enciclopédia: Jean-Jacques
Rousseau (1712-1778), por exemplo, tratou do verbete misica. A obra contou ainda
com o trabalho de desenhistas, que se deslocavam até oficinas, laboratérios e
academias para fazer ilustracBes de maquinas, equipamentos, dados de anatomia e
tudo o que pudesse ser transmitido sob a forma de imagem. (CUNHA, 2010, p. 6).

O sucesso de uma campanha ndo estd imune as forcas contrarias a sua execucgdo. A
Enciclopédia ndo esteve ilesa de animos contrarios maiores que sua empreitada. Grandes
ambicOes despertam grandes inimigos. Nos referimos a nada menos que a Igreja e ao Estado.
E imprescindivel perceber que a Enciclopédia antecede a Revolugdo Francesa, o que favorece
a compreensao de tais poderes sobre a época. Podemos dizer que quase sempre onde houver
filésofo subversdo havera. Sob esta acusacao a empresa foi obrigada a paralisar seus trabalhos

por duas vezes. Elucidemos o que denominamos de subverséo para a época:

O proprio Diderot afirmava que a ‘moralidade pode existir sem religido; e a religido
pode coexistir, e [frequentemente] coexiste, com a imoralidade’. Apesar dessas
pressdes, os enciclopedistas ndo deixaram de criticar um tipo de Estado (monarquia
absoluta) que consideravam incompativel com a natureza humana. ‘Nenhum homem
recebeu da natureza o direito de comandar os outros. A liberdade é um presente do
céu e cada individuo da mesma espécie tem o direito de usufrui-la, tanto quanto ele
usufrui da razdo’, proclamavam eles. Em varios artigos pregava-se a instauracdo de
uma monarquia limitada e de um governo representativo, advogando-se a garantia
das liberdades civis, além da introducdo de muitas reformas sociais. Por tras de todo
esse trabalho estava a [ideia] de que o homem é a medida de todas as coisas,
concepg¢do resumida por Diderot num dos verbetes da Enciclopédia: ‘O homem ¢ o
Unico limite do qual se pode comecar e ao qual todas as coisas tém de retornar’.
(CUNHA, 2010, p.9).

A mao que ludibria o Papa engana o Rei. No caso, as letras. Fatores quase
insuperaveis a serem sobrepujados pela maestria evidente de engenhosos editores. Artificios
capazes de enganar os olhos atentos do Estado e da Igreja dao a natureza labirintica e versada
da Enciclopedia. Precisaria ser Dédalo para escapar do préprio labirinto. Vamos a estratégia
dos editores:
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O sistema de ‘remissdes’, inspirado no modo astucioso como Bayle o empregou, era
triplice. Tinha funcdo heuristica, isto é, apontava caminhos impensados entre
ciéncias, principios ou [ideias] aparentemente dispares; remetia uma palavra a outra,
auxiliando o leitor a colher a polissemia dos termos de modo a discernir seus
sentidos; era um sistema de remissdes de ‘coisas', ampliava e refinava uma [ideia]
remetendo-a a outras. Nesta terceira funcdo, a encenacdo de embates marcava
presenga. Como o proprio Diderot declara no verbete “enciclopédia” (encyclopédie),
se era preciso louvar um assunto simplesmente por ser ele preconceito nacional
protegido pelo estado, se o remetia a um verbete em que se liam argumentos sélidos
de implicagdes contrarias as [ideias] hipocritamente elogiadas. Esta estratégia
permitia, driblando a censura, modificar a mentalidade comum, fungdo essencial de
um bom dicionério. (CUNHA, 2010, p. 13).

A invencdo da imprensa no século XIV por Gutenberg ajudaria a evitar uma falha
antiga. Qualquer estudioso dos antigos se depara com o problema inicial de fontes duvidosas,
referéncias obscuras, pensamentos centrais para compreensdo de um autor cujos registros nao
foram salvaguardados, restando fragmentos que acendem indefini¢cbes de toda sorte. Para 0s
enciclopedistas os séculos vindouros ndo mais sofreriam com estes problemas, pelo menos
sobre o conhecimento no século XVIII e a propria historia poderia fazer as pazes com ela

mesma dali por diante. Por todos os feitos e percursos, a Enciclopédia venceu:

Na apresentacéo da Enciclopédia, Diderot e D'Alembert explicam o espirito da nova
ideologia: ‘O objetivo de uma enciclopédia ¢ o de reunir os conhecimentos até agora
esparsos e sistematiza-los para em seguida divulga-los (...). Assim, as aquisi¢des dos
séculos passados ndo mais se perderdo, podendo ser utilizadas no futuro a fim de que
nossos netos, tornando-se mais instruidos, sejam ao mesmo tempo mais felizes.
A populariza¢do foi, sem divida, um dos aspectos da nova cultura. Até aquele
momento, o saber havia sido quase sempre um privilégio reservado a poucos
‘aristocratas da cultura’. Os enciclopedistas, ao contrario, propunham uma
democracia do saber. Gragas também ao desenvolvimento da imprensa (ja se
imprimiam jornais havia alguns decénios), os conhecimentos relativos a todas as
‘ciéncias, artes e profissdes’ comegavam a ser divulgados; o povo lentamente
ganhava acesso a tais informacgdes. A divulgacdo do conhecimento e da cultura
gerou um otimismo ilimitado, difundindo a crenca de que o saber iria possibilitar a
construgdo de uma sociedade mais justa e mais prospera. (CUNHA, 2010, p.15).

Como dissemos anteriormente, a Enciclopédia venceu esta batalha. As letras francesas
abandonaram o latim e construiram um império préprio. Porém, foi ela um dos grandes
fatores em meio aos que colaboraram para a eclosdo da Revolucdo Francesa. Ja nédo
atribuimos uma vitoria da razdo do homem sobre o homem, posto que 0 Romantismo tratou
de tentar resolver as mazelas da razdo. Como em uma sociedade em que ha uma aposta na
emancipacdo do homem através da razdo, ha também espaco para um romance do tipo que
escreve Rousseau? De certa forma o que estaria em agédo através do romance Rousseauista
seria a propria razdo no exercicio da critica, da denincia a hipocrisia social e, nessa

perspectiva, a propria razdo triunfante em certa medida. Porém, ndo apenas isto.
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3 O ROMANCE NO SECULO XVIII: JULIA OU A NOVA HELOISA

A Nova Heloisa foi publicada em 1761, embora tenha nascido desde 1757, quase ao
mesmo tempo do Emilio e do Contrato Social. O romance de Rousseau causou um grande
entusiasmo na sociedade do século das luzes, uma vez que, encontrou um publico ja bastante
aberto ao extravasamento romantico que ja despontava neste periodo. “As grandes cidades
precisam de espetaculos e os povos corrompidos de romances. Vi 0s costumes de meu tempo
e publiquei estas cartas”.(ROUSSEAU, 2006, p. 23).

Na medida em que a sociedade prima por exacerbadas exposicOes das paixdes,
Rousseau atende a seus desejos publicando um romance com uma nova roupagem, livre dos
exageros e das hipocrisias contidas nas historias amorosas da época.

A infancia de Rousseau foi muito marcada pela literatura romantica, pois quando
criangca, aos seis anos de idade, ele, juntamente com seu pai, concluiu as leituras dos
romances, deixados como heranca pela sua falecida mae.

Talvez, esta seja a explicacdo pelos seus dotes literarios e pela grande sensibilidade
que emana de seus pensamentos, porém, apesar de sua educacdo ter sido influenciada por
romances, ele condena a orientacdo infantil através de fabulas, pois, assim, desenvolve-se
precocemente a imaginacdo e as emocdes antes da razdo.

A Nova Heloisa surgiu como medida eficaz de propagacdo de seus pensamentos sobre
0 progresso desmedido causado pelo Hluminismo. Contudo, ter sido educado por romances, ao
contrario do que defende, nao foi grande problema para Rousseau, pois é considerado um dos
pensadores mais importantes da historia da filosofia.

O pensamento rousseauniano, esta presente em todos os capitulos que compde o seu
romance, como a vida na alta sociedade e suas falsas virtudes, questdes estéticas sobre o
teatro, masica e governo, assim como, apontamentos de possiveis solugfes para o problema
da degeneracéo pelo exemplo de seus personagens.

Os personagens centrais do romance: Jalia e Saint-Preux vivem uma forte paixao e
buscam viver um para 0 outro em nome de um amor puro e sincero, porém, surgem situagoes
que os impedem de unirem-se e concretizar este sentimento.

Julia é uma mulher suave, simples, cristd, e de uma fé tamanha que passa seguranca a
todos 0s outros personagens, pois, é a ela que todos recorrem e é por ela que todos vivem. E
essa meiguice e pura espiritualidade, que fara de Julia o exemplo de virtude a ser seguido pelo
seu proprio amante, cujo temperamento € impulsivo e descontrolado.

Ao saber do possivel romance de sua filha, o senhor d’Etange, procura meios de
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afastd-la do pobre jovem fildsofo, trazendo um velho amigo a quem fizera a promessa de dar a
mé&o de sua herdeira em casamento, o senhor de Wolmar, homem experiente e de fria razéo,
mas de coracdo generoso e justo, conquista a afeicdo de Julia tornando-a sua esposa.

A heroina casa-se com o senhor amigo de seu pai, entretanto, 0 amor cultivado pelo
seu preceptor ainda permanece; por ser uma mulher de virtude sem igual opta por levar uma
vida a dois, repleta de sinceridade e confissdes, entregando o segredo de seu coragdo a seu
esposo. E através do enlace e das relagdes entre esse trio amoroso que Rousseau expressa, ou
melhor, fundamenta o ideal da verdadeira amizade e do sincero lago matrimonial onde reinam
a cumplicidade e o amor.

O senhor de Wolmar mesmo sabendo da antiga paixao entre Julia e Saint-Preux, o
instala em sua casa para tentar cura-los de suas paixdes. Jalia, fiel, permanece cumprindo as
obrigacGes de esposa sendo sincera e honesta com o marido, enquanto o amante tenta,
constantemente, conter os impulsos de sua paixdo em nome da amizade que, segundo
Rousseau, inspirado nas ideias de Plotino, é a base para se alcancar a verdadeira felicidade na
comunidade.

Desse modo, imaginando e criando personagens de espiritualidade e coracédo
transparente e puro, Rousseau levanta criticas a sociedade de sua época, sociedade esta que se
cobre de luxuosidades para disfargar os vicios e méas inclinacdes da alma.

Neste momento de vida do fil6sofo, século XVIII, a sociedade francesa encontra-se
ofuscada pelo progresso promovido com o apice do lluminismo que, segundo o autor, trouxe
mais males do que bens, pois fez da sociedade um enorme palco onde os personagens brilham
sob as luzes dos holofotes, mas o elenco permanece escondido, por traz das cortinas ou nos
camarins repondo suas mascaras para que sua identidade ndo seja revelada.

Desanimado com toda pomposidade e hipocrisia da alta sociedade, Rousseau procura
ironiza-la, escrevendo um romance, estilo literario aceitavel pela sociedade corrompida, mas
vivido por personagens simples e sensiveis que contracenam com a leveza do cenario (0
campo). Cito Rousseau (2010, p.426):

A impossibilidade de atingir seres reais langou-me no pais das quimeras e, nada
vendo no mundo real que fosse digno de meu delirio, alimentei-o num mundo ideal
que minha imaginagdo criadora em breve povoou com seres segundo o desejo de
meu coracgdo [...]. Figurava-me o amor, a amizade, os dois idolos do meu coracéo
sob as mais encantadoras imagens [...]. Imaginava duas amigas [...] dotei-as de dois
caracteres analogos, mas diferentes, com duas figuras ndo perfeitas, mas de meu
gosto, animadas pela benevoléncia e pela sensibilidade. Fiz uma morena e outra
loura, uma sensata e outra franca, mas de uma franqueza tdo tocante que a virtude
parecia com ela beneficiar-se. Dei a uma um amante da qual a outra foi uma terna
amiga e mesmo alguma coisa a mais. Mas ndo admiti nem rivalidades nem brigas,
nem ciimes porque tenho dificuldade em imaginar qualquer sentimento penoso e
porque ndo queria embaciar esse quadro risonho com alguma coisa que desagradasse
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a natureza. Apaixonado por meus dois encantadores modelos identifiquei-me o mais
possivel com o amante e 0 amigo, mas o fiz amavel e jovem. Dando-lhe, além disso,
as virtudes e os defeitos que sentia em mim.

O romance de Rousseau é composto por personagens de principios fortes e virtuosos.
Tém eles uma simplicidade e grandeza que os fazem impares, longe que estdo do homem
comum e de suas intrigas. Este contraste existente entre a comunidade harmoniosa e sensata,
imaginada pelo autor e a realidade do século das luzes € um dos pontos fundamentais em sua
filosofia, visto que remediando o mal com o préprio mal, Rousseau, escreve um romance para
que os povos corrompidos possam perceber, através dos exemplos de seus personagens, que
uma sociedade virtuosa é possivel de existir.

A vida na alta sociedade, retratada na obra e tdo criticada pelo fil6sofo mostra como o
refinamento desfigura o bom costume e deturpa o bom senso. Nesta perspectiva, Rousseau
lanca um olhar pessimista ao progresso trazido pelo Iluminismo, pois torna o homem escravo
de suas criacdes e alienados de si préprio.

O teatro movido pelo interesse de poucos e resultante de necessidades frivolas e
corrompidas pelo excesso de luxo, representando apenas o que a politica diz que deve ser
visto, ganha uma visdo negativa do genebrino. Desse modo, vé-se no Teatro uma preocupacgao
com o parecer, porém um mostrar-se desfigurado, artificial e banal, longe de como as coisas
sd0 em seu percurso natural.

A virtude e a verdade sdo ofuscadas pela mascara da pomposidade, pois o aparente é o
modismo da época, a verdade é ignorante, o bruto ndo vive em sociedade, mas isolado no
campo, uma vez que, a civilizacdo existe para os refinados de gosto; a simplicidade é
banalizada em todos os sentidos, os homens civilizados vivem o ilustre espetaculo do
Iluminismo. Embora vivenciando o periodo das luzes e, até contribuindo em algumas obras
desse movimento, Rousseau, resgata em sua filosofia a ideia de virtude enquanto arethé
(principio que tudo move), uma forca de verdade inclinada a felicidade.

Além de retratar questdes sobre a corrup¢do na sociedade, Rousseau, também analisa
como ela se formou e, esboga no Ensaio sobre a origem das linguas, os motivos pelos quais a
linguagem de convencéo surgiu e propiciou as primeiras organiza¢ées humanas.

A palavra tem origem na necessidade do homem em comunicar suas paixdes e, essa
comunicabilidade, promove o estreitamento dos lagos entre os homens, a partir dai a
sociedade se forma. O mesmo motivo que fez surgir a linguagem de convencao &, também, a
causa das primeiras organizagdes sociais.

Ao analisar a estrutura das linguas, Rousseau, diferencia as mais expressivas das mais

introspectivas e defende que a causa da expressividade ou da mudez das palavras esta nos
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costumes dos povos. Aqueles povos que tém a liberdade em seu coragcdo e em Sseu governo
possuem uma lingua mais expressiva, ao contrario dos que, forcados pela tirania, calam e
obedecem as ordens.

Na mesma linha de andlise sobre a estrutura das linguas, o filésofo e também amante
da mdasica, tece consideracBes acerca daquela que tem melhor musicalidade. Segundo
Rousseau, a musica precisa tocar nossos coracdes e nos remeter aos arrebatamentos dos
verdadeiros sentidos, embora cada povo é tocado pelas cangdes que lhe sdo préprias. Veremos
ao longo deste trabalho, como Rousseau esboca uma estética social, linguistica e musical,
numa analise ndo so estrutural, mas, a cima de tudo, moral.

A Nova Heloisa, obra recebida como um best-seller da época, ndo € uma
desinteressada exposicdo dos pensamentos de seu autor, mas um meio pelo qual Rousseau
veiculou suas criticas aos vicios trazidos pelo Iluminismo, uma vez que, este movimento ao
expandir novos conceitos de vida e proporcionar 0 progresso das ciéncias e das artes,
contribuiu, também, para a deturpacdo dos costumes. Tendo em vista 0 romance, passamos a

analisar a filosofia do autor nas entrelinhas de A Nova Heloisa.
3.1 A busca pela transparéncia: o afastamento do Estado de Natureza

Para falarmos do distanciamento sofrido pelo homem de seu estado de natureza, é
necessario pontuarmos algumas questdes sobre 0 que é este estado e como 0 homem vivia
nesse periodo em que apenas suas necessidades fundamentais eram desenvolvidas. Sobre esse

primeiro momento da humanidade, Starobinski (1991, p. 25) pontua que:

O estado de natureza é, pois, tdo-somente o postulado especulativo que uma ‘historia
hipotética’ se confere, principio sobre o qual a dedugdo podera apoiar-se, em busca
de uma série de causas e de efeitos bem encadeados, para construir a explicacao
genética do mundo tal como eles se oferecem aos nossos olhos.

Rousseau, em seu Segundo Discurso, analisa o principio da desigualdade entre os
homens, para tanto, o filésofo tece uma linha de analise que semelhante a um estudo histérico,
mostra 0s caminhos percorridos pelo homem desde seu estado natural até a formacdo da
sociedade.

No Estado de Natureza®, os homens viviam livres, habituados apenas a satisfazer suas
necessidades primitivas, livres de qualquer convencao social, defendiam apenas sua vida e sua

prole das intempéries da atmosfera, enfermidades naturais e dos animais selvagens. Neste

® Nota-se, em Rousseau, a denominacdo do Estado de Natureza como momento hipotético, pois ndo se trata de
um momento especifico da Histéria, mas de uma divagacdo sobre os primeiros momentos vividos pelo homem
antes de adentrarem na sociedade.
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periodo o homem era bom, porém, num futuro breve, surgem circunstancias que, a forga de

novas necessidades, levam o bom selvagem a uma nova era:

O homem selvagem, abandonado pela natureza unicamente ao instinto, ou ainda,
talvez, compensado do que lhe falta por faculdades capazes d,e a principio, supri-lo
e depois leva-lo muito a cima disso, comecara, pois, pelas fungdes puramente
animais. Perceber e sentir, sera seu primeiro estado, que terd& em comum com todos
0s outros animais; querer e ndo querer, desejar e temer, serdo as primeiras e quase
Unicas operacOes de sua alma, até que novas circunstancias nela determinem novos
desenvolvimentos. (ROUSSEAU, 1973, p. 249-250).

Ao analisar a origem da desigualdade entre os homens, Rousseau tece seu diagnostico
sobre o declinio da sociedade: “[...] 0 estreitamento das relagcdes entre 0s homens, no entanto,
determina os males da vida em sociedade [...]” (BEZERRA, 2005, p. 23), uma vez que, cada
individuo, reunido em evento publico, passa a desejar o olhar do outro, ou seja, almeja ser
estimado.

Os primeiros agrupamentos acontecem por questdes climaticas e variacfes da natureza
que levam o homem a procurar outros meios para suprir suas necessidades. No processo de
perfectibilidade, forma suas primeiras relagdes interpessoais, favorecendo o surgimento do
apego pela admiracao publica. Segundo Rousseau (1973, p.269):

A medida que as ideias e os sentidos se sucedem, que 0 espirito e o coragio entram
em atividade... Os homens habituaram-se a reunir-se em cabanas ou em torno de
uma arvore grande... Cada um comecou a olhar os outros e a desejar ser ele proprio
olhado, passando assim a estima publica a ter um preco. Aquele que cantava ou
dangava melhor, o mais belo, o mais forte, 0 mais astuto ou o mais eloquente, passou
a ser 0 mais considerado, e foi esse o primeiro passo tanto para a desigualdade
quanto para o vicio; dessas primeiras preferéncias nasceram, de um lado a vaidade e
o0 desprezo, e, de outro, a vergonha e a inveja. A fermentacdo determinada por esses
novos germes produziu, por fim, compostos funestos a felicidade e a inocéncia.

Na medida em que o homem se afasta da ordem natural das coisas e forma seus
primeiros lagos sociais, a corrup¢ao da espécie comeca a germinar. Para o filésofo genebrino,
guanto mais a humanidade se distancia da Natureza, mais decadente se torna. A causa da
degeneracgéo da sociedade €, portanto, a mesma que propiciou seu surgimento. A proximidade
entre 0os homens os fez conceber relagOes de poder e estima, e despertou tanto a fraternidade
quanto o conflito de interesses particulares.

Além dos males ocasionados pelo surgimento da sociedade, ha uma caracteristica
singular propria do homem que € a perfectibilidade, responsavel pelo seu progresso intelectual
e social, pelo aperfeicoamento das ciéncias e das artes, assim como, por sua alienacdo e
decadéncia moral. Capaz de ludibriar o0 homem e desvia-lo de seu percurso natural, as
ciéncias e as artes corrompem os bons costumes.

Ao analisar os perigos das ciéncias e das artes em seu Primeiro Discurso, Rousseau

(1973, p. 269) mostra como o0 progresso contribuiu menos a nossa verdadeira felicidade que
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para corromper 0s bons costumes:

Antes que a arte polisse nossas maneiras e ensinasse nossas paixdes a falarem a
linguagem apurada, nossos costumes eram rdsticos, mas naturais, e a diferenca dos
procedimentos denunciava, a primeira vista, a dos caracteres. No fundo, a natureza
humana ndo era melhor, mas 0s homens encontravam sua seguranca na facilidade
para se penetrarem reciprocamente, e essa vantagem, de cujo valor ndo temos mais
nogéo, poupava-lhes muitos vicios.

Desse modo, o progresso tdo difundido e aplaudido pelos luministas, segundo
Rousseau (critico de seu tempo) é, na verdade, um regresso e contribui para o processo de
corrupc¢do da e na sociedade. Corrupcao esta que inviabiliza a transparéncia prépria do Estado
de Natureza. Assim, a estima publica e as convengdes promovem a degeneracdo do homem e
o0 afastamento de si.

No momento em que o “véu” da separagdo se instala entre os homens, as “[...]
consciéncias se tornam opacas umas para as outras [...]” (STAROBINSKI, 1991, p. 22), e, 0s
lacos de amizades que até entdo eram verdadeiros, é aniquilado pela estima. Surge uma nova
era, onde a transparéncia se esvai pelo mascaramento do eu. Sobre a crise da Transparéncia
pontua Starobinski (1991, p. 23-24):

(...) E desde entdo a histéria universal, embaracada pelo peso continuamente
crescente de nossos artificios e de nosso orgulho, adquire o andamento de uma
queda acelerada na corrupcdo: abrimos os olhos com horror para um mundo de
mascaras e de ilusdes mortais, e nada assegura ao observador (ou ao acusador) de
que ele proprio seja poupado pela doenga universal.

O drama da queda ndo antecede, portanto, a existéncia terrestre; Rousseau transporta
0 mito religioso para a propria historia; divide-a em duas eras: uma, tempo estavel
da inocéncia, reino tranquilo da pura natureza; a outra, histdria em devir, atividade
culpada, negagéo da natureza pelo homem.

3.2 A degeneracdo na alta sociedade e o convite ao campo

Ora, o homem da sociedade moderna necessita de desenvolver habilidades que lhes
sdo proéprias e, assim, contribuir para o desenvolvimento dos aparatos sociais, porém o uso
desregrado das artes e o refinamento inutil das ciéncias os tornam ociosos e alienados de si
proprios.

Voltemos ao romance, na Nova Heloisa, Rousseau (2006, p. 210) retrata sua critica
social por meio de Saint-Preux, quando instruido a um estudo da sociedade, tece suas
observagdes sobre a Paris do século XVIII: “[...] entro com secreto horror neste vasto deserto
do mundo. Este caos oferece-me apenas uma soliddo horrivel onde reina um triste silencio.
Minha alma aflita procura expandir-se nele e por toda parte sente-se comprimida.”

Antes da viagem a Paris, o jovem filésofo emprega uma jornada ao Valais, regido
onde descobre os encantos das montanhas, a fim de apaziguar suas paixdes e de conhecer

melhor o povo que ali habita. Nesta jornada, Saint-Preux, observa a diferenca entre 0s
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costumes e organizacdo de duas cidadelas, uma situada no alto da montanha, o alto Valais e
outra situada abaixo, o baixo Valais.

Ao tratar da organizacdo dos povoados, Rousseau, comparando-os, fala de como a
corrupcdo pelo capitalismo e pela opuléncia no baixo Valais obscureceu a simplicidade
natural de seus habitantes, enquanto que, a falta de capital, a simplicidade nos costumes e o
distanciamento geografico de outras cidades, permitiu a transparéncia e a felicidade da alma

nos que habitam o alto Valais. Assim diz Rousseau (2006, p. 83), nas palavras de Saint-Preux:

Parece que, elevando-nos acima da morada dos homens, 14 deixamos todos os
sentimentos baixos e terrestres e que, a medida em que nos aproximamos das regifes
etéreas, a alma adquire alguma coisa de sua inalteravel pureza. La somos graves sem
melancolia, calmos sem indoléncia, contentes por existir e pensar: todos os desejos
por demais vivos atenuam-se, perdem esse aguilhdo agudo que os torna dolorosos,
deixam no fundo do coracdo apenas uma emogdo leve e doce e é assim, que um
clima feliz utiliza, para a felicidade do homem, as paixfes que, alhures, fazem seu
tormento.

Ao comparar 0s costumes das duas comunidades, Rousseau intenciona demonstrar
como chegar ao equilibrio do homem com a natureza, através da ligacdo entre os dois, onde a
simplicidade de uma vida réstica, mas feliz é o caminho de retorno a Transparéncia.*

Apds a viagem ao Valais, 0 jovem Saint-Preux empreende uma nova jornada, desta
vez a cidade das Luzes. Ao adentrar a cidade dos fildsofos, o jovem Saint-Preux vé-se
estranho aos modos dos parisienses que num primeiro instante, mostram-se gentis, agradaveis
e generosos, doce ilusdo, “[...] se tudo isso fosse sincero e imediatamente aceito ndo haveria
povo menos preso a propriedade [...]”(ROUSSEAU, 2006, p. 211). Porém, ao contrario do
que se mostram, “[...] é talvez no mundo a cidade em que as fortunas sdo mais desiguais e em
que reinam, a0 mesmo tempo, a mais suntuosa opuléncia e a mais deploravel miséria [...]”
(ROUSSEAU, 2006, p. 211).

Rousseau pontua em suas obras, principalmente no Primeiro e Segundo Discursos e
no Contrato Social, a historia da degeneracdo do homem, mostrando que o percurso da
sociedade é mais de decadéncia que de progresso. No entanto, o fildsofo indica algumas

possiveis solucBes para o problema da crise moral e social de sua época:

Como certas doengas transformam as cabegas dos homens e apagam a lembranca do
passado, ndo ocorra algumas vezes, ao longo da histéria dos Estados, periodos
violentos onde as revolugdes causam nos povos aquilo que certas crises causam nos
individuos, fazendo com que o horror do passado substitua o esquecimento, envolto
pelas guerras civis, como que renasce das suas cinzas e retoma o vigor da juventude,
escapando dos bragos da morte. (ROUSSEAU, 1994, p. 104).

Assim, a crise alcancada pelo progresso possibilita o retorno ao que era bom. O &pice

* Uma espécie de sentimento como a sinceridade ou pureza da alma que, se ndo leva o homem ao Estado de
Natureza, pelo menos, tem o poder de torna-lo melhor diante de sua condi¢éo decadente.
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do sufocamento da populacdo nas grandes cidades pode propiciar o renascer dos costumes
antigos, um retorno a Natureza. Isto pode ser a solu¢do dos males da sociedade, pois 0 homem
do campo leva uma vida apropriada a verdadeira felicidade.

Ao procurar os remédios para os males da humanidade, Rousseau, preocupa-se em
criar possiveis formas de construcdo da comunidade politicamente correta e coletivamente
ligada aos bons costumes.

No romance A Nova Heloisa, Rousseau parece ter alcancado éxito em seu proposito ao
criar a sociedade de Clarens, onde os habitantes desligados do egoismo e vicios da sociedade
moderna vivem no seio familiar uma vida simples voltada a fraternidade.

Descrita por Saint-Preux, em carta & Milorde Eduardo, a sociedade de Clarens mostra
as melhores virtudes sociais idealizadas por Rousseau, como veremos na citacdo seguinte
(2006, p. 385):

Quantos prazeres que conheci tarde demais experimento ha trés semanas! Como é
agradavel passar os dias no seio de uma tranquila amizade ao abrigo das tempestades
das paixdes impetuosas! Milorde, que espetaculo agradavel e tocante o de uma casa
simples e bem dirigida em que reinam a ordem, a paz, a inocéncia, em que se vé
reunido sem aparato, sem ostenta¢éo, tudo o que responde ao verdadeiro destino do
homem! O campo, a vida retirada, o repouso, a estacdo, a vasta planura d’agua que
se oferece a meus olhos, o selvagem aspecto das montanhas, tudo me lembra aqui,
minha deliciosa ilha de Tinia. Julgo ver realizados os votos ardentes que 1a formulei
tantas vezes. Levo aqui uma vida a meu gosto, encontro uma companhia segundo o
desejo de meu coracéo.

O retorno ao campo, entdo, seria uma forma natural e feliz de remediar os dissabores
causados pela concorréncia de interesses nas grandes cidades. O tratamento homeopético
levantado por Rousseau traria uma novidade: a construcdo de uma sociedade onde todos os
individuos, desligados dos interesses particulares vivem em comunhdo fraterna com a

Natureza e seus semelhantes.
3.3 Avida simples de Julia em Clarens

Ao retornar da longa viagem que fizera, o amigo de Jalia, Saint-Preux, é convidado
pelo Senhor de Wolmar a instalar-se em sua casa para que possa, através da convivéncia entre

amigos, encontrar a paz de espirito de que necessita, como poderemos observar a seguir:

Embora ainda ndo nos conhecamos, estou encarregado de vos escrever. A mais
modesta e mais cara das mulheres acaba de abrir seu coracdo a seu feliz esposo. Ele
vos julga digno de ter sido amado por ela e vos oferece sua casa. Nela reinam
inocéncia e a paz, nela encontrareis a amizade, a hospitalidade, a estima, a
confianga. Consultai vosso coracdo e, se nela ndo houver nada que vos assuste,
vinde sem medo. N&o partireis daqui sem deixar um amigo.

Wolmar
P.S. Vinde, meu amigo, esperamo-vos com solicitude. N&o terei a dor de vossa
recusa.
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Jalia (ROUSSEAU, 2006, p. 365).

Apos a carta de Wolmar, concluida por Julia, quem escreve a Saint-Preux & Clara
(amiga fiel), nela a amiga descreve o que ele ira encontrar ao chegar em Clarens, o avisa
também, sobre as pretensdes do esposo de Julia em cura-lo dos tormentos da paixdo, pois
nenhum dos amigos poderiam encontrar a verdadeira felicidade se Saint-Preux néo estivesse
curado.

Ao ser convidado por Wolmar e sua esposa, 0 viajante solitario € destinado a iniciar o
processo de sua cura e, através da observacdo continua e prolongada sobre a vida virtuosa e
tranquila da familia de Jdlia, alcancar a felicidade e o fim de seus tormentos.

Em carta a Milorde Eduardo, a décima da quarta parte do romance, Saint-Preux conta

sobre o projeto de Wolmar para com ele:

[...] devo aprender a apreciar o lugar em que me encontro, quero dar-vos uma idéia
pela narragdo de uma economia doméstica que anuncia a felicidade dos donos da
casa e a faz partilhar aqueles que a habitam. Espero, a respeito do projeto em que
VoS ocupa, que minhas reflexdes possam um dia ser usadas e esta esperanga serve
também para suscita-las. (ROUSSEAU, 2006, p. 385).

Através das observacfes do novo integrante da familia de Julia, podemos perceber que
Rousseau tenta influenciar seus leitores a imaginar uma nova experiéncia de vida que,
conduzida virtuosamente, substitui o desregramento das familias da sociedade moderna. No
romance, essa mudanga ocorre quando a vida em Etange, conduzida pela tirania do Bardo, da
lugar a0 modelo familiar administrado pelo Senhor de Wolmar, cuja “[...] autoridade
benfazeja [0 faz] conhecedor das causas sensiveis da moralidade [...]” (FREIRE, 2007, p. 62).

Ao continuar sua carta a Eduardo, Saint-Preux relata a preferéncia do casal pela casa
de Clarens, pois situada numa regido de natureza encantadora, possui as qualidades
necessarias para uma vida tranquila e proveitosa. Porém, ao se mudarem para nova morada,
Julia e Wolmar fazem algumas modificacdes no interior e na area externa da casa, tudo que
existia e soO servia de ornamento adquiriu novas fungdes, tornaram-se Uteis.

A casa foi modificada para que ndo agradasse apenas aos olhos, mas para tornar sua
habitacdo mais suportavel ainda. Assim diz Saint-Preux: “[...] por toda parte substituiu-se o
util ao agradavel e o agradavel quase sempre levou a melhor [...]” (ROUSSEAU, 2006, p.
386).

Como as terras dos Wolmar eram bastante extensas e produtivas, havia a necessidade
da contratacdo de mao de obra para cuidar dos diversos afazeres comuns aquele espago. Os
trabalhadores eram contratados e organizados de acordo com as tarefas necessarias a

manutencdo da casa.
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O quadro de empregados era dividido em fixos e temporarios, todos eles eram
escolhidos, preferencialmente, dentre os moradores da regido em vez dos de outros lugares,
isto porque se poderia contar sempre com eles apesar de serem pagos apenas por uma parte do
ano.

A regra de contratacdo, estabelecida por Wolmar, estende-se mesmo aos mais
robustos, pois “[...] se se perde alguma coisa ao ndo aceitar sempre 0s mais robustos, isso é
recuperado pela afeicdo que tal preferéncia inspira aos escolhidos, pela vantagem de té-los
sempre ao redor de si [...]”.(ROUSSEAU, 2006, p. 387).

Como em toda regra h& excecgdes, a Unica estabelecida pelos empregadores é a de

contratar pessoas honestas. Observa Saint-Preux:

Aqui, a escolha dos empregados é um assunto importante. Ndo sdo olhados apenas
como mercenarios dos quais se exige um servico exato, mas como membros da
familia cuja mé& escolha € capaz de desola-la. A primeira coisa de que se lhes pede é
de serem pessoas de bem, a segunda de amar seu patrdo, a terceira de servi-lo como
ele deseja, mas, por pouco que um dono seja sensato e um empregado inteligente, a
terceira sempre segue as duas outras. (ROUSSEAU, 2006, p.388).

Quanto ao salério, os empregados da familia recebem o preco corrente da regido, mas
este salario é corrigido de ano a ano caso o empregado permaneca na familia. A intencéo do
casal é de valorizar seus funcionérios a fim de que estes, além de lhes prestarem bons

servicos, permanecam como parte fundamental da familia. Assim observa Saint-Preux:

Sentis perfeitamente Milorde, que é um expediente seguro para aumentar
continuamente a solicitude dos empregados e para atrai-los a si, a medida que os
donos se apegam a eles. Ndo h& somente prudéncia, h& mesmo equidade numa tal
organizacdo. Sera justo que um recém-chegado sem apego e que talvez apenas um
mal caréter receba, ao ingressar, 0 mesmo salario que se da a um antigo servidor,
cujo zelo e fidelidade foram provocados por longos servigos e que, alids,
envelhecendo, se aproxima do momento em que estard sem condicBes de ganhar a
vida? De mais a mais, esta Ultima razdo ndo € pertinente aqui e podeis bem imaginar
que donos sem caridade cumprem por ostentacdo e ndo abandonam os empregados a
quem as doencas ou a velhice retiram os meios de servir (ROUSSEAU, 2006, p.
389-390).

O incentivo oferecido pela familia a seus empregados ia alem do financeiro, pois
Wolmar e Julia ao acolhé-los em sua residéncia ofereciam-lhes desde o treinamento até a
educacdo dos mais jovens e a acolhida dos mais velhos, regras de conduta moral para que
pudessem conviver feliz e harmoniosamente junto a familia.

A distingdo entre 0s sexos opostos, outra preocupacdo de Rousseau, tambem € relatada
em sua obra. Ao oferecer os dois modelos de virtude: Wolmar como pai que conduz com
perfeicdo os negocios da familia e Julia, esposa perfeita e dedicada senhora de seu lar, 0
filésofo sustenta a necessidade da divisdo adequada dos servicos proprios a cada sexo.

O papel da mulher, segundo Rousseau, é o de cuidar da casa e da educacdo de sua
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prole, favorecendo uma vida agradavel ao seu marido e a sua familia. Este assunto ja havia
sido analisado na Carta a d’Alembert, cujas defini¢cdes de uma mulher virtuosa se confundem

com as caracteristicas de Julia no romance.

Mesmo que se pudesse negar que um sentimento particular de pudor fosse natural as
mulheres, deixaria de ser verdade que, na sociedade, a parte que Ihe cabe deve ser
uma vida doméstica e retirada, e que devemos educé-las nos principios que levam a
iss0? Se a timidez, o pudor, a modéstia que Ihes sdo proprias sdo invencgdes sociais,
importa a sociedade que as mulheres adquiram essas qualidades; importa cultiva-las
nelas, e toda aquela que os desdenha ofende os bons costumes. Havera no mundo
um espetaculo tdo comovente, tdo respeitavel quanto uma mae de familia cercada
pelos filhos, supervisionando o trabalho da criadagem, proporcionando ao marido
uma vida feliz e governando sabiamente a casa? E ai que ela se mostra em toda
dignidade de uma mulher honesta; é ai que ela realmente imp&e respeito e que a
beleza compartilhna com honra as homenagens prestadas a virtude (ROUSSEAU,
1993, p.98).

Os funcionérios da casa possuem ocupacdes distintas, de modo que as mulheres nunca
estdo junto dos homens, exceto em alguns momentos de confraternizacdo, e mesmo nestes
momentos, estdo sob os olhos atentos dos mais velhos. Aqui, Rousseau nos faz lembrar suas
consideracOes na Carta a d’Alembert sobre o baile vigiado (BEZERRA, 2005, p. 63), onde 0s
jovens, na idade de contrair matrimonio, se confraternizavam sob vigilancia publica.

Assim, observa Saint-Preux sobre essa separa¢do dos sexos capaz de manter os bons

costumes:

Como cada um esta, por assim dizer, totalmente em contato com pessoas de seu
sexo, as mulheres vivem muito separadas dos homens. Para evitar ligacfes suspeitas
entre eles, seu grande segredo é o de ocupar continuamente uns e outros, pois seus
trabalhos sdo tdo diferentes que apenas a ociosidade os retne. Pela manha cada um
se dedica a suas funcdes e ninguém tem tempo para perturbar as de outro. A tarde,
0s homens tem como o setor o jardim, o péatio de criagdo ou outras ocupagdes do
campo; as mulheres ocupam-se no quarto das criancas até a hora do passeio que
fazem com elas, muitas vezes mesmo com sua patroa e que lhes é agradavel por ser
0 Unico momento que tomam ar. Os homens bastante cansados pelo trabalho do dia
tém pouca vontade de ir passear e descansam vigiando a casa. (ROUSSEAU, 2006,
p. 393).

Ao estabelecer regras de moral a serem seguidas pelos funcionarios da casa, Julia e
Wolmar, ndo somente os impbe, mas sdo exemplos de virtude com suas proprias condutas.
Percebe-se, na educacao oferecida pelo casal, que os sermdes sdo menos favoraveis do que a
pratica de boas a¢des tomadas como exemplo na formacdo de homens de bem.

Porque Julia e seu esposo se preocupam com a vida saudavel de todos os moradores da
casa, consideram bons habitos alimentares e de saude corporal, essenciais para conservar o
bem-estar da familia. Ao escrever, em seu romance, sobre os cuidados com alimentacdo,
Rousseau, mostra que a natureza dos dois sexos, também se diferencia pela alimentacdo, visto
gue as mulheres tém preferéncia pelos alimentos adocicados, ao contrario dos homens, cujo

paladar prefere sabores mais fortes. O mesmo ndo acontece nos paises onde homens e
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mulheres estdo sempre juntos, assim como suas responsabilidades, o gosto pelos alimentos se

confunde. Assim, conclui Saint-Preux:

Em geral, penso que se poderia muitas vezes encontrar algum indicio do carater das
pessoas na escolha dos alimentos que preferem. Os italianos, que usam muita
verdura, sdo sem energia e indolentes. V0s, ingleses, grandes comedores de carne,
tendes em vossas inflexiveis virtudes alguma coisa de duro e que lembra a barbérie.
O suico naturalmente frio, tranquilo e simples, mas violento e arrebatado na colera,
gosta ao mesmo tempo de ambos os alimentos e bebe laticinios e vinho. O francés,
flexivel e instavel, vive de todos os alimentos e dobra-se a todos os caracteres. A
prépria Julia poderia servir-me de exemplo, pois embora sensual e gulosa nas
refeicdes, ndo gosta nem de carne, nem de temperos, nem de sal e nunca
experimentou vinho puro. Excelentes legumes, ovos, creme, frutas, eis seu alimento
habitual e, sem o peixe, de que também gosta muito, seria uma verdadeira
pitagérica. (ROUSSEAU, 2006, p. 395).

Ainda na carta X da quarta parte do romance, Saint-Preux descreve ao seu amigo
como acontecem os dias de divertimento na casa de Clarens. No verdo é oferecido aos
empregados dias de jogos, onde sdo organizadas atividades como: tiro ao alvo, corridas e
outros, a fim de, pelo divertimento, se sentirem estimulados e valorizados ao receberem sua
premiacao.

Com a chegada do inverno, mudam-se as reunifes e, em vez dos jogos, 0s patres
reinem, durante os domingos, todos os habitantes da casa numa sala do andar térreo para
comerem e confraternizarem-se. Tudo isso, serve tanto para conhecer como para conservar 0s
bons funcionarios, sendo devolvidos a liberdade, aqueles que ndo se adaptam a conduta da
familia.

Outro ponto observado por Saint-Preux é o carater honesto dos empregados da casa,
pois até mesmo a delacdo entre eles é feita de modo que, ndo haja ganho de um em prejuizo
de outro. Quando a organizagdo da comunidade de Clarens é estabelecida, o objetivo é que
todos vivam em harmonia, se ha alguma contenda ela deve ser resolvida justamente, sem
haver julgamento prévio ou puni¢do em puablico. Todos os problemas dessa espécie séo

resolvidos mediante Jalia ou Wolmar que, de forma sensata, decidem como agir.

Se alguém vem, em particular, acusar um colega ou queixar-se pessoalmente dele,
perguntam-lhe se esté suficientemente informado, isto é, se comegou por esclarecer-
se com aquele de quem vem queixar-se. Se disser ndo, perguntam-lhe ainda como
podem julgar uma acdo cujos motivos ndo o conhece bastante. Tal acdo, dizem-lhe,
tem talvez alguma relagdo com alguma outra que vos é desconhecida, tem talvez
alguma circunstancia que serve para justifica-la ou desculpa-la e que ignorais. Como
ousais condenar tal conduta antes de saberdes as razGes daquele que a teve? Uma
palavra de explicacéo té-la-ia talvez justificado aos vossos olhos, porque arriscar-se
a censura-la injustamente e expor-me a partilhar vossa injustica? Se assegura ter se
esclarecido antes com o acusado: por que entdo, replicam-lhe, vindes sem ele, como
se tivésseis méd de que ele desminta o que tendes a dizer? Com que direito
negligenciais para comigo a precaugdo que julgastes dever tomar para convosco
mesmo? E certo querer que eu julgue, baseado em vossa declaracdo, uma acéo que
ndo quisestes julgar com o testemunho dos vossos olhos, e ndo serieis responsavel
do julgamento parcial que dele eu poderia fazer se me contentasse unicamente com
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vosso depoimento? Em seguida, propGem-lhe mandar vir aquele que ele acusa; se
consente, é um caso a ser liquidado logo, se se opde, despacham-no ap6s uma forte
reprimenda, mas conservam seu segredo e observam tdo bem tanto um quanto o
outro que ndo tardam a saber qual dos dois era o culpado.

Essa regra é tdo conhecida e tdo bem estabelecida que nunca se ouve um empregado
desta casa falar mal de um de seus colegas ausente, pois sabem todos que esta é a
maneira de passar por covarde ou mentiroso. Quando um deles acusa o outro o faz
abertamente, francamente e ndo apenas em sua presenca mas na de todos os seus
colegas a fim de ter nas testemunhas de suas palavras garantias de sua boa fé.
Quando se trata de querelas pessoais, elas sdo resolvidas quase sempre através de
mediadores, sem importunar o Senhor nem a Senhora mas, quando se trata do
interesse sagrado do patrdo, o caso ndo poderia permanecer secreto, € preciso que 0
culpado se acuse ou que tenha um acusador.( ROUSSEAU, 2006, p. 404-405).

Em seu romance, Rousseau defende o direito a propriedade, ndo como condigédo
garantida pela forca ou esperteza, mas como direito conservado pela boa administragdo de um
individuo em beneficio de um grupo. Aqui, a propriedade ndo é garantida pelos mais sabios,
mas pelos moralmente corretos.

Sobre a aquisicdo benéfica da propriedade, observa Saint-Preux:

Os bens de um homem néo estdo em seus cofres, mas no uso daquilo que deles
retira, pois somente nos apropriamos das coisas que possuimos por seu emprego e 0s
abusos sdo sempre mais inesgotaveis do que as riquezas, o que faz com que nao
gozemos na propor¢do de nossas despesas, mas na proporcdo que soubermos
administra-la melhor.(ROUSSEAU, 2006, p. 405-406).

Assim é constituida a familia de Julia, nesta encantadora Clarens que administrada
pelo casal e composta por habitantes virtuosos, propiciam uma morada aconchegante e
favoravel a pratica dos bons costumes.

Ao descrevermos os caminhos percorridos pelo homem, desde seu estado natural até o
apice da vida em sociedade, consideramos que, a Estética de Rousseau perpassa por toda uma
visdo politica, pois ao analisar as formas de organizacdo social, ele pontua quais sdo 0s
modelos de sociedades que mais se distanciam e 0s que mais se aproximam de uma estética
ideal de governo, onde o individuo, ao adentrar numa coletividade, ndo se afasta por completo
de si, recuperando, assim, a Transparéncia como uma constante interacdo entre o mundo

interior e o exterior.
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4 A REPRESENTACAO COMO ALHEAMENTO DA NATUREZA

A sociedade parisiense do século XVIII preservara certo otimismo sobre a ascenséo do
lluminismo, a expectativa que alimentavam era de que, segundo Faganha (2006, p.47), “[...]
todos os problemas, em quaisquer setores, viesse a ser elucidados, esclarecidos, iluminados™.

A mudanca de visdo de mundo que o Illuminismo causou, trouxe grandes
transformacbes e com elas, o progresso da razdo que caracterizara o periodo da luz.
Participaram deste movimento algumas figuras notaveis que contribuiram na criagcdo da
Enciclopédia®, uma espécie de dicionario que contem explicacdes elaboradas de palavras
correspondentes as artes e as ciéncias.

Colaboraram para a criacdo da Enciclopédia, estudiosos como Voltaire, Diderot, Jean
Jacques e outros. Rousseau, apesar de ter contribuido em algumas obras do lluminismo, foi
mais um critico deste movimento que um filésofo da corrente, pois enxergou o iminente
perigo que a luzes trouxeram aos bons costumes.

A partir da visdo que vai além do progresso trazido pelo século XVIII, o filésofo
genebrino levanta suas criticas, pois 0 progresso da ciéncia somente serviu para corromper 0s
costumes. Assim, para Rousseau, a histdria da humanidade é muito mais de decadéncia que de

progresso.

As ciéncias, as letras e as artes, menos despéticas e talvez mais poderosas estendem
guirlandas de flores sobre as cadeias de ferro de que estdo eles carregados, afogam-
Ihes o sentimento dessa liberdade original para qual pareciam ter nascido, fazem
com que amem sua escraviddo e formam assim o que se chamam povos policiados.
(ROUSSEAU, 1973, p. 190).

Mas, para que falar da decadéncia do Progresso, quando o que se quer estudar é a ideia
de representacdo em Rousseau?

A resposta €, diante do mal proporcionado pelo progresso, nota-se a desintegracdo da
sociedade e com ela a degeneracdo dos costumes, onde a opinido prevalece e a representacao
mostra a duplicidade do homem moderno no jogo do ser e parecer. Na medida em que a
sociedade se constitui e 0s vicios do amor-préprio predominam nas relagcdes sociais tem-se
um vinculo social voltado ao olhar do outro e, portanto, baseado no afastamento entre ser e

parecer, na representacdo. Assim diz Rousseau (1973, p. 344):

N&o se ousa mais parecer tal como se é, sob tal coer¢do perpétua, os homens que
formam o rebanho chamado sociedade, nas mesmas circunstancias, fardo todas as
mesmas coisas desde que motivos mais poderosos ndo os desviem. Nunca se sabera,

> A Enciclopédia foi uma obra organizada por Diderot e editada em Paris entre 1751 e 1772, onde contribuiram
com artigos, varios pensadores como: Montesquieu, Voltaire, d’Alembert e, até mesmo, Rousseau. Este
dicionario abrange palavras referentes as ciéncias e as artes, e, como veiculo de propagacdo do Iluminismo,
contém artigos proprios ao pensar do século das Luzes.
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pois, com quem se trata: sera preciso, portanto, para conhecer o amigo, esperar pelas
grandes ocasi0es, isto é, esperar que ndo haja mais tempo para tanto, porquanto para
essas ocasides é que teria sido essencial conhecé-lo.

Que cortejo de vicios ndo acompanha essa incerteza! Ndo mais amizades sinceras e
estima real; ndo mais confianga cimentada. As suspeitas, 0s receios, 0s medos, a
frieza, a reserva, o édio, a trai¢cdo esconder-se-do todo o tempo sob o véu uniforme e
pérfido da polidez, sob essa urbanidade tdo exaltada que devemos as luzes de nosso
século.

Ao reunirem-se, 0s homens mostram-se uns aos outros, ao Se mostrarem, concorrem
pela estima, e ao concorrerem, separam-se novamente. E neste revés que a representacio
torna-se instrumento imprescindivel numa sociedade corrompida. Rousseau, por meio de seu
personagem Saint-Preux, enfatiza em suas observagdes sobre a sociedade parisiense: “Se este
povo imitador fosse cheio de originais seria impossivel saber outra coisa, pois nenhum
homem ousa ser ele proprio. E preciso fazer como 0s outros, ¢ a primeira maxima da
sabedoria do pais. Isto se faz, isto ndo se faz. Eis a decisdo suprema”.(ROUSSEAU, 2006, p.
226).

A decadéncia da sociedade confunde-se com seu surgimento, pois “[...] desde o
instante em que um homem sentiu necessidade do socorro de outro, desde que se percebeu ser
util a um s6 contar com provisdes para dois, desapareceu a igualdade”. (ROUSSEAU, 1974,
p. 94). O olhar do outro proporciona o apego pela estima publica e a ambicdo pela riqueza fez
0 homem mostrar-se diferente do que é na realidade.

E pelo ato do olhar e do querer ser olhado que acontece a busca pela aparéncia e surge
uma reunido baseada na representagdo, na cisdo entre ser e parecer: ““[...] foi preciso mostrar-
se diferente do que na realidade se era. Ser e parecer tornaram-se duas coisas totalmente
diferentes. Dessa distincdo resultaram o fausto majestoso, a astlcia enganadora e todos os
vicios que lhes formam o cortejo”. (ROUSSEAU, 1974, p. 97).

A opinido torna 0 homem moderno escravo da conveniéncia, uma vez que, para
inserir-se na sociedade, ele precisa como num baile a fantasia, ornar-se de brilhos e enfeites
para mesmo diferente, igualar-se aos demais. A separacdo entre ser e parecer ocasionou a
perda da transparéncia e a sociedade tornou-se um imenso palco habitado por seres
mascarados, corrompidos pela ambicdo de colocar-se acima dos outros. Conforme Rousseau
(1974, p. 115):

[...] como, tudo reduzindo-se as aparéncias, tudo se torna artificial e representado,
seja a honra, a amizade, a virtude, freqlientemente mesmo os préprios vicios com os
quais encontra o segredo de se glorificar[...] em meio a tanta filosofia, humanidade,
polidez e mé&ximas sublimes, s6 temos um exterior enganador e frivolo, honra sem
virtude, razdo sem sabedoria e prazer sem felicidade.

No Segundo Discurso, Rousseau trata dos males da sociedade que tem sua origem na
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sociedade primitiva, pois, a partir desta reunido de familias surgem os primeiros indicios de
estima publica, onde a concorréncia pelo fausto faz os homens competirem entre si e, para
isto, mostram-se diferentes do que s&o na realidade.

Na Nova Heloisa, ao falar sobre a sociedade parisiense atraves do jovem filésofo, o
autor levanta inUmeras criticas a representatividade e a mesquinhez desse povo, pois
corrompidos pelo luxo e inclinados a soberba “[...] nunca ninguém diz o que pensa, mas o que
Ihe convém fazer pensar aos outros e o zelo aparente da verdade nunca é neles sendo a
mascara do interesse.” (ROUSSEAU, 2006, p. 212).

A opinido da alta sociedade € o que predomina e, os que fazem parte dela, devem
seguir seus costumes, é preciso ao encontrar-se perder-se, pois ao fazer parte de uma
comunidade, deve-se agradar e, por vezes, mostrar-se igual a todos mesmo sendo diferente.
Lancado a estudar a sociedade parisiense, Saint-Preux, mostra de que maneira, para fazer
parte da alta sociedade, é preciso negar-se constantemente e divagar de um principio ao outro

conforme a conveniéncia:

Cada dia, ao sair de casa, fecho meus sentimentos a chave para tomar outros que se
adaptam as coisas frivolas que me esperam. Insensivelmente julgo e raciocino como
ouco todo mundo julgar e raciocinar. Se algumas vezes tento sacudir 0s preconceitos
e ver as coisas como sdo, sou imediatamente esmagado por um certo palavrorio que
se assemelha muito ao raciocinio. [...]JForcado a mudar assim a ordem de minhas
afeicGes morais, forcado a dar valor a quimeras e a impor siléncio a natureza e a
razdo, vejo assim desfigurara este divino modelo que trago dentro de mim e que
servia, a0 mesmo tempo, de objeto aos meus desejos e de regra as minhas agdes,
flutuo de capricho em capricho e, como meus gostos estdo continuamente
dominados pela opinido, ndo posso ter certeza, nem um Unico dia, daquilo de que
gostarei no dia seguinte. (ROUSSEAU, 2006, p. 231).

Uma vez colocada como caracteristica teatral da sociedade francesa, a representacao
limita o aparecimento dos verdadeiros sentimentos e carater de um povo, pois, numa
sociedade corrompida pelo desejo de possuir o que ndo lhe convém, deve-se mostrar o que
ndo se é.

A relacdo entre os homens da sociedade corrompida visa a estima de um perante o
outro, a virtude n&o existe nesta relacdo. Seguindo este caminho, a civilizagdo se perde e, pelo
mesmo motivo que se formou, se degenera. A unido entre os homens favorece tanto a
fraternidade quanto a discordia.

A estima publica, o olhar do outro e a opinido favorecem a ciséo entre ser e parecer,
uma vez que, incitam os homens a desejar o que Ihes convem, a adotarem principios ditados
pela opinido publica mesmo que contra sua vontade. Essa cisdo entre 0 que se € e 0 que se
mostra ser € o indicio teatral de uma sociedade mascarada pelos vicios do fausto. Em seu

Segundo Discurso, Rousseau (1974, p. 111) faz a seguinte consideracao:
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Se aqui coubesse em entrar em pormenores, explicaria facilmente como sem querer
imiscuir o Governo, torna-se inevitavel entre os homens particulares a desigualdade
de consideracdo e de autoridade (s), desde que, reunidos em uma mesma sociedade,
sdo forcados a comparar-se entre si € a tomar conhecimento das diferencas reveladas
no uso continuo que tém de fazer uns dos outros. [...] Salientarei, como esse desejo
universal de reputacdo, de honrarias e de preferéncias, que nos devora, a todos,
adestra e pde em confronto os talentos e as forcas, excita e multiplica as paixdes, e
como, tornando todos os homens concorrentes, rivais, ou melhor, inimigos,
cotidianamente determina desgracas, acontecimentos e catastrofes de toda espécie,
fazendo com que tantos pretendentes entrem num mesmo combate. Mostraria que é
a tal ansia de fazer falar de si, a esse furor de se distinguir-nos, quase sempre nos
colocando fora de nés, que devemos o que ha de melhor e de pior entre os homens:
nossas virtudes e nossos vicios, nossas ciéncias e noSsOS erros, NOSsos
conquistadores e filésofos, isto é, uma multiddo de coisas mas contra um pequeno
numero de coisas boas.

Pode-se concluir que, ao se formar, a sociedade tanto une quanto separa os homens, 0s
une enquanto integrantes de uma mesma massa e 0s separa quando estes concorrem pela
estima publica. A partir deste revestrés, ocorre o afastamento entre ser e parecer e surge,
entdo, o carater representativo da sociedade, onde os individuos escondem, por vezes, sua

natureza interior a fim de seguir a vontade e 0s costumes de seu grupo.
4.1 O teatro: espelho infiel da realidade

Rousseau levanta forte critica ao teatro quando o filosofo D’Alembert propde a
instalacdo deste em Genebra, com a fim de instruir a juventude da cidade. Contrario a
proposta do enciclopedista, Rousseau escreve a Carta a d’Alembert onde mostra um
diagnostico de decadéncia moral e de imprevisiveis transformacdes que o teatro pode
provocar nos costumes de um povo.

O espetaculo, na perspectiva rousseauniana, é visto como uma ameagca a povos livres
dos vicios das grandes cidades, pois, para o filosofo genebrino, as pecas teatrais ndo sao
capazes de instruir 0s homens, mas torna-os menos Vvirtuosos e mais viciosos. O teatro
contribui para modificar os sentimentos e costumes de um povo ainda ndo corrompido, pois as
pecas foram criadas para agradar os espectadores, mas para isso ndo podem contrariar 0S
costumes de seu publico.

Para que o0s espetaculos tenham sucesso € preciso agradar a quem os assiste e, para isto
0 autor deve encontrar meios para exaltar as paixdes e inclinagfes de seus espectadores.
Segundo Rousseau (1993, p. 41), “[...] o teatro, em geral, € um quadro das paixdes humanas,
cujo original esta em nossos cora¢Ges: mas se 0 pintor ndo se preocupasse em adular essas
paixdes, os espectadores logo iriam embora e ndo mais quereria ver-se sob uma luz que os
levaria a se desesperarem a si mesmo [...]".

Este quadro propiciado pelos espetaculos é algo completamente perigoso para uma
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sociedade, cujos costumes ainda permanecem guiados pelas virtudes e as paixdes, moderadas
pela razdo. As pequenas cidades ndo precisam de diversdes voluptuosas, pois num teatro “[...]
é preciso ter espetaculos que acentue suas inclinacGes, quando seria preciso ter espetaculos
que as moderassem [...]” (ROUSSEAU, 1993, p. 41).

Sobre esse aspecto o teatro ndo educa, pois ndo age, positivamente, sobre a opinido
geral e o0 que acontece é justamente o oposto. Para agradar, os espetaculos precisam imitar os
gostos e costumes daqueles que divertem. Nota-se, portanto que o espetaculo tem apenas a
funcdo de espelhar os gostos, o temperamento e 0s costumes de um povo, isto &, o teatro varia

de acordo com o tempo e 0 espaco, pois cada plateia tem caracteristicas que Ihe sdo proprias.

Quanto a espécie dos espetaculos, ela é necessariamente determinada pelo prazer
que eles proporcionam, e ndo pela utilidade. Se neles se pode encontrar alguma
utilidade, tanto melhor; mas o objetivo principal é agradar. [...] Assim, ndo se atribua
ao teatro o poder de modificar os sentimentos nem o0s costumes, que ele s6 pode
obedecer e embelezar. Um autor que quisesse enfrentar o gosto geral logo escreveria
para si mesmo. (ROUSSEAU, 1993, p. 41-42).

Sendo o teatro incapaz de aperfeicoar os costumes de um povo, ndo € por ele que o
homem ficard melhor ou pior, ou seja, diante de uma tragédia ficticia h& uma comocéo
passageira que ao final do espetaculo ja ndo existe mais e, muda-se de sentimentos conforme
se muda o foco. A tragédia, portanto, nada contribui em fazer com que o homem repudie o
mal ou deseje o0 bem, pois isto ja Ihe é uma qualidade inerente e, mesmo levando o publico a
uma compaixdo pelo terror, nada comprova que tal sentimento perdurard no fim do

espetaculo. Assim, conclui Rousseau (1993, p. 47):

[...] A mais vantajosa impressdo das melhores tragédias é reduzir a alguns
sentimentos passageiros, estéreis e sem efeito, todos os deveres do homem, em nos
fazer aplaudir a nossa coragem, louvando a dos outros, a nossa humanidade,
lamentando os males que poderiamos curar nossa caridade dizendo ao pobre. Deus
te proteja.

Para Rousseau (1993, p. 46), essa emogao ¢ passageira e va, pois “[...] ndo dura mais
do que a ilusdo que a produziu; um resto de sentimento natural logo sufocado pelas paixdes,
uma piedade estéril que se nutre de algumas lagrimas e nunca produziu o menor ato de
humanidade”.

A comédia € outro tipo de espetaculo que em vez de homenagear a virtude, exalta o
ridiculo, fazendo o publico simpatizar mais com a astlcia e com a mentira do que com a
bondade e a simplicidade. Segundo Rousseau, a comédia de Moliére tem como objetivo
agradar a uma plateia ja corrompida pelos vicios das grandes cidades.

Assim, mais uma vez, Rousseau demonstra a fragilidade dos argumentos de

d’Alembert ao defender a instalagdo de um teatro em Genebra, pois ao instruir, o teatro ndo
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agrada e ao agradar ele ndo educa. Uma arte criada para agradar povos corrompidos ndo sera
util e, muito menos eficaz, ao propor uma qualificacdo por divertimento aos jovens de uma
sociedade voltada as virtudes de um povo trabalhador, honesto e civico como 0s genebrinos.

Sobre a moral dos espetaculos em Rousseau, Bezerra (2005, p. 45) pontua o seguinte:

Como a moral dos espetaculos ndo pode contrariar a dos espectadores, a moral
apresentada no teatro é falaciosa, confunde-se com a malicia hipocrita das grandes
cidades, que se nutre das péssimas opinides dos homens. O teatro reflete a
decadéncia da sociedade moderna.

Outro ponto criticado por Rousseau é a banalizacdo da mulher no teatro, pois o
comportamento delas nos espetaculos é contrario ao modelo feminino idealizado pelo
filésofo. O papel da mulher deve ser semelhante ao modelo espartano, onde as mulheres de
bem eram as menos faladas em publico e sua funcdo era seguir no lar seu marido, exigindo
dele dedicacdo pelas causas publicas.

Contrario as convic¢des rousseaunianas, o teatro francés mostra que “[...] a mulher
mais estimada € aquela que faz maior barulho, de quem mais se falam, que é mais vista na
sociedade” (ROUSSEAU, 1993, p. 66). Sendo o teatro espelho dos vicios da sociedade,
mostra a mulher como preceptora dos homens o que, segundo Rousseau, ndo seria um mal,
desde que, este género que comanda o outro, fosse melhor dirigido.

O teatro em Rousseau traz efeitos negativos as pequenas cidades, e a seducao ofertada
pelos espetaculos provoca uma interrupcdo de outras atividades, logo dissiparia as qualidades
de um povo que “[...] ndo é nem ignorante, nem ativo, ignora o caminho das honras e da
fortuna, nem procurara acha-lo; ndo se compara a ninguém, todos 0s seus recursos estdo nele
mesmo; insensivel aos ultrajes e pouco sensivel aos elogios, se se conhece, ndo procura
assinalar-se e goza de se mesmo sem se apreciar”’.(ROUSSEAU, 1993, p.75).

O teatro foi criado para divertir povos ociosos e corrompidos, portanto quando
instalado numa pequena cidade contribui menos para a formagdo dos jovens que para a
disseminacdo dos vicios das grandes cidades.

Em A Nova Heloisa, Rousseau (2006, p. 222) expressa sua aversdo pelo teatro na fala
de Saint-Preaux quando este vai a Paris estudar a sociedade:

Enfim, eis-me inteiramente dentro da torrente (..) comecei a freqiientar os
espetaculos e a jantar fora (...) mas para senti-los é preciso ter o coragdo vazio e 0
espirito frivolo; o amor e a razdo parecem unir-se para deles desgostar-me; como
tudo € apenas va aparéncia e como tudo muda a cada instante, ndo tenho tempo de
emocionar-me com alguma coisa nem o de examinar alguma coisa.

O filésofo continua suas observagdes acerca do teatro relatando sobre a inutilidade da
comédia e da tragédia na instrucdo de um povo. Quando fala sobre a tragedia, Rousseau

(2006, p 227) nas palavras de Saint-Preux diz que, mesmo chocantes, “[...] ndo oferecem elas
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nenhuma espécie de instrugdo sobre os costumes particulares do povo que as divertem [...]”,
pois os efeitos que elas produzem é passageiro e s6 dura até fecharem as cortinas.

O jovem fildsofo criado por Rousseau para instruir sua heroina (Julia) conclui que, nas
pecas francesas ndo ha instrucdo, mas, divertimento préprio a povos 0ciosos e interessados
pelo brilho e pela aparéncia. Assim, “[...] ninguém vai ao espeticulo pelo prazer do
espetaculo, mas para ver a assembleia e ser visto.” (ROUSSEAU, 2006, p 230).

Para concluir a explanacdo de que o teatro ndo se sustenta como espelho de uma
sociedade sadia e que, esse € o limite da representacdo, nada melhor que as palavras do

“censor” genebrino, Rousseau (1993, p. 73):

Tanto se deduzirmos da natureza dos espetaculos em geral as melhores formas de
que sdo capazes, quanto se examinarmos tudo o que as luzes de um seculo e de um
povo esclarecido fizeram para a perfeicdo dos nossos, creio que podemos concluir
dessas consideragdes diversas que o efeito moral do espeticulo e dos teatros nao
poderia nunca ser bom nem salutar em si mesmo: ja que contando apenas as suas
vantagens, ndo vemos ai nenhuma utilidade real, sem inconvenientes que a superem.
Ora em conseqiiéncia de sua propria inutilidade, o teatro que nada pode para corrigir
0s costumes, pode muito para corrompé-los. Favorecendo todas as nossas
inclinacbes, ele d& uma ascendéncia nova as que nos dominam; as continuas
emocdes que nele sentimos nos tiram a energia, nos enfraguecem, nos tornam mais
incapazes de resistir as paix0es; e o0 estéril interesse que ganhamos pela virtude sé
serve para contentar 0 nosso amor-préprio, sem nos obrigar a pratica-la.
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5 APOSSIBILIDADE DO REGRESSO AO “EU”

Ao se distanciar do homem do Estado de Natureza e adentrar na sociedade, 0 homem
perde sua identidade e, a transparéncia ndo é mais possivel. Diante de tantos obstaculos
impostos pela civilizagdo, o véu da opacidade promove a degeneracdo do homem. Devido o
afastamento do homem de seu estado natural, qual seria possibilidade de um retorno ao “Eu”,
sendo que mesmo se deixasse a sociedade ele ndo deixaria de ser civilizado? Como reunir
razdo e sentimento, polidez e rusticidade numa provavel solucdo para o problema da
sociedade, a degeneragéo?

Hé uma dialética em Rousseau que comeca com o afastamento do “Eu” pelo véu da
opinido e da opressao social pela opuléncia da razao, causador de sua degeneragdo e termina
com o retorno a transparéncia. Na busca da moderacdo do temperamento e das paixdes o
homem deve realizar “[...] a retirada do véu que encobre a transparéncia de sentimentos, a
partir do mergulho do individuo em si mesmo [...]” (PASSQOS, 2008; p. 5).

A partir da analise do distanciamento do jovem Saint-Preux, na Carta XXIII da
primeira parte do romance, podemos perceber a jornada de retorno ao “Eu”, a medida que, o
jovem fildsofo adentra a soliddo da montanha e percebe, pela ligacdo direta com a natureza,
uma relacdo entre a razdo que engana e o0 sentimento que direciona 0 homem.

Ao descrever as paisagens desveladas pelo seu encantamento, Saint-Preux, relata
como a natureza é capaz de amenizar nossas paixdes e clarear pelos sentidos a cegueira polida

da razdo:

Durante a primeira jornada, atribui aos adornos dessa variedade a calma que sentia
renascer em mim. Admirava o dominio que tém sobre nossas mais vivas paix0es 0s
seres mais insensiveis e desprezava a filosofia por ndo poder provocar na alma
alguma coisa que uma série de objetos inanimados. (...) Cheguei nesse dia a
montanhas menos elevadas e, percorrendo em seguida suas desigualdades, aquelas
mais altas que estavam ao meu alcance. (...) Foi & que desvendei, sensivelmente, na
pureza do ar em que me encontrava, a verdadeira causa da transformacdo de meu
humor e da volta desta paz interior que perdera havia tanto tempo.(ROUSSEAU,
2006, p. 82 - 83).

O que Rousseau defende como retorno a transparéncia da alma €, justamente, um
retorno ao contato com a natureza, a um lugar onde os obsticulos entre os coragdes
desaparecam, assim como no Bosque onde, pela primeira vez, livres da polidez dos costumes
sociais, 0s coragdes dos jovens amantes, Julia e Saint-Preux, se enlagam num suave encontro
amoroso.

Assim, o retorno ao “Eu” ¢ um retorno ao romantismo e, ao ser influenciado pela
paisagem, também, imprime uma beleza ainda mais harménica ao local contemplado. O

temperamento enternecido pela felicidade de um amor correspondido, modifica a qualidade
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da paisagem que o cerca. Desse modo, o retorno a transparéncia e a busca pela reformulacao
interior do homem ¢é capaz de equilibrar sua relagdo com o mundo exterior. Pontua
Starobinski (1991, p. 93):

Se a qualidade do ar das montanhas transforma o humor daquele que passeia, 0
estado da alma de um amante feliz pode por sua vez, transformar a qualidade do ar.
O céu do vale torna-se, pois tdo limpido quanto na mais elevada altitude; uma magia
analoga cativa o olhar. A transparéncia dos corac@es restitui a natureza o brilho e a
intensidade que ela perdera.

Em seu romance, Rousseau, cria personagens distantes do mundo real, uma vez que, a
pureza da alma de cada um, nada tem a ver com 0s seres que povoam esse mundo. S&o
criaturas puras que representam a transparéncia reveladora, em oposicao ao véu da aparéncia.

A medida que os personagens se correspondem, os segredos so revelados e, no jogo
do ocultar e do mostrar, o véu da lugar a transparéncia “[...] € 0s personagens se conhecem de
uma maneira cada vez mais perfeita.”(STAROBINSKI, , 1991, p.94).

Na reunido entre amigos, onde a vontade de cada um é a vontade do grupo, sem
artimanhas e vantagens, é formulada uma sociedade em que a confianca muatua entre as almas
que se completam, torna todos livres e esta liberdade é fundamentada na felicidade de cada

um.

Constitui-se um mundo un@nime em que, como na sociedade do Contrato, nenhuma
vontade particular pode isolar-se da vontade geral. Em A Nova Heloisa, a pequena
comunidade circunscrita tem seu centro em Julie, cuja alma se comunica com todos
aqueles que a cercam. (STAROBINSKI, 1991, p.95)

Na comunidade reunida por Julia, hd um retorno a transparéncia, onde cada integrante
busca a sinceridade reciproca, ndo ha lugar para segredos e desconfiancgas, para intrigas e
soberbas, existe, apenas, a comunhdo entre amigos que, pela alma, se comunicam. Jalia é
feliz, logo todos sdo. Todos os integrantes desta comunidade familiar gozam dos mesmos

sentimentos, ligados que estdo entre si por um amor sublime e fraterno. Diz Julia:

(...) estou rodeada por tudo o que me interessa, todo o universo esta aqui, para mim,
gozo ao mesmo tempo do afeto que tenho por meus amigos, de que me devolvem,
do que tém um pelo outro; sua benevoléncia mdtua ou vem de mim ou a ela se
reporta; nada vejo que ndo engrandeca meu ser e nada que o divida, ele estar em
tudo o que me rodeia, nenhuma parte dele permanece longe de mim, minha
imaginacdo nada mais tem a fazer, nada mais tenho para desejar, sentir e gozar sdo
para mim a mesma coisa, Vivo a0 mesmo tempo em tudo que amo, farto-me de
felicidade e de vida. (ROUSSEAU, 2006, p. 591-592).

Ela é a alma pura que contagia todos que a cercam, é o exemplo de mulher, esposa,
filha e amante, a ligagio perfeita entre o “Eu” ¢ o mundo exterior. E a representacio da
dialética rousseauniana, onde o que pode nos levar a decadéncia, também, pode nos salvar de
nosso infortunio.

Percebemos que a abordagem tomada por Rousseau sobre o “remédio” para a doenga
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da humanidade estd num retorno ao coragdo sensivel, onde o papel da razdo ndo é o de
opressora, mas de moderadora dos temperamentos, das paixfes desmedidas. O retorno ao
“Eu”, também ndo ¢ um retorno a soliddo, mas uma busca pela interagdo entre o individuo
que se mostra despido do véu da aparéncia e 0 mundo exterior aberto a uma nova ordem.
Assim conclui Starobinski (1991, p. 97):

O que se redescobre num plano superior € uma nova sociedade e um novo amor, que
doravante ndo sdo mais antagonistas. A exigéncia erética e a exigéncia de ordem sédo
finalmente reconciliadas. Mas a antiga ordem social e a antiga embriaguez amorosa
foram ambas feridas de morte, para poder ressuscitar por um movimento de
regeneracdo em que os conflitos superados resolvem-se em perfeita unidade. Em
uma sociedade regenerada reina uma simpatia benevolente, que é a forma
transfigurada do amor.

5.1 A origem da corrupcéo pela linguagem

Rousseau, em seu Ensaio sobre a Origem das linguas, pontua que, a linguagem, como
dimensdo da razdo, é o que diferencia 0 homem dos demais animais e a diversas linguas
distinguem os homens entre si. No decorrer do desenvolvimento evolutivo do homem, a
linguagem se tornou cada vez mais complexa e propiciou o surgimento das primeiras relacdes
sociais.

A partir do momento que o homem sentiu necessidade de se relacionar com outros, de
comunicar suas paixdes e, estando fisiologicamente preparados para isto, buscaram meios
para este fim. Surge, entdo, a linguagem dos gestos (simbolos, sinais - linguagem corporal),
depois, a linguagem dos sons (voz) que possibilitou a nomenclatura das coisas. Enquanto a
primeira expressa melhor os sentimentos, a segunda é a linguagem do pensamento. Assim diz
Rousseau (1978. p. 165-166):

A palavra distingue os homens entre 0s animais; a linguagem, as na¢des entre si. (...)
sendo a palavra a primeira institui¢do social, s0 as causas naturais deve sua forma.
Desde que um homem foi reconhecido por outro como um ser sensivel, pensante e
semelhante a ele proprio, o desejo e a necessidade de comunicar-lhe seus
sentimentos e pensamentos fizeram-no buscar meios para isso.

Limitam-se a dois 0s meios gerais por via dos quais podemos agir sobre os sentidos
de outrem: 0 movimento e a voz. Apesar de serem a linguagem do gesto e a da voz
igualmente naturais, a primeira, todavia, parece mais facil e depende menos de
convengdes, porquanto um maior nimero de objetos impressiona antes nossos olhos
do que nossos ouvidos, e as figuras apresentam maior variedade do que 0s sons,
mostrando-se também mais expressivas e dizendo mais em menos tempo.

Os homens, segundo Rousseau, ndo falam apenas porque séo superiores aos animais e
nem, para expressar suas necessidades, mas pelo sentimento que os levou a desenvolver a
linguagem de convencao, aprimorada a medida que estreita seu relacionamento com os de sua

espécie.
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A linguagem de convencdo, portanto, € propria do homem e mesmo que, por vezes,
cause embaragos em sua comunicagdo, possibilita que a palavra progrida, ja que, ndo esta
predeterminada naturalmente e se desenvolve ao longo dos tempos, ao contrario da linguagem
natural que ndo sendo adquiridas, também ndo se modifica. Sobre a diferenca entre linguagem

natural e de convencéo explica, Rousseau (1978, p. 169):

(...) De qualquer modo, justamente por serem naturais, tanto uma quanto outra
dessas linguas ndo sdo adquiridas: os animais, que as falam, ja as possuem ao
nascer; todos as tém e em todos os lugares sdo as mesmas; absolutamente ndo as
mudam e nelas ndo conhecem qualquer progresso. A lingua de convencdo sO
pertence ao homem e esta é a razdo por que o homem progride, seja para o bem ou
para o mal, e por que 0s animais ndo conseguem.

Os animais e 0s homens possuem praticamente as mesmas necessidades fisicas, mas
somente os homens tém a linguagem de convencdo, por isso a causa desta ndo pode ter
partido das primeiras necessidades, embora elas ditem “[...] 0s primeiros gestos... as paixdes
arrancam as primeiras vozes.” (ROUSSEAU, 1978, p. 169).

Segundo Rousseau, é preciso que se faca uma analise sobre a origem da linguagem
completamente diferente das que ja haviam sido feitas, pois o principio dela nada tem a ver
com a expressdo das primeiras necessidades, uma vez que, contribuem menos para a
aproximacgéo entre 0os homens que para sua separacdo. Assim defende Rousseau (1978, p.
170):

(...) se conclui, por evidencia, ndo se dever a origem das linguas as primeiras
necessidades dos homens; seria absurdo que da causa que 0s separa resultasse 0
meio que os une. Onde, pois, estar essa origem? Nas necessidades morais, nas
paixdes. Todas as paixfes aproximam o0s homens, que a necessidade de procurar
viver forga a separarem-se. Néo é a fome ou a sede, mas o amor, o 6dio, a piedade, a
célera, que lhes arrancaram as primeiras vozes.

Quando os homens tiveram consciéncia de seus semelhantes e sentiram necessidade de
comunicar seus sentimentos, surgiram as primeiras formas de organizacédo social, os vinculos
se tornaram cada vez mais estreitados pelo afeto, a linguagem de convencdo se desenvolveu
até a escrita, forma mais objetiva e duradoura de comunicacdo, porém menos expressiva ao
passo que é mais exata.

Rousseau, também observa que, a lingua varia conforme o local e o temperamento do
povo que a formula. As linguas dos homens do sul “[...] tiveram de ser vivas, sonoras,
acentuadas, eloguientes e freqiientemente obscuras, devido a energia. As do norte surdas,
rudes, articuladas, monétonas e claras [...]” (ROUSSEAU, 1978, p. 191).

Sobre a origem e o progresso da linguagem, Rousseau (1978, p.204-205), pontua, em
todo seu ensaio, que a causa dela, além de ser a necessidade de comunicacdo dos sentimentos

humanos ¢, também, a liberdade de expressdo enquanto os homens eram livres para se
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comunicarem.

Tais progressos ndo sdo nem fortuitos nem arbitrarios; prendem-se as vicissitudes
das coisas. As linguas se formam naturalmente baseadas nas necessidades dos
homens, mudam e se alteram de acordo com as mudancas dessas mesmas
necessidades. Nos tempos antigos, quando a persuasdo constituia uma forca puablica,
impunha-se a eloqgiiéncia. De que serviria hoje, quando a forca publica substitui a
persuasdo? N&o se tem necessidade nem de arte nem de figura para dizer: assim o
quero. Qual é o discurso, pois, que ainda resta a fazer ao povo reunido? Sermdes. E
qual o interesse daqueles que os fazem, em persuadir 0 povo, se ndo é o0 povo, se Ndo
é 0 povo quem distribui mercés? (...) As sociedades tomaram sua Ultima forma: nela
nada mais se muda sendo com o canhdo e com a moeda, e como nada se tem a dizer
ao povo, a ndo ser: dai dinheiro, diz-se por meio de cartazes nas esquinas ou de
soldados nas casas.

A medida que a liberdade é cerceada pelo polimento das convencbes e pela
sobreposicdo da vontade de um ao outro, a linguagem se torna alienada e, ndo podendo mais
expressar 0s sentidos, representa a alma de um ser corrupto e oprimido. O governo tiranico,
portanto, é a causa da degeneracdo da linguagem. Segundo Rousseau:

No governo despoético, a Unica linguagem € surda, reprimida e alienante, onde o
discurso do sermdo, embora firme, mas vazio, ndo alcanga o interesse dos que ouvem, pois
ndo expressa 0 verdadeiro sentimento das multiddes. A linguagem que outrora era livre e
expressiva €, agora, substituida pela repressdo e pela corrupgdo. Sobre essa relacgéo,
Starobinski (1991, p. 316 ) comenta:

Rousseau assinala com nitidez o ponto de partida e o ponto culminante da histéria da
linguagem. De um lado, a origem silenciosa; de outro, a fungdo politica: ‘persuadir
homens reunidos’. A linguagem degenera, corrompe-Se, torna-se discurso abusivo,
arma envenenada: o homem, simultaneamente, desencaminha-se, comporta-se como
enganador e mau. Da mesma maneira que 0 nascimento da sociedade corresponde a
emergéncia da linguagem, o declinio social corresponde a uma depravacdo
linguistica.

Notamos, portanto, em Rousseau, uma estreita relacdo entre a sociedade e a
linguagem, uma vez que os costumes de um povo podem determinar como se desenvolve sua
linguagem. Se um povo for governado por um tirano, tera sua linguagem vazia e limitada pela
opinido, caso contrario, se for livre, sua linguagem sera expressiva, alegre, elogliente, prépria

do homem que € responsavel pelo seu pensar e agir.
5.2 A musica: a linguagem do sentimento

Além de um grande pensador, Rousseau foi um intenso amante da musica e,
paralelamente as suas obras literarias e ou filoséficas, comp6s uma dépera chamada Le Devin
Du Village que anos mais tarde serviu de inspiracdo ao jovem Mozart na criacdo de sua
primeira Opera Bastien and Bastienne.

Seu entusiasmo pela musica o levou a participar de uma celebre polemica que agitou o
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meio artistico parisiense, a chamada querela dos Bufes. Os amantes da musica encontravam
divididos em duas vertentes, de um lado os fil6sofos enciclopedistas amantes da 6pera de bufa
(italiana) que tinha como melhor representante o compositor Pergolesi, do lado oposto, 0s
aristocratas defensores da Opera tradicional e amantes da musica francesa. Esta disputa pela
melhor masica desenrolou-se em acirrados conflitos antes mesmo da Opera italiana chegar a

Se apresentar:

Assim, quando os Bufes chegaram a Paris, 0os animos ja estavam suficientemente
exaltados para que toda a temporada se desenrolasse em meio a uma verdadeira
batalha entre as facgdes opostas. Os enciclopedistas se mobilizaram: d’Holbach,
Diderot e, mais tarde, d’Alembert, todos escreveram seus panfletos, mais o mais
marcante de todos proveio mais uma vez de Grimm. Seu Pequeno Profeta de
Boehmischbroda, escrito na forma de uma parabola altamente satirica, agulhou de
tal modo os adversarios que nada menos que uma dizia de panfletos patri6ticos em
defesa da dpera francesa se seguiram em curto intervalo.(ROUSSEAU, 2005, p. 2)

Ao tratar da linguagem, Rousseau analisa a origem da musica que tem seu principio
nas palavras, ou seja, “[...] os primeiros discursos constituiram as primeiras cangdes.”
(ROUSSEAU, 1978, p.192). A masica surge quando as palavras expressam as inflexdes dos
sentimentos, 0 acento e a variacdo nos sons das palavras, permitem sua melodia que d&
fundamento as cancdes.

A principio, a masica, assim como a linguagem, surge como expressao das paixdes. A
poesia, segundo Rousseau, surge antes da prosa e, desse modo, as paixdes antecedem a razao.
Portanto, ao expressar 0s sentimentos, ela deve ser mais melodiosa que harmonica, menos
pomposa e mais natural. Ao comparar desenho e melodia, o filésofo genebrino ressalta que a

melodia é tdo importante para a musica, quanto o desenho € para a pintura.

A melodia constitui exatamente, na misica, 0 que o desenho representa na pintura —
assinala tragos e figuras, nos quais os acordes e 0s sons ndo passam de cores. Mas
dir-me-d0, a melodia ndo passa de uma sucessdo de sons. Sem dlvida, mas o
desenho também nada mais é do que um arranjo de cores. (ROUSSEAU, 1978, p.
194).

Desconsiderando a harmonia como capaz de propiciar naturalidade a musica,
Rousseau, defende que, como arranjado de acordes que, apenas confere beleza e simetria a
cancdo, a harmonia é incapaz de expressar claramente as intempéries das paixdes e a musica
harmoniosa, agrada, somente, aqueles que estdo, por muito, acostumados a ouvi-la.

A questdo do gosto, também é um ponto crucial no estudo analitico da musica em
Rousseau, uma vez que, segundo ele, as nossas sensacdes sdo afetadas pela impressdo moral
que a musica nos oferece, ou seja, um simples estimulo das sensacgdes, por mais calculado que
seja, ndo alcanca o objetivo maior da comunicacdo musical, que é de despertar, pelas

sensacOes estimuladas, impressées morais.



52

Cada povo tem sua forma de expressdo, assim como acontece com a variacdo das
linguas, as can¢des seguem o gosto de seu povo. As nossas sensacdes estdo ligadas aos nossos
valores morais, ou, pelo menos, deveriam estar, a musica estrangeira, segundo Rousseau

(1978, p. 198), agrada menos aos nossos sentidos que as de N0Sso costume:

(...) Os italianos necessitam de é&rias italianas; os turcos de rias turcas. Cada um so é
afetado pelos acentos que lhes sdo familiares, seus nervos sO se prestam a isso
quando seu espirito os dispde para tal — impde-se que compreendam a lingua que
Ihes falam, para que o que lhes dizem os ponha em movimento. (...) Até os cantos,
quando s6 sdo agradaveis e nada dizem, também cansam, pois ndo é tanto o ouvido
que leva o prazer ao cora¢do quanto este que o conduz até o ouvido. Creio que se
desenvolvéssemos melhor estas idéias, poupar-se-iam muitos raciocinios tolos sobre
a musica antiga. Mas, neste século em que se esforcam por materializar todas as
operacOes da alma e destituir os sentimentos de qualquer moralidade, muito me
enganarei se a nova filosofia ndo se tornar tdo funesta ao bom gosto quanto a
virtude.

H& uma diferenca entre a pura sensacao fisiologica e a impressao moral que a musica
produz, pois esta apetecera mais profundamente e com melhor resultado aquele que se
reconheca nela, que ja esteja familiarizado com ela. Percebemos, portanto, um indicio de que
Rousseau, ndo esteja apenas, rigorosamente, criticando a musica francesa, mas nos mostrando
0 quanto ha de moral e de particular na sensacdo que a musica de um povo provoca aqueles
que se reconhecem nela.

Em A Nova Heloisa, na carta XLVIII, Saint-Preux ao escrever & Jalia sobre os
arrebatamentos que lhe causou a musica italiana, critica a limitacdo da musica francesa que
pela rusticidade de seus acordes ndo toca tanto a alma quanto a melodia italiana simples, mas
natural.

A principio, podemos perceber um contraponto na abordagem musical de Rousseau,
uma vez que, embora defenda a influéncia das impressbes morais sobre a musica, enaltece
uma a outra. No entanto, o que Rousseau (2006, p.127) pretende ao comparar a cancao
francesa e a italiana, “ndo € sobrepor uma a outra, mas dizer quais delas expressa com mais
originalidade o poder de agitar os coragdes.”

Embora, cada povo possua a linguagem, a musica e a forma de se comunicar que lhe
convém, existem aqueles que conseguem com maior éxito expressar a voz do coragao e assim
permitir com que a transparéncia das almas seja contemplada. Sobre a impossibilidade da
musica francesa expressar esta transparéncia de espirito, pontua Rousseau (2006, p. 128) nas

palavras de Saint-Preux:

Néo tendo e ndo podendo ter uma melodia propria numa lingua que ndo tem acento e
com uma poesia afetada que nunca conheceu a natureza, somente imaginam efeitos
vindos da harmonia e dos gritos que ndo tornam os sons mais melodiosos mas sim
mais barulhentos e sdo tdo infelizes em suas pretensfes que esta mesma harmonia
que procuram lhes escapa: a forca de quer exagerar ndo escolhem mais, ndo sabem
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mais como se produzem efeitos, fazem sé lugares comuns; estragam o préprio
ouvido, e apenas sdo sensiveis ao barulho, de maneira que a mais bela voz para eles
é a que canta mais alto.

No romance, Rousseau, descreve a festa da vidima, onde a comunidade de Clarens se
retne para confraternizar a boa colheita. Nesta confraternizacdo as cang¢fes contribuem para o
enternecimento dos participantes & medida que Ihes tocam o corag&o, pois elas “[...] tem um
n&o sei qué de antigo e de doce que comove com o tempo. As palavras sdo simples, ingénuas
...contudo agradam” (ROUSSEAU, 2006, p.525).

Portanto, a musica enquanto causadora de reavivar nos homens o que lhe foi perdido
ou o que esteve escondido por forca das convencdes, os remetem a um passado longinquo,
mas adoravel, a um momento em que cada um vai de encontro a si proprio e encantados pela

embriaguez sonora retomam a sensibilidade. Assim conclui Starobisnski (1991, p. 100):

A melodia das “velhas romancgas” estd entdo perfeitamente em seu lugar em uma
festa que celebra a transparéncia dos coragdes, a comunicagdo sem obstaculo. Mas a
melodia ingénua fala do reino da natureza as “belas almas” que vivem no reino da
lei moral. Desse modo, a musica acrescenta a festa uma perspectiva profunda: ai faz
sobrevir a dimensdo do passado, ndo apenas porque “essas arias t&ém ndo sei o que de
antigo”, mas por que o reino da pura natureza € precisamente o que as belas almas
precisaram superar em sua histéria para construir sua felicidade atual.

5.3 A musica italiana

Conhecedor da arte sonora e tendo contribuido com a maioria dos verbetes sobre a
musica na Enciclopédia, Rousseau (1978, p. 4) toma partido em defesa da cancéo italiana,
porém de forma mais profunda. Como bom filésofo, tece uma analise sobre a musica francesa

onde trata do assunto de forma ordenada e racional.

Como a querela suscitada no ano passado na Opera ndo levou seno a injdrias, ditas
de um lado com muito espirito e de outro com muita animosidade, preferi ndo tomar
parte nela, pois essa espécie de guerra ndo me convinha em nenhum sentido, e eu
bem sentia que 0 momento era de ndo dizer sendo razdes.

A preocupacéo do filésofo era refletir sobre a musica de forma profunda e imparcial,
mesmo que, apos as consideracdes finais, tomasse partido de uma ou de outra, mas para isto,
era preciso fazer uma busca pela origem de ambas as linguas: francesa e italiana, para
conhecer qual delas apresenta maior musicalidade (expressao, ligagdo entre musica e texto).

Na Carta sobre a musica francesa, um ponto fundamental € a relacéo entre a lingua de
um povo e sua musica, ou seja, “[...] 0 povo que deve ter uma melhor mdsica é aquele cuja
lingua é mais apropriada a isso. [Ao passo que,] uma lingua composta apenas por sons mistos,
silabas mudas, surdas, ou nasais [...]” (ROUSSEAU, 1978, p.10) limita a expressividade

musical.
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A musica francesa, analisada pelo filésofo, exprime pouca emogéo e, pela dureza e
erudicdo de sua letra, torna-se monotona e insensivel aos coragbes conhecedores da
verdadeira melodia. Por isto, com a intencdo de anuviar a robusteza de sua composicao esta
sempre acompanhada por instrumentos que, em vez de suaviza-la as torna barulhenta e
desagradavel.

A lingua italiana € mais apropriada a musica, pois € doce, sonora e consegue falar com
mais ternura a linguagem dos amantes. A lingua francesa, ao contrario, é refinada e racional,
agrada menos ao coracdo que a razao; e, portanto, a linguagem das ciéncias, dos discursos e
da politica. Seguindo a forma suave de suas palavras, a musica italiana, segundo Rousseau

(1978, p. 15-16), apresenta trés vantagens sobre a anterior:

(...) a primeira é a dogura da lingua, que, ao tornar faceis todas as inflexdes, deixa ao
gosto do musico a liberdade para fazer delas uma escolha mais refinada (...).

A segunda é a audéacia das modulacdes, que, embora menos servilmente preparadas,
tornam-se mais agradaveis ao se fazerem mais perceptiveis (...).

A terceira vantagem - é aquela que da a melodia seu maior efeito - é a extrema
precisdo do ritmo que se faz sentir tanto nos movimentos mais lentos quanto nos
mais vivos; precisdo que torna o canto mais animado e interessante (...).

O encantamento que a musica melodiosa dos gregos proporciona a nossa alma é a
condicdo de que, ao cantar nossos mais intimos sentimentos, nos arrebata as mais ténues
recordacfes. A masica italiana é, portanto, a que melhor inspira nossos sentidos e expressa a
intimidade de nossa alma. O romantismo rousseauniano que nao se trata da primazia dos
sentidos sobre a razdo, mas de uma equidade entre eles, constitui a estética musical de
Rousseau.

A musica italiana estd mais proxima de garantir aos homens uma melhor instrugdo
sobre seus sentidos, ndo apenas por exaltd-los, mas por permitir a quem ouve um
arrebatamento que além de sensorial, também € reflexivo. Todas as faculdades humanas estéo,
na cancgdo grega, reunidas ndo pela palavra, mas pelo ritmo que as conduzem. Assim fala

Rousseau nas palavras de Saint-Preux (2006, p. 128-129):

(...) Enfim, ap06s ter reunido ao conhecimento que tenho da lingua a melhor idéia que
me foi possivel do acento oratério e patético, isto é, da arte de falar ao ouvido e ao
coracdo numa lingua sem articular palavras, pus-me a escutar essa musica fascinante
e senti, em breve, pela emog¢Bes que me causava, que essa arte tinha um poder
superior ao que eu imaginara. Ndo sei que sensagdo voluptuosa me invadia
insensivelmente. N8o era mais uma v& sequéncia de sons, como em noSSOS
recitativos. A cada frase, alguma imagem entrava em meus cérebro ou algum
sentimento em meu coracdo; o prazer ndo se detinha no ouvido, penetrava até a
alma; a execucdo corria sem esforco com uma facilidade encantadora (...).

Em A Nova Heloisa, o personagem do filésofo e amante ao se deparar com a cancao

grega refaz toda sua analise musical, onde demonstra as limitacfes da musica francesa em

expressar com originalidade os sentidos e, exalta a qualidade sensivel prépria das arias
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italianas que, por serem, mais expressivas, também, cabem melhor na opera, pois “[...] sabem
excitar e pintar a desordem das paixdes violentas (...) € uma impetuosidade de sentimento que
nos arrasta ¢ a qual é impossivel a alma resistir.” (ROUSSEAU, 2006, p. 129).

A mdsica italiana €, portanto, devido a constituicdo da lingua e dos costumes de seu
povo, aquela que mais apetece a alma, que mais agrada aos ouvidos, que eleva a sensagao ao
seu mais alto delirio. A embriaguez da alma causada pela expressividade desta can¢do nos

leva a transparéncia, nos arrebata as mais puras sensacdes. E, contudo a inspiracao.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Em Rousseau, os problemas sociais das grandes cidades se d&o pelo cultivo de modos
de existir que afastam sistematicamente 0 homem da natureza. Quanto maior o afastamento
entre ambos, mais devastadores s&o 0s danos ao homem.

Tal afastamento é obra da conducdo da razdo de maneira equivocada nas ciéncias,
artes e oficios a fim de dissipar as trevas da supersticdo e ignorancia, nos diagnostica o
filésofo em questao.

Estudar a obra Jalia ou a Nova Heloisa nos foi de grande valia para compreender o
lugar e os designios da razdo no Século das Luzes e perceber 0 qudo imune a razdo pode ser
em relacdo aos sentimentos em nome da ideia de progresso e 0s imensos problemas que ao
homem decorrem a partir desta forma de organizar a vida em sociedade.

A busca pelo retorno ao “eu” € um caminho inicial sugerido por Rousseau para que 0
homem possa abdicar do investimento no amor-préprio, que traz em si as armadilhas sociais
qgue prendem o homem no espelho do outro, na oposi¢do ao outro, na comparagdo com 0s
outros, e entdo estabeleca outro modo de organizar a vida em sociedade mais verossimil a
natureza.

A sensibilidade possui a propriedade de auxiliar a locucdo do préprio coracgdo e criar a
dimensao estética verossimil a natureza. A partir do exposto nos trés capitulos que compéem
o0 presente trabalho, pode-se dizer que os fundamentos filosoficos apresentados no romance,
apontam de maneira clara que cabe a razdo ordenar o pensamento a partir do sentimento
interior para que haja verossimilhanca entre cultura e natureza. Podemos concluir que em
Rousseau hd uma necessidade de conciliacdo da razdo com o sentimento para que apareca na
auséncia da “verdade em si”, a verossimilhanga do sentimento interior que a razao nao
poderia de forma alguma rejeitar. Parece existir em Rousseau uma ordem natural das coisas
que se evidencia ao coracao sensivel é apenas a razdo pode esclarecer.

A questdo central remontada em todos os temas tratados aqui é a possibilidade de uma
cultura verossimil & natureza. Isso implica em uma sociedade menos corrompida e menos
degenerada pelo combate aos vicios e aproximacéo das virtudes. 1sso se desenha em Rousseau
no quadro das paixdes humanas emoldurados pela razdo. A razdo seria uma margem, um
limite e ndo o contetdo propriamente dito.

A questdo do amor e da busca pela felicidade percorre varias obras de Rousseau e nos
parece ser o elo entre cultura e natureza. Se ha dendncia de uma sociedade corrompida, em

certa medida é porque a sociedade ainda ndo sabe dar voz ao coragdo. Se ha a acusacao de
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sociedade degenerada é porque a sociedade ndo sabe ainda cultivar a felicidade. Se ha uma
necessidade de convocar o leitor, no caso do romance, a interioridade para que este possa
escutar a voz do coracdo, é sobretudo ao amor que ele deve ouvir porque dos sentimentos,
certamente € o mais forte. Ndo encontramos maneira de afirmar de forma mais clara tais
suposi¢des, a ndo ser pela voz de Julia ao fim de sua vida, quando a representacdo perde a
forca e a urgéncia, quando tudo é transparéncia tardia porque tudo Ihe diz adeus apenas em
seu leito de morte.

A comparacdo, a competicdo, o orgulho, o amor-proprio, absolutamente perdem a
forca diante do fim da vida. E quando o amor de si parece arguir o coragio de quem ainda
respira, mas a razao ja cumpriu o seu papel.

As personagens do romance de Rousseau levam possivelmente a uma crescente que
deverd desembocar no seu estudo e analise sobre a politica. O problema politico esta atado a
uma dimensdo fora da politica. Da nocdo de subjetividade aos valores sociais e civicos, as
questBes se ampliam a dimensdo politica. Combater a tirania social € antes de tudo combater a
tirania da razdo em relacdo aos sentimentos internos, pensamos. A solucdo para os problemas
sociais levantados por Rousseau escapam as suas forcas para resolvé-los. No entanto, é papel
do filésofo ao menos apontar caminhos que possam servir como horizontes para
transformacdes futuras.

Pronuncia-se em nossa analise uma conexdo verossimil entre cultura e sociedade
reinterpretando os valores humanos em dire¢do a uma vida menos corrompida e mais propicia
a felicidade. Se ndo temos a verdade, eis que a verossimilhanca é o seu melhor recurso. A
subjetividade que conduz a escolha de uma vida moralmente correta, permeada de escolhas
que atendem aos anseios da sensibilidade e por conseguintes, da raz&o.

O romance se estabeleceu como um grandioso género literario capaz de educar 0s
povos pelo viés do sentimento, proporcionando um novo olhar sobre o uso das letras, das
ciéncias e das artes. O progresso das Luzes ndo iluminou a sociedade pela razdo, como previa
Rousseau. Concluimos que para tanto, sao os sentimentos que devem iluminar antes a razao.

Um homem que faz bom uso da razdo, em Rousseau, se da antes a expressdo figurada
das palavras que ao rigor dos raciocinios sem acomodar 0s sentimentos, pois sentir precede
raciocinar porque toda a forma de relatar o sentimento é uma necessidade de organizar as

palavras do coragdo, como o autor escreve nas Confissoes:

A volta da primavera tinha redobrado o meu terno delirio e, em meus transportes
eroticos, tinha composto para as Ultimas partes de Julia varias cartas que traem o
enlevo durante o qual as escrevi. Posso citar entre outras, a do Eliseu e a do passeio
no lago que, se me lembro bem, estdo no fim da quarta parte. Quem ao ler aquelas
duas cartas, ndo sentir o coracdo enternecer-se e mergulhar na ternura que me ditou,



58

deve fechar o livro: ndo foi feito para julgar coisas do sentimento. (ROUSSEAU,
2011, p. 398).

A palavra escrita corrompe a linguagem do coracdo e como moeda de troca lhe da a
expressao da forma e na balanca da eloquéncia com a exatidao, a razdo e a linguagem poeética
se aproximam. Em Rousseau, notoriamente, a literatura é filosofica e a filosofia é poética.

A razdo aliada a toleréncia, a liberdade, ao desenvolvimento das ciéncias e das artes
possibilitariam aos homens o fim das mazelas que ainda os circundavam e comecaria ainda no
século XVIII a construcdo de uma sociedade menos corrompida.

A literatura de Jalia ou a Nova Heloisa € uma confissdo verossimil em Rousseau, um
mapa de como escolhemos e de como podemos escolher a vida antes que a tragédia nos feche
os olhos e, neste interim, decidir entre 0 peso de existir e a leveza de viver. Se 0s homens
corrompidos pela razdo sdo capazes das maiores atrocidades, o coragdo do homem bom é
permeado de amor. A razdo, nos indica Rousseau, é a segunda batida do nosso coracdo
quando estamos preparados para ouvir a primeira: 0 amor.

Para Rousseau, 0 amor brota da natureza, mas nao esta imune a classificacdo e
regulamentacéo social. O amor em si ndo cabe em uma questdo moral, mas encontra margens
na questdo “politica”. A sociedade zela pelos afetos autorizados e se a mesma ¢ realmente
importante, tem que estar acima dos desejos e designios de cada cidaddo que a integra e a
familia cabe a mesma regra por esta ser uma espécie de “pequena sociedade”.

Paris perde o brilho e o sentido pela existéncia de um lugar chamado Clarens. A
degeneracdo da sociedade antecedida por uma esséncia boa e virtuosa do homem reafirmam a
filosofia de Rousseau nas paginas que assumem mais que literatura em sua necessidade de
demonstrar uma “possibilidade” de aproximagdo do estado natural na impossibilidade da
estética da natureza, onde a estética da verossimilhanca associa 0 mundo exterior com o
mundo interior na vida campestre, no cultivo da natureza, na paz espiritual que a paisagem
concede.

Rousseau estabelece em seu romance o que verdadeiramente importa para 0 homem,
seguir a sua natureza. O homem pode iluminar a sua razdo com o sentimento e encontrar a

felicidade conciliado com a cultura de sua natureza.
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