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APRESENTACAO

O presente catalogo intitulado «<PDPG Amazonia legal maranhense:
Diversidade cultural, sustentabilidade e atividades socioeco-
nomicas» é fruto do projeto institucional “Conservacdo da
biodiversidade: interface da economia criativa com a qualidade
ambiental” do Programa de Desenvolvimento da Pdés-Graduacgao -
PDPG Amazonia Legal Maranhense da Universidade Federal do
Maranhdo-UFMA. Este é um programa institucional ao qual esta
vinculado o Programa de Pds-graduacdo em Cultura e Sociedade-
PGCULT/UFMA e suas pesquisas de docentes e discentes nos
respectivos Grupos de Pesquisa “Grupo de estudo e pesquisas em
Patrimonio Cultural” (CNPQ), Grupo de Pesquisa Histdria, Cultura,
Arte Cemiterial, Mlsica e Literatura: percepgées, resisténcias e
perspectivas”(CNPQ) e Grupo de Pesquisa Epistemologia da
Antropologia, Etnologia e Politica-GPEAEP/CNPQ e do Observatério
Cultural do Maranhao vinculado ao PGCULT.

O projeto Amazonia Legal Maranhense objetiva qualificar
profissionais e estudantes egressos das distintas areas para
atuarem no ensino, pesquisa e extensao, bem como na gestao de
politicas publicas que priorizem temas e objetos de estudos
voltados para Amazonia Oriental, com o recorte territorial para a
Baixada Maranhense e Reentrancias Maranhenses.

O presente catalogo traz imagens das pesquisas realizadas por
docentes e discentes na Amazonia Legal Maranhense desde a
Baixada a regido centro-sul do Maranhao, especificamente, na Terra
Indigena Araribdia.

A primeira parte trata da pesquisa de mestrado da aluna Alice Pires
Van Deursen sobre a comunidade de Imbiral - MA e as relagoes
interétnicas, entre indigenas e quilombolas, presentes neste
territorio.



No segundo dossié, trazemos imagens e impressoes do povo
Tenetehara ou Tentehar, que é um povo de lingua Tupi-Guarani,
conhecido pelos ndo indigenas como Guajajara. Os registros da
Festa dos Rapazes e da Menina Moca na aldeia Lagoa Quieta e Aldeia
Chupé, Terra Indigena Araribdia, ocorreram entre os meses de
setembro e outubro de 2021, sao um desdobramento da pesquisa da
professora Ana Caroline Amorim Oliveira com este povo desde 2016.

No terceiro dossié, apresentamos o estudo do professor Dr. Arkley
Marques Bandeira sobre a producao ceramista de Itamatatiua, em
Alcantara, ressaltando as ligagdes entre esse conhecimento
ancestral e a formacgao histdrica e social no Maranh3o.

E, por ultimo, apresentamos as impressoées das visitas realizadas a
diversas comunidades quilombolas da Baixada Maranhense entre
os dias 06 a 09 de outubro de 2021 por uma comissao do PGCULT
formada por quatro professores e dois estudantes.

E importante ressaltar que as acdes e imagens aqui apresentadas
sao frutos de trocas entre professores e alunos do PGCULT e
pessoas das comunidades visitadas. Em todas as interagoes
houveram esclarecimentos sobre do que se tratava a captacao das
imagens e anuéncia das pessoas e eventos retratados.

E importante esclarecer que as visitas propdem o estabelecimento
de novas agendas, com vistas a que estas populacoes se
autodeterminem e articulem por elas mesmas uma agenda de
pesquisas. Tais pesquisas estao pautadas em uma perspectiva de
descolonizacao do conhecimento, da eurocentricidade e da
androcentricidade promovendo de uma forma critica uma maneira
de olhar horizontalizada entre os sujeitos de pesquisa.

Apresentamos o presente catalogo fotografico das visitas
realizadas a territérios e comunidades tradicionais da chamada
Amazonia Legal.

Bom passeio!



COMUNIDADE

IMBIRAL

CABECA-BRANCA



IMBIRAL

E uma comunidade localizada no municipio de Pedro do Rosario que é uma
das municipalidades componentes da IMesorregido Geografica da Baixada
Maranhense, distante aproximadamente 292 km da capital, S3o0 Luis.
Embora o territério Imbiral Cabeca-Branca, seja titulado pela Fundacao
Palmares como quilombola, parte da comunidade se identifica como
indigena Gamela. Isso deve-se ao fato da localidade ter sido
originariamente formada por aliangas interétnicas constituidas entre
indigenas e quilombolas.

No século XIX (1810) as matas do Turiacu acolhiam escravizados africanos
que fugiam das colonias no litoral e formavam resistentes quilombos, a
localidade também abrigava indigenas que migravam da regido dos rios
Pindaré e Caru (Tenetehara) e da regido do baixo Tocantins (Awa e
Ka'apor). Foi nesse contexto que indigenas e quilombolas se aliancaram e
criaram relacoes de parentesco.

A cobertura vegetal e a dificil localizacdo, tornaram o lugar estratégico
para a organizacao e a deflagracao da Insurreicao dos escravos de Viana
em 1867, ocasido em que os habitantes do quilombo S3o Benedito do Céu,
ao tomar conhecimento que as tropas de todo o pais haviam se deslocado
para a guerra com o Paraguai, enxergaram nessa conjuntura, momento
propicio para um ataque armado as principais fazendas de Viana com o
intuito de libertar seus irmaos que se encontravam cativos. A revolta teve
importante participagdo de indigenas Gamela sendo considerada uma das
mais importantes do Brasil. A comunidade de Imbiral é resultante da
dispersdo dos antigos moradores do quilombo S3o Benedito do Céu e
comunidades vizinhas.

Crianca indigena Gamela da comunidade de Imbiral, segurando uma gamela de coco naja
Foto: Alice Pires Van Deursen (2021) g



A comunidade relata que quilombolas e indigenas (Gamela e Ka apor) conviviam
e partilhavam de tudo, além dos produtos da caca, da pesca, realizavam rituais
religiosos juntos e possuiam grandes pomares e rogas em comum. Foi assim que
casaram, miscigenaram-se e estabeleceram relagoes de parentesco.
Atualmente chama atencdo a beleza do cenario interétnico existente na
comunidade, o lugar é permeado de uma rica cultura com base na
ancestralidade negra e indigena, caracteristicas também reconhecidas nos
tragos fisicos dos seus moradores.

As irmas Dielly e Dielma. Ambas possuem caracteristicas indigenas e negras
Foto: Alice Pires Van Deursen (2021)

Foto: Alice Pires Van Deursen (2021)
Foto: Alice Pires Van Deursen (2019)

Os irmaos Railton e Genivan também possuem caracteristicas negra e indigena. Railton (a esquerda) esta tocando tambor de crioula e
Genivam (a direita) esta com um alargador feito de taboca de bambu colhido dentro do territdrio.



PESCA DE SUBSISTENCIA

A pesca é uma importante pratica na economia de subsisténcia de
Imbiral e se constitui na principal fonte proteica da comunidade. As
atividades de pesca sdo realizadas no complexo aquifero do rio
Turiagu que além do proprio rio, abrange lagoas, igapds e igarapés.
Os constantes desmatamentos tém provocado a escassez de peixes
nos outros afluentes a exemplo do rio de Folhas, Bonito (ou Braco),
Pau Ferrado, do Bispo e de areia (ou Jaco).

Realizadas em grupos, as pescarias também acontecem no periodo
noturno. A comunidade faz uso de tarrafas, confeccionadas por
pessoas da comunidade, socd, canico e malhadeira de curto alcance,
embora esta ultima seja mais utilizada nos igapos, seu uso é evitado
ao longo do leito do rio Turiacu.

Soco - apetrecho de pesca utilizado pela comunidade de Imbiral

Foto: Alice Pires Van Deursen (2021)

Jovem da comunidade tecendo uma tarrafa,
artefato usado nas pescarias

Foto: Alice Pires Van Deursen (2021)

Jovem da comunidade com uma tarrafa

Foto: Alice Pires Van Deursen (2021)



Peixes do rio Turiagu secando ao sol
Foto: Istvan Van Deursen (2021)

Peixe cozido para o almogo, pescado no rio Turiagu
Foto: Alice Pires Van Deursen (2021)
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EXTRATIVISMO VEGETAL DE COLETA

Mulheres preparando a jucara na comunidade de Imbiral
Foto: Alice Pires Van Deursen (2021)

A comunidade pratica o extrativismo vegetal de coleta. As principais
frutas encontradas no territorio sdo: jugara, bacaba, buriti, manga, ata,
goiaba, caju, entre outras. Em 2020 aconteceu um grande incéndio de
causa ainda desconhecida, queimando boa parte do jucaral, a
comunidade se mobilizou para apagar o incéndio, algumas pessoas
chegaram a sofrer queimaduras.

A coleta e o preparo sao feitos tanto por homens quanto por mulheres
e para retirar a polpa utilizam as maos, 4gua e uma garrafa de vidro.
As conversas em torno do preparo da jucara tornam o momento de
grande descontracao.

12



ADORNOS

Os cordoes, adornos ou enfeites sao
compreendidos como referéncias
culturais, a maioria das pessoas
sempre usa mais de um tipo de
cordao, os adornos sao confec-
cionados com migcangas, bambu,
dentes de animais ou sementes de
plantas colhidas dentro do territorio.

Luis Teixeira, pajé da comunidade com corddes de migangas e sementes
Foto: Alice Pires Van Deursen (2019)
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Jovem com adorno na cabeca, feito de palha, cordoes de micangas feitos de
sementes e dente de animal, adorno de orelha feito de taboca de bambu.

Foto: Alice Pires Van Deursen (2019)
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Pessoas da comunidade de Imbiral dangando tambor de crioula Foto: Alice Pires Van Deursen (2021)

A principal celebracdo da comunidade de Imbiral é a festa de Santa Barbara, muito festejada também em outras
comunidades quilombolas. O festejo € realizado no inicio do més de dezembro e as vezes dura até 3 dias. Além do culto a
santa, registros apontam que entre os anos de 1894 e 1896, existia na regido de Codé uma congregacao de pajés denominada

Irmandade Santa Barbara. Durante o periodo festivo na comunidade de Imbiral, sdo feitas preces e dangas com Tambor de
Crioula.

15




Dona Maria Velha, fumando um cachimbo na comunidade de Imbiral
Foto: Alice Pires Van Deursen (2021)

Elementos da cultura indigena e quilombola durante
a realizacao de uma oficina na comunidade de Imbiral
Foto: Alice Pires Van Deursen (2021)

Alice Pires Van Deursen com crianca da comunidade
Foto: Sebastiana Teixeira (2021)
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FESTA DOS RAPAZES
E FESTA DA MENINA MOCA

POVO TENETEHARA EM FESTA: Wyrau'haw e Kware wahu haw
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FESTA DOS RAPAZES
E FESTA DA MENINA MOCA

Fotografia e texto
Ana Caroline Amorim Oliveira

0 povo Tenetehara ou Tentehar € um povo de lingua Tupi-Guarani. Séo
conhecidos pelos nao indigenas como Guajajara. Chamam sua lingua de
ze'egete,  a fala boa”. Além de sua lingua materna falam também o portugués
devido a extensa relagao com os nao indigenas. Os tentehar sao um dos povos
mais numerosos no pais e no estado do Maranhdo com uma populagdo de 23.949
(IBGE,2010) onde possuem 09 territorios demarcados e estdo presentes em
diversos territorios dos parentes indigenas como a Terra Indigena Governador e
Krikati. Estes territorios sdo dos povos Timbira. Em 1850 uma parte dos
Tenetehara/Tentehar migraram na diregdo do Para e passaram a receber o
nome de Tembe.

Dentre as diversas festas que o povo Tentehar/Tenetehara possui, uma das
principais € a Wyravhaw ou Festa da Menina Moca. Esta festa marca a
passagem da menina para se tornar uma mulher Tenetehar/Tentehar. A festa é
marcada pela primeira menstruagao da moga que logo inicia o resguardo
culminando com a festa conjuntamente com outras meninas que também
tiveram amenarca.

Outra festa de passagem para a vida adulta entre o povo Tentehar/Tenetehara é
a Festa dos Rapazes ou Kware wahu haw. A mudanca na voz marca o momento
de preparo para arealizacdo da festa. Poucas aldeias tém realizado esta festa e
varias tem retomado a sua realizagao como a aldeia Lagoa Quieta, T.. Arariboia.
Importante destacar que a Wyrau'haw nao deixou de ser realizada entre eles
mesmo com todas as imposicoes religiosas como aponta o registro de diversos
pesquisadores (GOMES,2002; ZANNONI,1999; GUAJAJARA, 2019). As festas sao um
simbolo de resisténcia deste povo contra todas as violéncias culturais impostas
aeles.

A seguir iremos apresentar alguns registros das festas dos rapazes e da menina
moca na aldeia Lagoa Quieta e Aldeia Chupé Terra Indigena Araribaia entre os
meses de setembro e outubro de 2021.
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Figura 01- Rapaz sendo pintado de jenipapo para a Festa dos
Rapazes. Aldeia Lagoa Quieta. Tl Arariboia.
Foto: Ana Caroline Amorim (2021)

19



Figura 02- Rapazes pintados de urucum e de jenipapo. Aldeia Lagoa Quieta. Tl Arariboia. Foto: Ana Caroline Amorim (2021)
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Figura 03- Cantadores iniciando a cantoria. Aldeia Lagoa Quieta. Tl Arariboia. Foto: Ana Caroline Amorim (2021)




Figura 04- Os banquinhos dos rapazes distribuidos ao longo do barracao. Aldeia Lagoa Quieta. Tl Arariboia.
Foto: Ana Caroline Amorim (2021)
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Figura 05- D. Santana ancia e lideranca da aldeia protegendo 0s jovens. Aldeia Lagoa Quieta. Tl Arariboia.
Foto: Ana Caroline Amorim (2021)
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Figura 06 - Rapazes sentados em seus banquinhos. Aldeia Lagoa Quieta. Tl Arariboia. Foto: Ana Caroline Amorim (2021)
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Figura 07- Rapazes sentados em seus banquinhos. Aldeia Lagoa Quieta. Tl Araribdia Foto: Ana Caroline Amorim (2021)
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Figura 08- Momento de cantoria da Festa dos Rapazes Foto: Ana Caroline Amorim (2021)




Figura 09- Moqueado da Festa da Menina Moca. Aldeia Lagoa Quieta. Tl Arariboia. Foto: Ana Caroline Amorim (2021)




Figura 10 - Meninas sendo pintadas de jenipapo. Aldeia Lagoa Quieta. Tl Arariboia. Foto: Ana Caroline Amorim (2021)
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Figura 11-Construgao da tocaia das meninas durante a festa. Aldeia Lagoa Quieta. Tl Arariboia. Foto: Ana Caroline Amorim (2021)
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Figura 13- Meninas mogas pintadas e preparadas para a Cantoria da noite. Aldeia Chupé. Tl Arariboia  Foto: Ana Caroline Amorim (2021)
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Foto: Ana Caroline Amorim (2021)

Figura 14- Menina na tocaia esperando para ir para a cantoria. Aldeia Lagoa Quieta.



Figura 15 - Meninas mocas e os cantores. Aldeia Lagoa Quieta. Tl Arariboia.
Foto: Ana Caroline Amorim (2021)

Figura 16- Finalizacao da festa da menina moca. Aldeia Chupé. Tl Arariboia.
Foto: Ana Caroline Amorim (2021)
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BAIXADA E
REENTRANCIAS
MARANHENSES:

ACOES CRIATIVAS DAS
COMUNIDADES TRADICIONAIS




A CERAMICA QUILOMBOLA DE ITAMATATIUA

EM ALCANTARA

Fotografia e texto
Arkley Marques Bandeira

Apesar da producao ceramista de Iltamatatiua ter sido estudada por muitos
pesquisadores, que a abordaram por diferentes enfoques e metodologias,
pouca atencdo foi dada as vinculagdes historicas entre esse saber
ancestral e aformacao histdrica do Quilombo.

Desde as primeiras aproximagoes com as ceramistas de Itamatatiua,
muitas questoes permeavam nossas observacoes: qual a origem da
ceramica de Itamatatiua?

Como ocorreu a transmissao desse oficio? Trata-se de um saber herdado
dos povos indigenas que vivam na regido, reconhecidamente eximios
ceramistas? Ou esse modo de saber migrou juntamente com as etnias
africanas escravizadas que foram traficadas para Alcantara ao longo de
quase trés séculos e atuou como um mecanismo de resisténcia cultural?
Ou o oficio ceramista foi ensinado pelos Carmelitas quando da exploracao
economica das fazendas e olarias, aproveitando ainda mais a
disponibilidade da mao de obra? Além disso, a historia oral aliada a
pesquisa documental e arqueoldgica poderiam trazer pistas sobres esses
questionamentos?

A esse respeito, na maioria das publicacoes analisadas percebemos uma
énfase nos aspectos técnicos que envolvem a cadeia operatoria desse
modo de fazer ancestral ou como um elemento cultural a mais que
caracterizaria a identidade do Itamatatiuiense, como o festejo de Santa
Teresa de Avila, as rodas de Tambor de Crioula e os conhecimentos de
medicina tradicional, benzimentos e outros saberes no plano imaterial.
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1 No Mapeamento Cultural realizado por
Araujo (1990), em 1985, foi constatado um
numero reduzido de pessoas, dentre os
povoados pesquisados, que exerce a
atividade de fazer loucas, a exemplo das
localidades de Uru-Mirim, Peru, Itapera,
Brito, Baracatatiua, Mamuna e Santa Cruz.
Furtado (2018) também registrou em
relatos orais de D. Matilde a presenga de
antigos cacos de potes no quilombo Rio
Grande, em Bequimao, cujos artefatos vém
servindo como um marcador para o
reconhecimento na contemporaneidade
dos locais de moradia dos antigos
habitantes, como nas cabeceiras dos rios,
onde foram encontrados “cacos de potes”,

“cacos de tigela”, “pedras de forno”.

Conforme abordamos anteriormente, a manufatura da ceramica e a
criagao dos produtos sao um dos aspectos mais observados na producao
bibliografica analisada, especialmente pelo viés econdmico, estético e
funcional ou como um elemento cultural da comunidade. Diante dessas
problematicas.

Um dos pontos que merece destaque é o fato de Itamatatiua ser uma das
ultimas, se ndo, a ultima comunidade em toda Alcantara que a producgdo
ceramica € mantida como pratica coletiva. Mesmo que outras louceiras
mais velhas ainda dominem a técnica de manufatura em outras
comunidades de Alcantara’, é em Itamatatiua que ela permanece
preservada e difundida para as novas geragoes. Um segundo aspecto que
chama a atencdo é a recorréncia nos relatos das ceramistas acerca da
ancestralidade do oficio, cuja heranca advém das louceiras que ja
morreram e transmitiram o conhecimento para as geragoes seguintes.

Essa percepcao foi apontada em pesquisa de Cestari et al. (2016), que
informaram que mesmo tendo passado por intervengoes externas ao
longo do tempo, essas praticas preservam tracos que identificam os
saberes herdados dos ancestrais, guardando um conhecimento secular de
produzir objetos com argila da localidade. Em outra publicacao, os
mesmos autores apontaram que os Carmelitas mantinham no local um
espaco de produgdo artesanal de artefatos ceramicos voltados para a
construgao civil e que por mais de trés séculos essa pratica foi a base do
desenvolvimento local, proporcionando renda e qualidade de vida aos
moradores Itamatatiua (CESTARI et al. 2014).

Historicamente, a pratica ceramica em Itamatatiua passou
fundamentalmente por trés momentos. A produgao na olaria Carmelita,
que finalizou-se com a saida da ordem religiosa da localidade. Em seguida,
a produgdo aconteceu nas casas das artesas, e, por ultimo, a producdo
tornou-se coletiva, sendo realizada em um local de trabalho, hoje
conhecido como Centro de Producdo de Ceramica de Itamatatiua (CESTARI
et al. 2016).

Pereira Junior (2011, 2012) também discorreu sobre as origens do oficio
ceramista, especulando se a manufatura ceramica ja existiria desde a
presenca da olaria antiga. Ou se antes mesmo dos Carmelitas se
estabelecerem na regido haviam negros aquilombados que ja dominavam
a técnica, visto que documentos oficiais ja fazem mengao aos quilombolas
de Tamatatiua, visto que a memoria oral dos moradores sempre vincula o
povoado com a ceramica, principalmente a construtiva.
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N3do obstante, a producdo cerdmica permaneceu apos o dominio dos
religiosos e ganhou dindmica propria na comunidade. As grandes olarias
foram substituidas paulatinamente pelas pequenas olarias, cujas unidades
produtivas tornaram-se familiares, destinadas a suprir a demanda da
localidade e dos povoados proximos. Ao passo que a ceramica utilitaria
passou a ser uma manufatura quase exclusivamente de mulheres,
elaborada nos quintais, quando ceramistas criaram a Associagao e
conseguiram apoio para a construcao do Centro de Producgao, em 2005
(PEREIRA JUNIOR, 2009).

O deslocamento da producao coletiva para a familiar influenciou as
relacbes sociais e econdomicas, ganhando uma dindmica propria, a
exemplo das trocas de dias de trabalho entre as mulheres na feitura de
suas pegas, nao no sentido comercial, mas no associativismo tao presente
entre as comunidades tradicionais (PEREIRA JUNIOR, 2011).

Oosterbeek e Reis (2012) destacaram que a ceramica de Itamatatiua atua
como uma expressao simbalica derivada do periodo em as terras estavam
sob o dominio dos carmelitanos, cuja pratica ainda permanece sendo
ensinada por meio da oralidade - de mae para filha, de avo para neta, de
irma para airma - e que representa a manutencao de uma tradicao que se
ressignifica com o passar dos anos, mesmo perdendo as tipologias
originais. Trata-se, portanto, de uma pratica tradicional e secular
comprovada em documentos oficiais que relatam os bens da ordem no
final do século XIX.

Silva et al. (2018) criaram uma vinculagao temporal da ceramica com o seu
emprego social relacionado ao transporte e estocagem de dgua em potes e
vasos.

Contudo, a chegada da eletricidade, a distribuicdo de agua dos pogos
artesianos e a popularizagdo do plastico causaram muitas mudangas na
producdo. Na mesma perspectiva temporal, Ferreira e Grijo (2009)
compreenderam por meio da oralidade das ceramistas que esse
conhecimento “foi uma bencao da Santa no tempo dos antigos”.

Pereira Junior (2011) também reconheceu que essa longa trajetodria
culminou com a construgao da Associagao de Mulheres de Itamatatiua, em
7 de maio de 1989, fato que transformou a maneira individualizada para um
trabalho coletivo.
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Na atualidade, a ceramica de Itamatatiua é uma tradicdo local, cuja técnica
de producao permitiu ao longo do tempo que ela se diferenciasse,
funcionando como um marcador cultural importante, identificada e
valorizada nos diferentes lugares onde € comercializada (FILHO,
ANDRADE, 2012).

Conforme demonstrado na bibliografia, a maioria dos autores, em maior ou
menor grau, partilha da hipdtese que vincula o oficio ceramista de
ltamatatiua ao conhecimento trazido pelos religiosos europeus, cuja
funcao seria abastecer de telhas, tijoleiras e tijolos o mercado crescente
da construgao civil da sede de Alcantara.

Contudo, quando do inicio da etnografia arqueoldgica que realizamos em
ltamatatiua outra hipotese sobre as origens deste oficio se mostrou
factivel, inclusive referendada por um documento histdrico descoberto no
Arquivo Historico Ultramarino.

A esse respeito reproduzimos parte de um oficio datado de 01 de setembro
de 1769, portanto, de 250 anos atras, no qual o Governador da Capitania do
Maranhdo, Joaquim de Melo e Pdvoas, encaminha para o Secretario de
Estado dos Negdcios do Reino, Sebastido José de Carvalho e Melo, o envio
de louca indigena da regido de Alcantara, que era vidrada com resina
proveniente do jutai, para que esta pudesse ser analisada (AHU_CU_009,
Cx. 43,D. 4262).

Somaram-se a isso, algumas caracteristicas relacionadas aos usos das
matérias-primas, seu processamento e a forma de elaboragdo das
ceramicas, sobretudo, dos potes, tigelas e pecas maiores. Neste contexto,
os dados da etnografia arqueoldgica consubstanciados com a pesquisa de
campo estao demonstrando que ndo podemos duvidar da influéncia
indigena na construcdo do saber ceramico em Itamatatiua. Essa influéncia
também é percebida nas nominacdées de alguns produtos, nos gestos
técnicos, nas formas e tecnologia de elaboracdo das vasilhas com o uso da
técnica roletada, acordelada ou espiralada, que consiste na sobreposicao
dos roletes para sua posterior obliteracao.

Evidentemente, o contato com o colonizador europeu deixou fortes marcas
no fazer ceramico em Itamatatiua, especialmente nos processos de
queima em fornos fechados que sao observados no Centro de Producao,
fato que contrasta com a forma de queimar dos povos indigenas no Brasil,
que utilizam tradicionalmente a queima a céu aberto. Contudo, umas das
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Figura 1 - Jutaicica ressecada no suporte de
madeira para selagem da pecga.
Foto: Bandeira, 2018.

principais caracteristicas da ceramica
utilitaria europeia é o uso do torno, e tal
técnica, nunca foi incorporada ao fazer
ceramico local, mesmo com algumas
tentativas recentes.

Em relagdo a utilizacdo de matérias-primas
oriundas do conhecimento indigena, citamos a
resina de jutai, descrita no documento do
século XVIII. A jutaicica (Figura 1) é uma resina
derivada da arvore do jutai (Hymenea
courbaril L.), também denominada de jatob3,
jatobazeiro, copal, jari, jatai, jutai, jutai-acu. Os
produtos do jutai sdo reconhecidamente
utilizados por varias etnias indigenas e povos
tradicionais amazonicos, desde antes da
colonizacao europeia. Os derivados dessa
espécie sdo utilizados como alimento, na
medicina tradicional, queimado como incenso
ou na construcgao de casas e canoas.

Nao obstante, um dos produtos mais
apreciados pelas ceramistas é a resina
extraida do tronco por meio de incisdes. A
seiva que escorre dessas fissuras é
conhecida como “copal do Brasil”. Ela se
apresenta de diferentes tonalidades e é
utilizada como verniz para selagem e
acabamento das vasilhas ceramicas, pois o
revestimento garante maior durabilidade pelo
fato de impermeabilizar e “vitrificar” a peca.

As ceramistas de Itamatatiua pararam de
utilizar a jutaicica no processo

produtivo, conforme narrado por D. Canuta de
Jesus, que informou que “as louceiras mais
velha tinha jutaicica em casa, e passava nas
tigelas de beber jugcara. Muitas louceiras de
Alcantaratambém, mas ja morreram”.
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Figura 2 - selagem da peca com
jutaicica. Foto: Bandeira, 2018.

Figura 3 - Peca apds a aplicacdo da
resina. Foto: Bandeira, 2018.

Apesar do abandono dessa técnica, que remete ao conhecimento indigena,
as ceramistas mais experientes de Itamatatiua conhecem e sabem
processar e utilizar a resina do jutai, inclusive por trocas culturais com
nucleos ceramistas de areas proximas, como as Anas Louceiras de Porto
do Nascimento, Mirinzal, Maranhao, distante de Itamatatiua cerca de 150,
cuja a técnica ainda é utilizada conforme ilustrado nas Figuras 2 e 3.

As vinculacdes historicas entre o conhecimento indigena e o modo de fazer
ceramica em ltamatatiua ndo se limitam ao uso da jutaicica para o
acabamento das pecas. Acompanhando a feitura de alguns recipientes,
percebemos que a maioria das pecas é feita com o barro misturado com
areia fina. Contudo, um nimero menor de pecas era elaborado com o barro
misturado com um pé de cinza pilado, de coloragdo escura.

Fomos informados por D. Neide de Jesus sobre o uso de uma outra
mateéria-prima extremamente valiosa no processo de elaboracdo das
panelas, frigideiras formas ou outras pecas que vao ao fogo, ou seja, que
passam por um processo permanente de aquecimento e resfriamento, que
se expande e se contrai, necessitando da plasticidade contra rachaduras,
resultando também em uma forte resisténcia fisica e térmica.

Essa cinza advém da queima da casca da arvore do itaquipé ou taquipé, cuja
casca é rica em silica da familia Rutaceae, da espécie Metpodorea sp. Em
ltamatatiua, mapeamos a retirada dessa matéria-prima nas matas da Cha
do Meio, distante do sitio cerca de 5km (Figura 4). Na retirada do itaquipé,
acompanhamos D. Neide de Jesus, D. Heloisa de Jesus e D. Angela de
Jesus, que atuam também como guardids dessa floresta

Segundo essas ceramistas, € proibido tocar fogo e fazer rocagem nas
areas onde existem o itaquipé.
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Figura &4 - Mata do Cha de meio, localizagéo onde se realiza a extracdo do ltaquipé.
Foto: Bandeira, 2018.

Existem dois tipos de arvores de itaquipés indicados pelas ceramistas. Um
deles é de pequeno porte, com o tronco mais fino e acinzentado. O outro é o
mais raro, de maior porte e com o tronco mais grosso. Esse ultimo é o mais
usado pelas ceramistas, mas para que a casca esteja apta para a
utilizacdo, a arvore é tombada (Figura 5) e permanece na mata por 12
meses, até que a casca (Figura 6) possa se soltar com facilidade.

Figura 5 - Arvore do itaquipé com Figura 6 - Cascas do itaquipé apds
a casas se desprrendendo do caule. a coleta. Foto: Bandeira, 2018.
Foto: Bandeira, 2018.
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Figura 7 — Pilagem do itaquipé queimado.
Foto: Bandeira, 2018.

Dentre as ceramistas de Itamatatiua, apenas quatro, D. Neide de Jesus, D.
Heloisa de Jesus e D. Maria de Lourdes de Jesus (Pirrixi) e Dona Canuta,
dominam o processamento da casca do itaquipé e o seu uso nas vasilhas
ceramicas 2 . O processamento do itaquipé consiste, primeiramente, na
queima das cascas secas (Figura 7), para em seguida pilar as cinzas em
um pildo até que ganhe a consisténcia de um po (Figura 8).

Figura 8 - Itaquipé queimado e pilado. Foto:
Arkley Bandeira, 2018.

Um dos aspectos mais relevantes que observamos na etnografia
arqueologica em Itamatatiua reside na técnica de modelamento dos
vasilhames. A forma de montagem e a estruturagao das pecas ceramicas,
especialmente as maiores, sao realizadas pela sobreposicao de roletes,
cordas ou serpentinas, também denominada de técnica roletada,
acordelada ou serpenteada. A esse respeito, em uma das primeiras
etnografias realizadas para fins arqueologicos no Brasil, Tania Lima
constatou em suas analises sobre a técnica roletada:

“..a confeccdo de vasilhames entre os indios no Brasil obedece, em linhas
gerais, a uma mesma sequéncia operacional, salvo pequenas variagées de
carater local. A técnica utilizada por praticamente todas as tribos ceramistas
é a do acordelado, que consiste na superposicio de roletes feitos de argila a
partir de uma base, em forma de anéis ou espiral” (LIMA, 1986, p. 174). roletada:
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Figura - 9 D Domingas de Jesus (Dudui)
elaborando seus roletes. Foto: Bandeira,
2019.

Figura - 10 Roletes prontos para ser
utilizados. Foto: Bandeira, 2019.

A cadeia operatdoria para a estruturacdo das loucas em ltamatatiua
assemelha-se bastante ao ja observado entre povos indigenas (LIMA, 1986;
SILVA e GARCIA, 2015). Primeiramente, os roletes sao elaborados com a
friccao das maos sobre uma massa de barro em movimentos pendulares
(vai e vem) (Figura 9), até se obter as serpentinas, que variam de acordo
com o tamanho da peca que sera feita. Elas sdo colocadas para descansar
sobre a mensaba, uma espécie de esteira de palha do babacgu (Figura 10).

Um aspecto que vale a pena registarmos ocorre com as ceramistas
aprendizes que ainda ndo conseguem obter um rolete simétrico, ou seja,
algumas partes sao mais grossas ou finas, deixando a pega “embarrigada”,
conforme descreveu D. Dos Anjos de Jesus. Essa falha na execucgao
também é denominada de tarariboia ou tariraboia, expressao que também
remete ao Tupi, e, segundo D. Neide de Jesus, “é uma cobra de rio que
engoliu alguma coisa e ficou embarrigada”.

Apos a elaboracgdo dos roletes, as ceramistas partem para a forragem do
local em que sera preparada a peca, utilizando folhas ou areia, para dai
entao, iniciar o erguimento da louca.
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Figura 11 D. Neide de Jesus realizando a sobreposi¢ao dos roletes. Foto Bandeira, 2018.

A peca inicia-se com a elaboracdo de uma base circular com uma massa de argila, também denominada do fundo da
louga (Figura 11). A partir dessas bases os roletes sdo sobrepostos, até o tamanho desejado, para depois serem
unidos por pressao e alisados, fazendo desaparecer toda a rugosidade (Figura 12).
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Figura 12 Sobreposicao dos roletes quase finalizada por D. Neide de Jesus. Foto Bandeira, 2018.
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Figura 13 - Artefatos utilizados na manufatura: cuia, coquinho de anaja,
sabugo de milho e cabaga. Foto: Bandeira, 2018.

Figura 14 - Coquinhos de anaja e um fragmento de cuia para alisamento das
pecas. Foto: Bandeira, 2018.

Depois dessa fase, a peca é finalizada com o uso de varios instrumentos
que sdo utilizados nos acabamentos e tratamentos de superficie das
pecas. Esses objetos também remetem a tecnologia indigena presente na
manufatura ceramica, a exemplo das cuias denominadas localmente pelas
ceramistas de cuipeua ou cuiaipeua (Figuras 13 e 14), ambas derivadas da
lingua do tronco linguistico Tupi-Guarani, das expressdes KUIA, fruto da
cuieira ou KUIA -*BA, cabaca partida ao meio (CARVALHO, 1987).

As cuias foram incorporadas no processo produtivo de Itamatatiua desde
tempos imemoriais, conforme informou D. Dominas de Jesus, que lembra
“das louceiras ja usando a cuia”.

Além da cuipeua, utilizada para alisar as paredes das vasilhas, outros
elementos observados foram os coquinhos da palmeira de anaja ou inaja
(Attalea maripa) (Figura 15), espécie local, cujo coco, apds alisado, é
utilizado para alisar e lustrar (Figura 16) as pecas secas antes da queima.

Figura 15 - Alisamento da supeficie de um vaso com a utilizagao da cuipeua.
Foto: Bandeira, 2018.
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Figura 16 - D. Domingas de Jesus polindo as pegas com o coquinho de anaja. Foto: Bandeira, 2018.
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As diferentes fontes documentais apresentadas compoem um arcabouco
de evidéncias documentais, linguisticas, histdoricas, etnograficas e
arqueoldgicas, que em conjunto apontam para uma possivel
ancestralidade indigena se ndo na totalidade, mas em grande parte do
processo produtivo da ceramica em ltamatatiua, fortalecendo a hipotese
de uma origem amerindia ainda mais antiga que influenciou o modo de
fazer ceramica.

Diante do exposto, arguimos que o modo de fazer ceramica em Itamatatiua
se assemelha bastante a tecnologia indigena brasileira, principalmente
pelo uso da sobreposicao de roletes ou tiras para estruturagao dos
artefatos e o uso de matérias-primas tipicas das florestas tropicais
amazonicas. Tal assertiva é particularmente importante, visto que,
atualmente, ndo existem populacdes indigenas autorreconhecidas

ou oficiais em Alcantara.

Logo, esses indicios vém indicando fortes relacdes afro-indigenas que
foram construidas ao longo dos séculos, e que estdo perpetuadas nos
fazeres, modos de ocupacdo do territorio, uso do espaco e tecnologias de
ceramica, cestaria, dentre outros, bem como no universo simbolico e nas
religiosidades.

Apesar de ndo possuirmos até o momento evidéncias concretas de
contatos diretos entre as populagdes indigenas e os primeiros habitantes
que ocuparam ltamatatiua a época dos empreendimentos Carmelitas, os
dados apresentados nos permitem confirmar que houveram trocas
culturais e de conhecimentos técnicos, possivelmente por meio de
intercambios, migragdes, casamentos, difusdo ou outros mecanismos de
interacao. Neste ambito, a chave para essas questdes encontra-se no
proprio territorio tradicional.
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CADERNOS DE CAMPO:

PESQUISA EM COMUNIDADES TRADICIONAIS

Entre os dias 06 a 09 de Outubro de 2021, uma comissao do Programa
de Pos Graduacdo em Cultura e Sociedade (PGCULT) formada por 4
professores e 2 estudantes foram a campo em missdo exploratoria
por comunidades pré-estabelecidas dentro do contexto do programa
da PDPG Amazonia Legal.

O objetivo principal se deu em observar presencialmente as
potencialidades e demandas de cada localidade escolhida,
apresentando-lhes o projeto fomentando o engajamento destas
comunidades para pensar coletivamente sobre as possibilidades e
acoes que melhorem o desenvolvimento humano, social e economico
dessas regioes.

A comissao foi formada pelos professores titulares do programa da
pos-graduacdo: Dra. Conceicdo de Maria Belfort de Carvalho, Dr.
Arkley Marques Bandeira, Dra. Klautenys Dellene Guedes Cutrim, o
professor visitante do programa, Dr. Michele Angelo Tinagli Casarosa,
além dos alunos bolsistas pesquisadores, Tereza Cristina Lobato
Pereira e Yuri Sampaio Capellato Logrado.

No primeiro dia de missao, dia 06 de outubro, visitamos a comunidade
de Itamatatiua (Alcantara) para conhecermos a produgdo das
ceramistas instaladas nesta regidao. Fomos recebidos em sede
propria, construida em 2004, e a roda de conversa foi composta por
um grupo de mais de 10 mulheres artesas: Eloisa de Jesus, Neide de
Jesus, Maria de Lourdes de Jesus, Canuta Sebastiana de Jesus,
Angela Cristina de Jesus, Lucileide de Jesus, Maria Nazaré de Jesus,
Maria dos Anjos de Jesus, Domingas de Jesus, Maria da Paz de Jesus,
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Katilene Regina Pereira, Gerta de Jesus, Denise de Jesus, Luzivalda
Santos de Jesus e Karen Rose de Jesus, que mostraram seus
trabalhos e expuseram ao grupo de pesquisadores seus principais
problemas, que segundo elas consiste na suas idades ja avancadas e
a falta de interesse das novas geragées em aprenderem o oficio.

Outra questdo levantada, foi o nimero grande de jovens maes e donas
de casa, que apesar de desejarem trabalhar na produgao da ceramica,
ndo dispéem de creches para deixar suas criancas no periodo de
jornada de trabalho.

A falta de assisténcia a saude basica e preventiva é um problema
apontado pela comunidade, resultando em problemas como diabetes,
hipertensao e catarata.

Apesar do éxito na organizacao de producao coletiva da ceramica,
notam-se ainda grandes barreiras no que tange a projetos e
escoamento da producgao para outras regioes e vendas on-line.

Além da visita ao Centro de Produgdo de Ceramica, conhecemos a
oficina de manufatura de Zé Elias, onde sdo produzidas telhas, lajotas
e tijolos de ceramica. Todo o processo é manual, incluindo a queima e
a producao das pecas.

Ao final, na roda de conversa, as ceramistas sugeriram a promocao
de cursos de capacitagao para os jovens da comunidade, envolvendo
producdo artesanal, mas também venda e logistica); programas de
salde preventiva e atencdo a saude basica na regido; sinalizacdo para
melhor localizagao da comunidade e a criagao de oportunidades de
exposicoes em eventos no proprio municipio de Alcantara-MA.
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Desenforno grande
Foto Arkley Marques Bandeira
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Pintura mural no Centro de producao de ceramica de Itamatatiua
Foto Yuri Logrado (2021)

Manufatura. Foto: Bandeira, 2018.
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Elaboracao de ceramica
manufatura geral
Fotos: Bandeira, 2018.
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Desenforno grande. Foto: Bandeira, 2018.
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Oficina de Zé Elias

Fotos Bandeira (2021)
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Cabecas de argila de Pirrixi
Foto Yuri Logrado (2021)

Manufatura. Foto: Bandeira, 2018.
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Sinalizagao do Centro de produgao de
ceramica de [tamatataiua. Foto Yuri Logrado (2021)

Foto Arkley Marques Bandeira

Santa Tereza deJesus em ceramica. Foto Yuri Logrado (2021)
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Pecas ceramicas Foto: Bandeira, 2018.
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Oficina de Zé Elias. Foto Yuri Logrado (2021) Formas para confecgo de telhas, lajotas e tijolos na oficina de Zé Elias. Foto Bandeira (2021)
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Ceramistas de [tamataiua em 2021: Heloisa de Jesus, Neide de Jesus, Maria de Lourdes de Jesus, Canuta Sebastiana de Jesus,
Z\ngela Cristina de Jesus, Lucileide de Jesus, Luzivalda Santos de Jesus, Maria Nazaré de Jesus, Maria dos Anjos de Jesus, Domingas de Jesus, Maria da Paz de Jesus,
Katilene Regina Pereira, Gerta de Jesus, Denise de Jesus, Karen Rose de Jesus.
Foto Yuri Logrado
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MACAJUBAL

No municipio de Guimaraes tivemos nossa primeira roda de
conversa em Macajubal. O grupo de pesquisadoras/es foi
recebido no posto de assisténcia basica de saldde por
Jocileide Alves Nascimento, lideranca comunitaria da regiao.
Na ocasido também se encontravam Simone Cunha (Coor-
denadora de Igualdade Social do municipio), Anténio Marcos
(Secretario de Cultura e Turismo de Guimardes) e
moradores de outras comunidades quilombolas do muni-
cipio (Baiacu, Porto Baixo, S30 José dos Pretos e Monte
Alegre).

Segundo a coordenadora de Igualdade Social, o municipio de
Guimaraes possui certificadas treze comunidades quilom-
acao, quatro em processo de certificacdo e uma em analise.
A articulacdo em rede entre essas comunidades é um
mecanismo importante de auto gestao e producao de
documentos garantindo a participagcao em editais e
programas que fomentam o desenvolvimento coletivo da
regiao.

Inseridas na agricultura familiar (farinha, milho, arroz), na
regiao sao praticados o plantio, a pesca e o artesanato.
Destaca-se a existéncia de programas municipais para a
venda de produtos agricolas destinados a compor cestas
basicas e merenda escolar.

Ha uma organizacdo para escoamento dessas producgdes
com criacdo de estrategias de venda pela internet,
transporte da producgdo até o consumidor, mecanismos que
tendem a ser aprimorados a partir de novos planos e
oportunidades negocios para a regiao.

Na reunido, os presentes indicaram a importancia de
iniciativas voltadas para aprimoramento da cadeia
operatoria da producdo agricola local, oferta de cursos de
formagdo para os jovens, acesso a programas de saude
preventiva e saude basica. Como proposta de incentivo a
leitura, ha um projeto de biblioteca comunitaria da ONG
Vagalume em andamento e expectativa de construcao de
uma sede para a biblioteca. As liderangas ressaltaram a
necessidade de promocdo de acdes voltadas a melhoria dos
portos e protecao aos mangues da regiao que sofrem com
assoreamento e poluicao.
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Residéncia em Macajubal. Foto Yuri Logrado (2021)




Vista da comunidade quilombola de Macajubal, municipio de Guimaraes. Foto Yuri Logrado (2021)
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Simone Cardoso, coordenadora de Igualdade Racial. Foto Yuri Logrado (2021)
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Roda de conversa. Foto Bandeira (2021)
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SAO JOSE
DOS PRETOS

Dentro do contexto da visita a Macajubal, fizemos uma parada
em S3o José dos Pretos, territorio quilombola de terra de
ganho, de dimensdo média, possuindo 11 casas inseridas na
agricultura familiar, pesca e producao de farinha.

A Coordenadora de Igualdade Racial de Guimaraes, Simone
Cardoso, natural do lugar, nos guiou pela comunidade
apresentando o Museu Historico da Comunidade de Sdo José
dos Cardosos, atualmente chamada de S3o José dos Pretos. O
museu possui um acervo de fotografias, objetos, mobiliarios e
cartazes contando a histéria do lugar e mantendo viva a
memoria para as novas geracgoes. Visitamos ainda o antigo
porto da comunidade.
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Antigo porto em Sao José dos Pretos. Foto Bandeira (2021)
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Carro de boi. Foto Bandeira (2021)
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Casa de Farinha. Foto Bandeira (2021)
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Chaminé antiga. Foto Bandeira (2021)
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MUSEU HISTORICO |
DA COMUMIDADE DB || .
sAD JOSE DOS CARDOSOS ||
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Fachada do Museu. Foto Yuri Logrado (2021)

Cartaz do Museu. Foto Yuri Logrado (2021)
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Acervo fotografico do Museu. Foto Bandeira (2021)
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Acervo do Museu. Foto Yuri Logrado (2021)

Acervo do Museu. Foto Yuri Logrado (2021)
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Acervo fotografico do Museu. Foto Bandeira (2021)




Acervo do Museu. Foto Bandeira (2021)




Redes de pesca. Foto Bandeira (2021)
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Visita da comitiva ao Museu. Foto Yuri Logrado (2021)
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DAMASIO

Damasio estad localizada no municipio de Guimardes, no
litoral norte do estado, inserindo-se na Amazonia legal
maranhense, area com potencial ambiental e humano para o
desenvolvimento da regiao.

De acordo com pesquisa realizada pelo mestrando Ricardo
Avelar (2021), a populacdo de Damasio é de 224 pessoas
distribuidas em 108 familias, sendo a maioria adultos (101), 36
idosos, 37 jovens e 50 criancgas.

Dentre as principais fontes de subsisténcia, destacam-se a
pesca, a agricultura familiar, através do plantio de mandioca e
producao de farinha, e, mais recentemente, alguns
programas sociais que atuam como politicas publicas
reparadoras.

Atualmente, a comunidade tem na populacao jovem uma
importante base das suas liderancas. A criacao de agoes de
turismo a partir das multiplas experiéncias no quilombo
fomentadas por iniciativas do SEBRAE voltadas para
qualificacdo de hospedarias familiares, condugao turistica e
artesanato criativo com folhas, fibras e materiais
encontrados na regiao.

Ha uma grande mobilizagdo por parte da comunidade visando
praticas de desenvolvimento sustentavel, absorvendo
iniciativas trazidas por terceiros, em carater académico ou
mercadoldgico. OQutro ponto forte é a diversificada
gastronomia da regiao. A organizacao para divulgacao e
comercializacao tem cooperado para incrementagao da
cadeia.

Durante a roda de conversa, foram pontuadas como
demandas questdes de saude preventiva ligadas as doencas
mais comuns na comunidade (hipertensdo, diabetes, salde
da mulher, catarata), melhoria na estrutura das vias publicas
que dao acesso a regiao (moradores se queixam de grande
quantidade de poeira trazida pelos carros, gerando avancgo
das doencas respiratorias); qualificagdo do publico jovem
para historia e cultura local; Por fim, um plano de negocios
voltado a exportacdo do artesanato e produtos agricolas e
gastronomicos, além de capacitacées voltadas ao ambito do
turismo e hospitalidade.
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Futebol no final do dia. Foto Bandeira (2021)
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Professoras Conceigao e Klautenys. Foto Yuri Logrado (2021)
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lgreja em Damasio. Foto Yuri Logrado (2021)
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Casa da Farinha
Foto Bandeira (2021)

Prensa. Foto Bandeira (2021)
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Placa do dormitdrio. Foto Yuri Logrado (2021)

Caminho do rio de Damasio. Foto Yuri Logrado (2021)

86



77

Rio de Damasio. Foto Yuri Logrado (2021)

Placas de sinalizacao no rio. Foto Yuri Logrado (2021)
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Rio de Damasio. Foto Yuri Logrado (2021)
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Roda de conversa em Damasio. Foto Yuri Logrado (2021)
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CURURUPU

No dia 08 de outubro de 2021, fomos visitar a Secretaria
de Meio Ambiente, Tecnologia e Turismo do municipio de
Cururupu, sendo recebidos pelo Sr. Marcelo Oliveira,
Coordenador de Turismo. Na oportunidade, ele falou
sobre as iniciativas do turismo e empreendedorismo na
regido, com énfase no turismo de base comunitaria,
envolvendo principalmente as areas quilombolas de
Alianca e a Ilha de Manguga, onde ja se cria uma
infraestrutura para esse fim.

Neste encontro, também foi abordada a produgdo
artesanal local, peca importante no atrativo turistico da
regiao. 0 grupo se mostrou bem organizado, com
assessoria do SEBRAE- MA. O grupo, formado por 10
artesaos, todos registrados e organizados, tem uma
producao voltada para o uso das fibras (fibra tingida e a
combinacao de fibra de palmeira e o bordado, ao estilo
de couro de boi). Fazem uso de vendas on-line para
escoamento das pecas para varios locais do Brasil.

Como dificuldades, os artesaos falam da complexidade
de obtengdo da matéria-prima do Guarima , bem como
deslocamento da mesma até o local da produgdo das
pecas e o transporte e venda dos produtos. Para os
presentes, iniciativas como oficinas de midias sociais e
vendas virtuais e a construgcao do CAT- Centro de
Atendimento ao Turista, que funcionaria conjuntamente
com a casa do artesao de Cururupu, sao possibidades de
aquecer e dinamizar ainda mais os projetos para a
localidade.
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Cururupu 27.6.1909. Acervo pesquisa Prof. Leandro. Digitalizacao Yuri Logrado (2021)
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Cantador de boi de Costa-de-mao. Pintura em tela. Autor Werbeth.Foto Yuri Logrado (2021)
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Embarcacao e boi. Foto Yuri Logrado (2021)
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Porto de Cururupu. Foto Yuri Logrado (2021)
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Acervo pesquisa Prof. Leandro. Digitalizagao Yuri Logrado (2021)
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Artesanato de Cururupu. Foto Bandeira (2021)
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Miniatura Barco - Cururupu. Foto Bandeira (2021)
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Miniaturas de brincantes de boi de Costa de Mao. Fotos Bandeira (2021)
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Miniatura Barco - Cururupu. Foto Bandeira (2021)

Artesanato de fibra. Foto Bandeira (2021)
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Artesdo J. Albino. Foto Bandeira (2021)
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Bordado de couro de boi (canutilho, miganga e pedrarias), Foto Bandeira (2021)
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i‘é;rurupu terra de encantos
| Auio'ﬁ Leandro Antonio Chaves Oliveira
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Capa do livro Cururupu Terra de Encantos, Prof. Leandro. Foto Yuri Logrado (2021)

Brasao Escola. Foto Yuri Logrado (2021)
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PORTO DO
NASCIMENTO
AS ANAS
CERAMISTAS

Ainda no dia 08 de Outubro, partimos para Mirinzal
onde no povoado Porto dos Nascimentos nos
reunimos para conhecermos a 'Anas das Loucas'
que tem como traco fundante todas serem
familiares e todas se chamarem” Ana” e se unirem
para produzir ceramicas utilitarias, sendo este
conhecimento ja repassado por muitas geracgdes.
Na comunidade que tem mais de 165 familias e
aproximadamente 500 pessoas, as Anas reclamam
que seus saberes de producéo de ceramica
ancestral ja esta quase sendo instinto na regiao,
isso devido a idade avancada de todas elas, as
doencgas incapacitantes que insistem em aparecer
e também e principalmente ao desinteresse dos
jovens em aprender o oficio.
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Alisando utensilio de barro com pedaco de cuia  Foto: Bandeira, 2018.
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Modelagem com roletes Foto: Bandeira, 2018.




Alisando utensilio de barro com pedago de cuia  Foto: Bandeira, 2018.




Panela de barro  Foto: Bandeira, 2018.

Modelagem com roletes  Foto: Bandeira, 2018.
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Cesto e socds (armadilha de pesca)

Alguidares
Foto: Bandeira, 2018.
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Utensilios de ceramica  Foto: Bandeira, 2018.




SANTO ANTONIO
DOS CARVALHOS

No dia 09 de Outubro, estivemos com o senhor Elizabeto
Ramalho Ribeiro em sua propriedade, localizada no povoado de
Santo Antonio dos Carvalhos no municipio de Pinheiro,
conhecido pela producao da melhor farinha artesanal na
regiao.

Seu Elizabeto nos fala sobre suas principais demandas,
comentando principalmente do preco das linhas de terra parao
plantio, nao apenas da mandioca, mas das diversas culturas,
uma vez que sobrevive da agricultura familiar. Nesse contexto,
as técnicas de plantio artesanal travam uma competicao dificil
com as extensas plantagées e maquinas de grande porte que
envolvem a producao da farinha industrializada.

Na conversa foi citada a necessidade de cursos de qualificagao
para os jovens da comunidade; agoes voltadas para o aumento
e melhoria da producdo agricola local (preparo do solo e
beneficiamento genético); construcdo de uma casa de forno
preservando o costume local, vazada e sem paredes; melhoria
na logistica do transporte e venda dos produtos; melhor
utilizacao das terras de plantio e busca por melhores condicoes
de compra, venda e consultoria especializada.
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Farinhada. Foto Bandeira (2021)

10



Torra da farinha. Foto Bandeira (2021)

Elizabeto Ramanho Ribeiro. Foto Bandeira (2021)
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Extracao do caldo de cana. Foto Bandeira (2021)
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Fornos. Foto Bandeira (2021)
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Roda de conversa. Foto Bandeira (2021)
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