UNIVERSIDADE FEDERAL DO MARANHAO
CENTRO DE CIENCIASHUMANAS
CURSO DE TURISMO

SAMIRA HONELLY DA COSTA SOUSA

CAMINHANDO AO SOM D’0OS TAMBORES DE SAO LUIS,
DE JOSUE MONTELLO

S50 Luis
2004



SAMIRA HONELLY DA COSTA SOUSA

CAMINHANDO AO SOM D’0OS TAMBORES DE SAO LUIS,
DE JOSUE MONTELLO

Monografia apresentada ao Curso de Turismo da
Universidade Federal do Maranh&o, para obtencédo
do Grau de Bacharel em Turismo.

Orientadora: Prof2 Ms. Conceicdo Maria Belfort
Carvalho

S50 Luis
2004



Sousa, SamiraHonelly da Costa

Caminhando ao som d’Os tambores de Sao Luis, de Josué Montello /
Samira Honelly da Costa Sousa. — Séo Luis, 2004.

94 f.

Monografia (Bacharel em Turismo) - Curso de Turismo,
Universidade Federa do Maranhéo, 2004.

1. Turismo — Literatura maranhense 2. Turismo cultural |. Titulo

CDU 379.85:869.0 (812.1)-31




SAMIRA HONELLY DA COSTA SOUSA

CAMINHANDO AO SOM D’0OS TAMBORES DE SAO LUIS,
DE JOSUE MONTELLO

Monografia apresentada ao Curso de Turismo da
Universidade Federal do Maranh&o, para obtencéo
do Grau de Bacharel em Turismo.

Aprovadaem / /

BANCA EXAMINADORA

Prof2. Conceicdo Maria Belfort Carvalho (Orientadora)
Mestre em Letras
Universidade Federal do Maranh&o

Profé Linda Maria Rodrigues
Mestre em Comunicagdo e Cultura
Universidade Federal do Maranh&o

Profa Ilza Galvao Cutrim
Doutoraem Letras
Faculdade Atenas Maranhense



A Deus, fonte de dguaviva.
Aos meus pais, Franca e Rosa.
As raizes, caules, folhas, flores e frutos

daminhaérvore.



AGRADECIMENTOS

A Deus, por sua generosidade e amor incondicional.

Aos meus, amados e maravilhosos, pais pela paciéncia, amor e dedicacéo
dispensados permanentemente ao longo da minha.

Ao0s meus irmdos, Ramseés e Darlan, a minha prima-irmd, Laura, minha sobrinha
Bruna e a Nacia por seus necessarios e importantissimos livros na construcdo deste trabal ho.

A todos da minhafamilia, pela base, atencéo e afeto, sem os quais nada seria.

A Prof2. Conceicdo Belfort, por toda a assisténcia, zelo, competéncia e
compreensdo dedicados a mim durante essa etapa da minha vida, minha sincera amizade.

A Prof2, llza Cutrim, por disponibilizar o seu precioso tempo em corrigir e dar a
este trabalho uma feicdo académica e segura.

A Prof Linda Rodrigues, pelo incentivo e disponibilidade.

As Profds. Klautenys Guedes, Socorro Araljo e Fabiana Lobato, por quem tenho
profunda admiragéo e carinho.

Aos professores do Curso de Turismo, pelo apoio e auxilio, sempre que precisal.

A Guilherme, Kelson e Klautenys Guedes, pela disposicdo em me gudar com 0s
materiais sempre que 0S procurei.

Ao Projeto Turismo Educativo gque me possibilitou vivenciar experiéncias
profissionais e pessoai s enriquecedoras.

A Nena pelo apoio que recebi durante a conclusdo deste trabal ho.

A minha amiga K aké pela amizade e companheirismo.

As pessoas com 0s quais tive a oportunidade de conviver durante esse periodo na
universidade.

A Josué Montello.



“Que o livro esteja na cidade, assim como, a
cidade est& no livro™.

Ferreira Gullar



RESUMO

O tema caminhando ao som d’Os Tambores de Sdo Luis constitui-se a partir da andlise da
obra Os Tambores de S&o Luis de Josué Montello. Por meio desta, busca-se relacionar o
turismo e a cultura sob a 6tica da literatura, descrevendo, assim, os atrativos culturais de S&o
Luis e propondo, através dos roteiros turisticos literérios com base neste livro, um produto

turistico diferencial para esta cidade.

Palavras—-chave: Turismo. Turismo Cultural. Literatura Maranhense.



ABSTRACT

The subject Walking on the sound of tambour of Sdo Luis constitute from the work of the
book Os Tambores de Sdo Luis from de Josué Montello. Based on this, we try to integrate the
tourism and literature above the optic of the culture, describing, on this way, the cultural
attractives of S&o Luis, and giving some ideas, by the touristes literaries routes of the book,

the different touristic product for this city.

Keywords: Tourism. Cultural Tourism. Literature of the Maranhéo.
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1 INTRODUCAO

O homem € um vigjante por natureza. Viajar, mesmo que por razdes multiplas, foi
e sempre serd, segundo alguns estudiosos, um deslocamento em razdo direta de suas
necessi dades e desgj0s, e razdo inversa as limitagdes de sua liberdade.

A viagem é vista pelo homem como forma de adquirir experiéncias. Um dos
motivos que o leva rumo ao desconhecido é a expectativa, aliada a curiosidade por lugares
que se revelam diferenciadores daquilo que, normamente, ele esta acostumado, e ab mesmo
tempo, |he proporciona uma identificacdo que o torna sujeito das construgdes humanas. As
experiéncias de pessoas que visitaram determinados lugares veiculados em revistas, folders,
novelas configuram um grande recurso para atrair o turista. As obras literérias constituem
também um recurso que pode contribuir de forma significativa paraisso.

Entendemos que os recursos culturais turisticos precisam de produtos que
suscitem alternativas para um melhor aproveitamento, tanto com relacdo a estrutura fisica
guanto a sustentabilidade do patrimadnio cultural dalocalidade.

O presente trabalho traz para discusséo a necessidade de se criar alternativas de
atrativos turisticos, aliados a sustentabilidade do patriménio cultural, para uma localidade. A
partir da compreensdo da cultura enquanto um conjunto de sistemas simbdlicos — interagéo,
crencas, habitos singulares — manifestados através de varias formas de expresséo, dentre elas a
literatura, pois sendo esta vinculadora da midia interfere naturalmente no imaginario das
pessoas, agucando sua curiosidade e suscitando um “transito turistico do leitor ficcional”?.

Dentro dessa perspectiva, temos a inten¢éo de trabalhar o turismo cultural de Séo
Luis a partir das representacfes construidas no romance literério, particularmente, 0 romance

Os Tambores de Sdo Luis, de Josué Montello. Tal escolha esta associada ao fascinio que a

! Expressdo usada pela autora Maria de Lourdes Netto Simdes.



12

obra de Montello tem despertado em diversos turistas.

Partimos de uma andise bibliogréfica de temas pertinentes a area de turismo,
relacionando-o a literatura e seus vinculos com a cultura, e das interpretacdes do imaginario
popular.

Para realizacdo de nosso trabalho foram feitas visitas a Casa Josué Montello, aos
Centros de Cultura de S&o Luis, aos 6rgaos publicos pertinentes ao setor de turismo, a alguns
hotéi's e pousadas da cidade e as institui cbes de pesqguisas bibliogréficas.

Dessa forma, com o objetivo de tragar uma relagdo existente entre o turismo,
turismo cultural e literatura que este trabalho primeiramente se realiza, com uma visdo que
permite mais um olhar artistico de tudo que representa a of erta turistica cultural.

Nosso trabalho esta assim dividido: Num primeiro momento, apresentamos uma
contextualizacdo das viagens como uma realidade designada na sociedade atual. Num
segundo momento, apresentamos um estudo do turismo cultural em duas partes. a que
descreve alguns dos atrativos culturais de Sdo Luis abordados na obra Os Tambores de Sao
Luis e contextualizados com a obra, servindo desse modo como uma referéncia para posterior
entendimento desta; e a que visa criar produtos diferenciados, a fim de que e evem a demanda
turistica de formaracional.

Posteriormente, apresentamos uma breve bibliografia da vida do autor, dando
destaque a que este trabalho se propde analisar. Pois, entende-se que 0s meios académicos e
as épocas histéricas muito influenciam nas construcdes literérias dos autores.

Segue-se, entdo, com uma releitura da obra Os Tambores de Sdo Luis, buscando
extrair dela aspectos sociais, econdmicos, historicos e produgdes culturais da sociedade
ludovicense do século X1X e meados do século XX. Tal estudo tem o intuito de fundamentar

guestdes relacionadas com o que a cidade tem a oferecer como bens culturais.

2 Em conversa com alguns turistas, constatamos seu interesse em conhecer histérias, becos e ruas de S&o Luis
mencionados na obra Os Tambores de S&o Luis.
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Nesse sentido, propdem-se roteiros que tenham como foco histérias, lendas,
costumes, vida de diversas pessoas e fungdo dos monumentos em épocas passadas,
contextualizadas no presente, buscando analisar como sdo descritas na obra e como se
inserem, hoje, no patrimonio cultural da cidade.

Assim, trabalhamos na perspectiva de que a literatura oferta bens culturais
direcionadores de um turismo cultural, na medida que mantém um didogo com
acontecimentos historicos, por meio de seu cardter mimético; de representacéo darealidade. A
obra Os Tambores de Sao Luis, por exemplo, apresenta diversos personagens que fizeram a
histéria do Maranhdo. Citamos agui o poeta Gongalves Dias, Ana Rosa Ribeiro, mulher do
Bardo de Grgjal, D. Ana Jansen.

Diante dessa perspectiva, a Literatura mantém um estreito lago com o social. Esse
carater é alvo de atencdo de estudos nas areas das ciéncias humanas como Letras, Sociologia,
Histéria. Em areas como o Turismo, a literatura tem sido alvo de pesquisas — citamo agui 0

trabalho de Carvalho, 2001 - tendo relevo seu papel como atrativo turistico.
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2 TURISMO E SOCIEDADE

O ser humano, segundo a histéria, ndo nasceu propriamente um turista, mas com a
curiosidade de conhecer e dominar lugares que despertavam nele o sentido de uma aventura
emocionante e a0 mesmo tempo perigosa. Os deslocamentos dos povos da Antiguidade, em
tempos passados, eram motivados, de certa forma, por imposi¢des geograficas-naturais, pelas
expulsdes de seu local de moradia na dominacdo de seu territdrio por outros povos, por
questdes religiosas e por conquistas territoriais além-mar, ocasionando, atraves das Cruzadas,
um dos maiores deslocamentos voluntarios da historia da humanidade.

Em todas as épocas, isso sempre esteve presente. No entanto, sO a partir do
Renascimento, com as refinadas viagens da aristocracia, com o objetivo de adquirir
conhecimento sobre a sua cultura e de outros povos, e na visitagdo a monumentos e obras de
arte da Antiguidade, é que se atentou para a importancia dessas viagens como fendmenos
sociais e culturais. Vigiar deixou de representar, na maioria das vezes, 0 desgo de fazer
descobertas e passou a representar o de aprender alguma coisa.

Com o passar do tempo a concepgao de vigiar foi se modificando. A partir do
século XIX, as viagens deixaram de ser motivadas por conquistas, trabalho e negécios na
maior parte do tempo e comegaram a ser vistas também como forma de descanso e lazer. O
gue era antes privilégio de alguns, passou a ser conquistado pela grande maioria. A sociedade
humana adquiriu, por meio de leis trabalhistas, a necessidade da mobilizac&o, das férias, das
viagens, isto é, seus direitos sociais. Esse beneficio levou a sociedade moderna do século X1X
e XX a transformar a figura do vigante em turista, alguém que busca conhecer lugares
distintos do seu cotidiano, sgja por sua significacdo natural, histérica e cultural e/ou pela
oportunidade de vigar e de fugir da rotina massificante do dia-a-dia, da moradia e do

trabal ho.
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Romero (1977 apud YAZIGI, 1996, p. 27 e 28) destaca que “as teorias que
explicam os deslocamentos humanos sustentam que vigar autenticamente € partir do
conhecido ao desconhecido, de dentro para fora, do interior de s mesmo para o exterior do
outro”.

As grandes diferencas culturais e naturais, entre os paises e até mesmo entre
diferentes regibes do mesmo pais sdo consideradas elementos estimuladores que
desencadeiam e estimulam os deslocamentos humanos. E € a existéncia dessas diferencas que
provoca e aguca as aspiracies e necessidades das pessoas, fazendo do turismo um dos
principais fendmenos sociais, econdémicos e culturais do mundo.

O turismo cultural, que tem como base de sustentagdo o patriménio cultural e
ambiental, e concebe tudo que esteja relacionado ao conjunto de crencas, valores e técnicas no
meio ambiente, € compreendido como meio de acesso a essas construcdes humanas. Seu
alicerce esta baseado nas tradigdes, histéria, manifestacOes folcldricas, religiosas de uma
cidade, estado, regido ou pais; e representa uma dentre as diversas formas que as pessoas
buscam para preencher um “vazio” existente na sociedade.

Isso acontece num momento em que a sociedade busca perceber a si propria

quando objetiva conhecer os lugares de meméria, como afirma Rodrigues (2001, p. 17):

Além de servir ao conhecimento do passado, os remanescentes materiais de cultura
s80 testemunhos de experiéncias vividas, coletiva e individual mente, e permitem aos
homens lembrar e ampliar 0 sentido de pertencer a um mesmo espaco, de partilhar
uma mesma cultura e desenvolver a percepcdo de um conjunto de elementos
comuns, que fornecem o sentido de grupo e compdem aidentidade coletiva.

A atividade turistica é produto dessa sociedade inquieta e mobilizadora que busca
incessantemente ir a0 encontro do passado, que se desenvolve sob 0 impulso de varias
motivagoes, principalmente no consumo dos bens culturais produzidos pelo homem, uma vez
gue 0s recursos turisticos culturais sdo produtos diretos das aces, sonhos, realizacbes e
manifestacdes culturais humanas.

O turismo resulta de uma experiéncia cultural enriquecedora para os visitantes
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com a aquisicdo dos valores que eles e os visitados possuem na contribuicdo para a
preservacdo dos bens culturais das localidades. Pois, como aponta Beni (2001) em seu
subsistema cultural, que muito do patriménio cultural foi salvo do desmoronamento, mais por
forcas do turismo do que ao valor que lhes era atribuido pela populacéo local e que estes
percebendo a importancia do seu passado cultural conscientizaram-se para a necessidade da
continuacdo historica e cultural de seus valores.

Varios autores da area observam que as interpretacdes dos patrimonios culturais e
naturais devem ser integradas a comunidade local por meio de seus simbolos, etnias,
cotidiano, historia com o objetivo de promover o resgate de sua identidade cultural, com fins
de criar atrativos com diferencas para compor a cadeia turistica e tendo como apoio o turismo
sustentavel que esta diretamente ligado a idéia de um turismo sensivel, suave e “inteligente”3,

Considerar a literatura como “marketing” para uma cidade €é transformé-la num
agente vinculador de turismo e cultura. No caso particular de S80 Luis, € mostrar 0 seu
patriménio cultural através das obras literérias de seus escritores, que embora utilizem em sua
maioria personagens ficticios, sdo muitas vezes baseados em relatos histéricos documentados

e registrados pela historia oral do povo da cidade.

3 Termo usado pelo autor Mério Beni.
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3 LITERATURA ETURISMO CULTURAL

3.1 Para uma Nova Compreensdo do Turista nas suas Relagdes com o Patrimonio
Cultural

O conceito de cultura possui uma gama de significados que vao variar de acordo
com 0s contextos que estdo inseridos. A sua propria origem tem araiz em colo, que significa
0 ato de lavrar a terra, dando, pois, uma nogdo de que a mesma gera frutos que vao ser
cultivados de acordo com o conhecimento acumulado por uma determinada sociedade.

A partir de novas experiéncias, em diferentes momentos e em diferentes areas, a
humanidade vai gerando produtos culturais com um determinado nivel de conhecimento que
de acordo com o tempo, espaco e lugar v&o se modificando e ampliando-se.

Nesse sentido, Tylor (apud PETER, 2002, p. 75) define cultura ou civilizagdo
como um “[..] complexo que inclui conhecimento, crenga, arte, lei moral, costumes e
quaisquer outras capacidades e hébitos adquiridos pelo homem como um membro da
sociedade”.

Peter destaca a palavra “adquiridos” como de grande importancia para 0 conceito
de cultura, ressaltando que a cultura diz respeito a interacdo entre as pessoas € Como essas
aprendem na convivéncia uma com as outras.

Quando pensamos em cultura, pensamos em uma série de habitos, vaores,
préticas, técnicas, simbolos e formas de pensar que sdo transmitidos as novas geragoes, mas
que sb sdo concretizadas com ainteracdo, ou Sgja, com uma permanente troca.

Nesse sentido, a cultura deixa de ser pensada como algo estético e imével e passa
a ser vista como uma construcéo historica da vida humana conforme afirma Santos (1996, p.
a7):

O fato de que as tradi¢Bes de uma cultura possam ser identificaveis ndo quer dizer
que ndo se transformem, que ndo tenham sua dindmica. Nada do que é cultura pode
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ser estanque, porque a cultura faz parte de uma realidade onde a mudanca € um
aspecto fundamental .

Deste modo, a cultura é um processo, sendo assimilada e transmitida através dos

produtos culturais representados pelos artefatos materiais, pertencentes ao cotidiano das
populacdes e pelas manifestacOes da cultura imaterial que € fruto das relagbes sociais de
determinados grupos.

Diferentes segmentos sociais lidam com os produtos culturais — uma obra pléastica,
uma musica, um prédio com valor histérico-arquitetdnico, um livro, etc. — e o turismo € uma
dessas atividades que tem na cultura um objeto de trabal ho.

Diante desse aspecto, o turismo através do segmento cultural € apresentado como

uma das formas de se apreciar a cultura como ressalta Barreto (2000, p. 19):

Entende-se por turismo cultural todo turismo em que o principal atrativo ndo sgja a
natureza, mas algum aspecto da cultura humana. Esse aspecto pode ser a historia, 0
cotidiano, o artesanato, ou qualquer outro dos inimeros aspectos que o conceito de
cultura abrange.

A cultura apropriada pelo turismo é aquela cujos resultados sdo produtos de
manifestacOes concretas da vida e do cotidiano das comunidades, sggam elas populares ou
eruditas. E qualquer tipo de manifestagio que venha atrair, unir o convivio entre as pessoas.

O turismo cultural, assim pensado, eimina a idéia de lugar fixo, de que é
constituido somente em torno de grandes signos culturais. Ele também é formado a partir da
relacdo entre as pessoas e 0s icones na construcdo das relacfes sociais. Ao se materializar, 0s
bens culturais adquirem uma forte carga simbdlica

A relac@o com os icones culturais € assim apontada por Gastal (1998, p. 109):

Se os vigjanteg/visitantes forem informados sobre o contexto social que a gerou —
onde a obra foi criada, como viviam as pessoas ali, como era seu cotidiano — elas
passaram a olh&la com novos olhos [...] em vez de oferecer apenas o produto,
estaremos oferecendo um processo |...].

O turismo passa a ser, nesse caso, um dos fatores que ocasionam 0 processo de

aproximacdo do presente com o passado ao resgatar 0 modo de vida de uma sociedade em
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determinado momento. Ele detecta os lugares da memaria revelando a identidade do lugar e
gjudando os visitantes a captar sua esséncia.

MacCannell (apud BANDUCCI JR, 2001, p. 59) diz que: “os turistas anseiam por
ir dém do que é normalmente mostrado dos lugares que visitam [...] o turista ndo se satisfaz
com um conhecimento de fachada, superficial, pois também quer penetrar nos bastidores dos
lugares por onde anda”.

A dteridade, segundo esses autores, representa o anseio dos turistas que buscam,
na cultura do outro, manifestacdes concretas do fazer de uma comunidade. O diferencia, o
gue torna essas viagens Unicas sao as experiéncias culturais especiais que vao despertar nessas
pessoas, de varias origens, aspectos importantes de sua cultura, de sua alma enquanto sujeitos
das transformagdes culturais da vida.

Nessa perspectiva, o turismo cultural almejado pelo turista € aquele gue tem como
atrativos o patriménio cultural, que, segundo Pelegrini Filho (1993, p. 96), é “todo e qualquer
artefato humano que, tendo um forte componente simbdlico, sga de algum modo
representativo da coletividade, da regido, da época especifica, permitindo melhor
compreender o processo histérico”.

O patriménio cultural possui diversas formas de expressdo durante esse processo
histérico. Ele é formado tanto pelo patriménio historico-arquiteténico, pelas manifestactes
imateriais da vida, quanto pelos artefatos materiais — prédios, monumentos, conjuntos, lugares
— que representam um grande apelo para o turismo, pois é nele que sdo vivenciadas as trocas
socio-culturais entre os grupos, |ogo, as realizagdes humanas.

O patriménio cultural ndo se restringe apenas as edificagdes, a arquitetura, mesmo
gue estas tenham um forte sentido para a comunidade em que estéo inseridas. O patrimonio
cultural é resultado também das manifestagdes simbdlicas como as dangas, a culinaria, a

literatura e os tragos culturais.
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O conceito de Patrimdnio Cultura é bastante amplo, pois abrange todos os bens
tangiveis e intangiveis. De acordo com Barreto (2000, p. 11), ele é: “o conjunto de todas os
utensilios, habitos, usos e costumes, crencas e formas de vida cotidiana de todos os segmentos
que compuseram e compde a sociedade”.

Nesse sentido, o turismo cultural possibilita a apreciacdo de realidades diversas,
pois O turista ndo busca apenas o0 produto a ser assimilado; ele quer vivenciar momentos
prazerosos e diferentes do seu dia-a-dia.

A procura pelo turismo cultural é vista hoje pelos visitantes como uma busca por
mais autenticidade nas destinacdes. E o “novo turista” que segundo Cooper (2001) ndo quer
mais uma experiéncia passiva, mas um entender a maneira como 0 povo Vive seu ambiente
local.

Junto a essa procura por cultura, Margarida Barreto (2000, p. 22) destaca também
0 crescimento do turismo urbano: “a procura é pela cultura atual e também pela passada.
Assiste-se atualmente a uma procura sem precedentes por lugares historicos, ligados a petite
histoire ou aos grandes feitos da historia politica e social mais ampla”.

Nesse contexto, as cidades emergem como um espago privilegiado, pois desde o
inicio do século XX, principalmente no Brasil, v@o se concentrando nos centros urbanos fatos
e acontecimentos que as tornam ricas de simbolismo e producgdes culturais.

A Organizacéo Mundia do Turismo (OMT) (apud GASTAL, 1998) detectou em
1997, que o envelhecimento das populagdes faz com que haja um aumento na procura por
cidades e conseguentemente uma busca crescente pelas atragbes culturais que as mesmas
podem oferecer.

Portanto, os ambientes, principalmente as cidades, devem ser vistos como um
enigma a ser desvendado pelos visitantes, onde eles encontrem as singularidades do lugar,

seus simbolos e significados mais marcantes. Sobre isso Murta e Albano (2002, p. 10)



21

destacam: “Numa cultura ocidental globalizada, que busca entretenimento a todo custo, é

fundamental tocar a emocao, provocar as pessoas, estimular novas formas de olhar, de ver e
apreciar”,

E nesse sentido que novas formas de turismo surgem como destaca Gastal (1996

apud URRY, 1998), 0 pés-turismo denominado asssm por John Urry, € caracterizado por

envolver experiéncias pessoais, sociais e culturais mais auténticas e vai muito além do que as

destinacdes turisticas convencionais podem of ertar.

3.2Visbesdo Imaginario parao Turismoeo Turista

John Urry (1996) afirma que ndo existe um unico olhar do turista. Ele vai se
modificando e desenvolvendo de acordo com o grupo social, a sociedade e o periodo histérico
que esta envolto. Esse olhar é construido através dos signos, sejam eles fotos, cartdes-postais,
filmes, livros, etc. que se direcionam para paisagens que se diferenciam daguel as vivenciadas
no cotidiano. Os lugares, segundo o autor, sd0 preteridos por criarem nas pessoas, através do
olhar, “devaneios e fantasias” que os levariam a experiéncias diferentes de todos os dias.

A experiéncia turistica, segundo Urry (1996, p. 18), é fortemente visual, o olhar
do visitante procura estabelecer uma comunicacdo efetiva com a sociedade em que ele estaq
inserido. Ao invés de informagBes apenas factuais, o turista busca experiéncias
verdadeiramente culturais. Sobre isso ressalta: “tal expectativa é construida e mantida por
uma variedade de préticas ndo turisticas, tais como 0 cinema, a televisdo, a literatura, as
revistas, os discos e os videos, que constroem e reforcam o olhar”.

Esse fato ressalta uma verdade, aimagem para o turismo € um forte atrativo:

No turismo; usa-se, com certa freqiiéncia, a imagem mental, aquela que envolve a
criacdo de uma fantasia ou de um sonho. Passamos a imaginar o lugar como se
estivéssemos |4 Uma representacdo mental é elaborada de maneira quase
alucinatdria, uma transposi¢do do real ao imaginario. (BARBOSA, 2001, p. 32)
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Nesse aspecto as imagens podem, muitas vezes, sobrepor-se aos lugares, criando
0s icones e simbolos. No entanto, 0 pos-turista ndo se satisfaz apenas com 0s signos de um
cartdo-postal, por exemplo. Seu desgjo vai muito aém disso. Ele quer saber que aquele
simbolo representa, historico e socialmente, para a sociedade em que se encontra. Longe de
significar um fim, aimagem procurada pelo olhar segue caminhos que vao em busca do real,
ou sga, do pensar e sentir a experiéncia de resgatar as representacdes que 0s homens
produzem de si e do mundo.

Esse dominio do imaginario é construido por um conjunto de representacOes
através do qual se tenta reconstruir o real, reimaginando o imaginario. Os signos, diante dessa
perspectiva, vao funcionar como um impulsionador na procura de viver esse imaginario.

Dentre as praticas ndo-turisticas citadas por John Urry (1996) destaca-se a
Literatura, entendida por Massaud Moisés (1970, p.25) como “a expressdo dos conteidos da
ficcéo, ou da imaginacdo, por meio de palavras de sentido multiplo e pessoal”, como uma
possibilidade de recriar uma identidade emocional no visitante, pois através desta € possivel
expressar — ficcionalmente — 0 modo de vida de uma comunidade em um determinado tempo
ou momento historico.

A Histdria Literaria, ou melhor, o texto histérico literério proporciona o encontro
do real ao imergir no imaginério, pois ele deve ser um relato artisticamente da vida mental de
um povo. Ele deve ser concebido nos “combates da vida” Carvalho (1978 apud OLIVEIRA,
2001) ao traduzir a histéria das suas fraguezas e conquistas. O texto literario tem a
caracteristica de dar vida ao rea através dos seus discursos figurativos e humanizadores,
proporcionando, dessa forma, a verossimilhanca

Essa verossimilhanca é trabalhada quando o texto literario baseia-se em fatos e
acontecimentos com o proposito de reconstruir o real, quando se fundamenta na relacéo

especial entre um ser vivo e seres ficcionais na construcéo do efeito de verdade.
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O romance historico € um desses mecanismos que o texto literario encontra para
aproximar a linguagem literaria das “verdades” da historia. Na realidade o que os diferencia é
que o relato literario infiltra-se nas dimensdes do ficticio com o real e o historico consiste no
nivel de aprofundamento do real.

Antonio Candido (1968 apud CARVALHO, 2001) afirma que a literatura é uma
“necessidade de sonho humanizador” proveniente do imaginario. Mais do que a imagem, a
literatura seria 0 imaginério da histéria e o romance representaria 0 €lo entre a ficcdo e a
realidade dos acontecimentos historicos. Assim descreve Montello em entrevista a Carvalho
(2001, p. 23):

O romance é um género que concilia a imaginagcdo e a verdade vivida, nele ha a
oportunidade de dar uma autenticidade, o que faz com que o romance tenha um
contelido que d& ao leitor a compenetracdo, muitas vezes, da realidade factual, que
da a compenetracdo de que aquilo constitui uma experiéncia vivida profundamente.

O romance histérico € uma linha do romantismo que tem como fonte a memaria
coletiva — que constitui um elemento da identidade de um povo — baseada na informagéo
escrita e na histéria oral, proporcionando uma riqueza de detalhes muito importante para o
turismo cultural.

No resgate do passado, a partir do presente, o turista pode visitar a histéria ndo so
conhecendo as evidéncias materiais do passado que estdo materializados no patrimonio
cultural, como também ouvindo os relatos e lembrangas dos que vivenciaram e fizeram a
histériado lugar.

A literatura tem o poder de construir o imaginério. Por isso fascina e enggja o
leitor a descobrir os mistérios e conhecer as histérias por €la narradas, fazendo com que
turismo cultural sgja uma porta aberta que vai além do signo imaginério.

Ao diferenciar-se de outras artes de comunicagdo humana, e sem diretamente
utilizar os meios de comunicacdo de massa como, por exemplo, a televisdo, que é fruto da

indUstria cultural e geramente movimenta o turismo de massa, a literatura estimula a
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curiosidade, proporcionando uma experiéncia emocionante, inesquecivel e com qualidade.

Os textos literérios, através dos romances historicos, podem revelar mensagens e
emocOes, ao desvendar o Patrimoénio. E esta interpretacdo do patriménio € vista assim por
Murta e Goodey (2002, p.13) assim: “é 0 processo de acrescentar valor a experiéncia do
visitante, por meio do fornecimento de informagdes e representacdes que realcem a histéria e
as caracteristicas culturais e ambientais do lugar”.

Assim, a literatura, além de proporcionar uma melhor compreensdo e apreciacao
do patriménio cultural do lugar visitado, faz com gue seus bens materiais e imateriais sofram
menos impactos negativos, hgja vista que ela envol ve um puablico educado e bem informado.

Essa preocupacdo com 0s impactos que uma area visitada pode sofrer € uma
constante no estudo do turismo, ainda mais quando envolve os atrativos culturais, pois séo
produtos diretos das manifestacfes culturais.

Sabemos que o Turismo pode contribuir positivamente para uma comunidade,
fazendo com que os moradores das localidades déem importancia e continuidade histérica e
socia a suas herangas culturais no compromisso com o fortalecimento da identidade, da
preservacdo da memaria e do patriménio cultural.

No entanto, o turismo pode também trazer efeitos negativos para uma localidade,
ao fazer com que as destinagdes turisticas corram o risco de reduzir a cultura da comunidade a
objetos de consumo, causando um desgj uste na sociedade receptora.

Nesse sentido, o turismo cultural faz-se necessario através da interpretacéo
planejada e realizada junto com a comunidade, visando a conservacéo e gestdo do patrimonio.
Desenvolvido com responsabilidade o turismo gera a preservagdo com a participagéo da
comunidade local, despertando a sensibilizagdo na mente e no coragdo das pessoas, gerando
emocOes de forma a desenvolver afei¢des pelo ambiente.

E com base, pois, na potencialidade turistica de Sdo Luis que essa cidade
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apresenta-se como um foco de turismo cultural, pois através dos seus representantes na
literatura, ela pode ser vista como uma cidade de mistérios e segredos a serem descobertos.
Uma cidade que carrega uma forte carga simbdlica, sga pelo seu patrimonio histérico-
cultural, sgja por suas manifestacbes populares, ambas agregadas a uma rica memoria

coletiva
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4 TURISMO CULTURAL

4.1 A Pujanca dos Atrativos Culturais L udovicenses

A cultura é fruto de um conjunto de caracteristicas e padrbes de comportamentos,
crengas, costumes, valores materiais e espirituais transmitidos coletivamente por uma
sociedade, e o turismo cultural envolve todas as atividades que se efetuam através de viagens
para a satisfacéo de objetivos como conhecer, pesquisar e analisar dados, obras, ou fatos que
fazem parte desses processos culturais.

O turismo cultural contempla as artes, as ciéncias, ou sgja, 0s bens materiais e
imateriais produzidos pelo homem, através do contato com as manifestages culturais dos
locais visitados. O desgjo e a necessidade de participar de ambientes e sociedades diferentes
da sua, aliados a vontade de obter mais conhecimento, fazem com que os turistas busquem
conhecer e vivenciar a alteridade.

Cada sociedade, cada regido possui a sua maneira de manifestar a “cultura”,
tornando-a singular e importante para 0 seu grupo. Dessa forma, a variedade de manifestagcGes
culturais no Brasil € explicada pelo processo de colonizagdo que o pais sofreu, resultando em
diversas etnias, tais como o indio, 0 negro e o branco.

Dentre os Estados do Brasil, 0 Maranh&o é um dos que possui uma forte ligacéo
cultural com essas trés racas. A capital, Sdo Luis, sempre foi um foco de convergéncia delas,
proporcionando uma mistura de influéncias étnicas e culturais que serdo percebidas na
culinaria, no artesanato, nas manifestactes folcloricas. Na culinaria hd uma grande variedade:
0s guisados, ensopados e cozidos, adicionados aos quiabos, jerimuns e macaxeiras, 0s doces
de frutas regionais como o buriti, o bacuri, a jucara, 0 cupuagu, 0 murici, 0 cga; as bebidas

feitas a partir dessas frutas como os vinhos, as emulsdes, os licores a base de mandioca e
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catuaba, os bolos de macaxeira, tapioca, milho. A maioria dos pratos maranhenses €
acompanhada de frutos do mar, o que faz da pesca um meio de vida e também de luta pela
sobrevivéncia. Do contato com o0 mar nasce um tipo de artesanato — tradicdo de origem
cabocla, passada de pai parafilho — feito em miniaturas que imitam com perfei¢céo de detalhes
as embarcacfes usadas nas costas litoraneas do Maranhéo.

A variedade artesanal de S&o Luis € muito rica. Além de decorativo, 0s azuleos
pintados a méo, as rendas de bilro, os vasos de ceramica e porcelana, o artesanato também
tem a funcdo utilitéria, representado pelas redes, tapetes, chapéus feitos da matéria-prima da
fibra do buriti e da palha do babagu.

Dentre as dancas que compdem a cultura popular maranhense, destacam-se
aquel as que fazem parte das manifestagOes culturais ludovicenses. Estas, de carater religioso e
profano, obedecem a um calendério de festas e eventos oficiais da Cultura Popular. O Bumba-
meu-Boi, o Tambor-de-Crioula, o festgjo do Divino Espirito Santo, a Danca do Lelé o
Cacuria e o Carnava de Rua sdo apenas aguns exemplos da diversidade cultural das dancas
ludovicenses.

O bumba-meu-boi € a manifestagdo cultural mais expressiva do Estado. Sua
origem é incerta, por isso admite-se que ele sgja visto a partir da valorizagdo dos elementos
étnicos que ndo se da de forma individua ou privilegiada, mas de acordo com as
contribui ¢Bes sincréticas das etnias branca, negra e indigena no processo de sua formacao.

O certo é que, na capital, essa manifestacdo, durante alguns anos do seu inicio,
estava confinada a marginalizacdo, uma vez que ela era associada a todas as mazelas sociais.
SO por volta da década de sessenta — no século XX — que €la passa a ser recebida pela
sociedade ludovicense. Ao longo desse periodo de opressdo, 0 bumba-meu-boi ndo s passa a
ocupar Novos espacos na cultura popular como também empresta a sua feicdo cultural ao

Maranh3o.
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Classificado como uma manifestacéo folclérica de cardter dramatico, essa danca
tem no seu auto a histéria de Pai Francisco e sua tentativa de ressuscitar o boi de mais apreco
do seu patréo. Com personagens como a Méae Catirina, Amo, Doutores, Pgjés, Curadores,
Vaqueiros, indios, a danca possui um caréter alegdrico tornando-se simples, engracada e
alegre.

O bumba-meu-boi é popularmente conhecido por seus sotaques que podem ser de
Matraca ou da llha, Zabumba, Pindaré ou da Baixada, Costa de M&o e de Orquestra.
Integrante de um processo mitico, essa danca faz homenagens a Santos. A figura do Boi é
apenas um veiculo de aproximagdo entre 0s devotos e seus santos. Santo Anténio (13), Séo
Jodo (24), Séo Pedro (29) e Sdo Marcal (30) recebem cantos e dancas durante os festeos
juninos. Janos festgos da Igreja Catolica esses santos recebem rezas e sacrificios.

Outra manifestacdo cultural do Maranh&o € o Tambor-de-Crioula. Originaria do
Congo e Semba, e heranca dos africanos de Cabo Verde, essa danca ndo tem data especifica
para se apresentar, 10go pode ser vista durante todo o ano. Dangada por descendentes de
negros africanos no Maranhéo, ela presta louvor a Sdo Benedito, o Santo Preto. Marcada pela
“punga” ou “Umbigada”, seus dancarinos usam indumentarias como saias coloridas e
rodadas, blusas de rendas, turbantes e colares. Enquanto as mulheres dancam, os homens
apenas tocam seus tambores — crivador, tambor grande e socador —, feitos de troncos de
arvores e couro de animal.

Essa danca trazida pelos escravos serviu na época da sua chegada ao Maranh&o
como uma forma de aivio e aegria nos momentos em que ndo eram oprimidos e explorados.
As dancgas e a religiosidade negras eram vistas como uma ameaga a sociedade, dai as
perseguicdes da policia, do catolicismo, dos meios de comunicagdo, sobretudo na primeira
metade do século XIX. No entanto, mesmo as escondidas e perseguidos €les praticavam e

vivenciavam suas raizes e resgatavam sua religiosidade.
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No Maranh&o, a religiosidade afro-brasileira que teve maior influéncia e ganhou
um espaco singular na capital foi o Tambor de Mina. Representado pelas casas: “Casa das
Minas” e “Casa de Nagb6”, ela foi implantada na primeira metade do século XIX e seus cultos
sd0 direcionados e participados predominantemente por mulheres, os homens desempenham
um papel muito limitado.

A palavra tambor deriva da importancia que esse instrumento tem nos rituais de
culto e Mina da origem dos negros — Costa da Mina. Os negros africanos trouxeram dois
modelos de tambor de mina. O mais antigo € 0 mina jee, que se estabeleceu na Casa das
Minas Jge (Querebentan e Zomadonu); recebe voduns e possui como instrumentos trés
tambores com couro numa s6 boca, batidos com a méo e acompanhados pelo ferro e por
cabacas. Nas festas as mulheres usam saias estampadas ou de uma so cor, blusa branca
rendada, toal ha bordada amarrada na cintura ou no seio, sandélia e rosario de migangas.

Como todas as outras religifes de origem africana no Brasil — candombl &, xangd —
o Tambor de Mina se caracteriza pelo transe. Este é muito discreto e € iniciado com muitas
voltas ao redor de si mesmo e no sentido contrario aos ponteiros do rel égio, criando um efeito
visua muito bonito.

A contribuicdo cultural daraga negrano Maranhdo e em S&0 Luis é vista tanto nas
manifestacOes da cultura popular quanto no patrimonio arquitetdnico da cidade, pois a méo-
de-obra africana, originada do tréfico negreiro, ajudou a construir as coreografias de algumas
dancas maranhenses, assim como, contribuiu com harmonia e beleza na construgdo dos
grandiosos e belos casardes coloniais de S0 Luis, hoje conhecidos mundialmente como
Patrimonio Cultural da Humanidade.

A UNESCO (Organizacéo das NagOes para a Educacdo, Ciéncia e Cultura)
reconheceu, em 4 de dezembro de 1997, a cidade de S&0 Luis como Patriménio Cultural da

Humanidade, isto por seus aspectos culturais e pelo fato de a cidade possuir 0 maior e mais
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homogéneo conjunto arquiteténico civil dos séculos XVIII e X1X da América Latina.

Esse titulo deve-se gracas aos engenheiros “portugueses”, “ingleses” que se
estabeleceram agqui no processo de colonizacdo, mas acima de tudo, ao trafico de negros
africanos para 0 Maranh&o que ajudaram com suaforca de trabalho nas lavouras algodoeiras e
de arroz do Maranhdo a tornar S&0 Luis, no seculo XVIIlI e XIX, a quarta cidade em
importancia econdmica do pais.

A Praia Grande, bairro onde se concentra a maior parte desses casardes, foi amais
beneficiada pelo “boom” econdmico do Estado, acontecido entre os periodos de 1750 a 1889,
em virtude do ciclo do algoddo, no comego do século XI1X, e do aglcar, a partir da metade
desse mesmo século. S&o Luis, nesse periodo, transformou-se através do Porto da Praia
Grande em umadas principais cidades com produtos de exportacéo para o mundo.

Meirelles (2001) citando Caio Prado Junior afirma que “o algoddo apesar de
branco tornara negro o Maranhdo”, em virtude da grande leva de escravos africanos que
chegaram a0 Maranhdo, levando a capital a quarta cidade brasileira em populagdo. Essa
grande quantidade de africanos vieram, principalmente, para o estado, afim de servirem como
brago servil nas lavouras algodoeiras; na capital eles véo gudar também na construcéo civil
dos prédios e como empregados domésticos nas residéncias.

O trabaho dos negros permitiu construir em Sdo Luis uma classe social opulenta.
A aristocrética coléniainglesa e o incitamento do comércio francés de artigos de luxo deram a
Sdo Luis um refinamento que segundo Meirelles (2001) é conhecido como “ldade do Ouro no
Maranhdo”. S&o comerciantes, principalmente ingleses, que acumularam grandes fortunas e
proporcionaram, através das importagdes e dos seus investimentos, uma urbanidade singular
paraacapital.

Esses comerciantes enchem-se de produtos ingleses, franceses e portugueses,

dentre eles, a cerdmica, que tera fungdes utilitérias e decorativas nas residéncias. Os azul€os,
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com seu material esmaltado coruscante e sua solida argamassa cozida, serviam para conservar
melhor as fachadas dos casarfes, pois resistiam as fortes chuvas de inverno e refletiam os
raios solares, de forma que as construgdes absorviam menos calor.

Por utilizar azulgjos nas fachadas dos prédios, Sdo Luis ficou conhecida, ja no
século XIX, como a “Cidade dos Azulejos”, ou melhor, “la petite ville aux palais de
porcelaine” (cidadezinha dos pequenos pal acios de porcelana).

Com o0 apogeu econdémico do estado, os navios, aém de trazerem de Portugal
ceramicas, tecidos, moveis, joias, perfumes, desembarcavam também as ultimas novidades da
literatura francesa, possibilitando aos filhos da elite 0 contato com novos horizontes culturais,

como afirmaMeireles (2001, p. 260):

O desafogo econdmico e o enriquecimento particular permitiram aos grandes
senhores do Maranh&o, desde o Ultimo quartel do século XVIII, o luxo de mandar
seus filhos, os futuros condes, viscondes, bardes, mocos fidalgos, e comendadores, a
estudar na Europa principalmente em Coimbra, mas ndo raro na Franca e na
Alemanha, de onde voltariam bacharéis e doutores em leis, filosofia, medicina,
matematica.

A riqueza algodoeira e os engenhos de aglcar permitiram construir em S0 Luis,
entre os periodos de 1832 a 1894, a idéia da “Atenas Brasileira”, quando intelectuais,
romancistas e naturalistas maranhenses como Odorico Mendes, Sotero dos Reis, Gongalves
Dias, Gentil Braga, Sousandrade, Artur Azevedo, Graca Aranha, Coelho Neto, Jodo Lisboa,
Dunshee de Abranches ganharam projecéo nacional, sobretudo nos campos das |etras (poesia,
prosa, romance, teatro) ao renovarem os movimentos literérios e influenciarem com a tradicéo
de ensino das letras cléssicas.

Com idéas abolicionistas, alguns desses letrados, negros escravos, negros livres e
brancos contribuiram para o fim da escravidé@o, levando ideais de liberdade e igualdade e
criando um espaco mais digno e de contestacdo pela luta negra o Centro Artistico
Abolicionista Maranhense,

No entanto, acompanhando o processo econdémico do final do século X1X, com as
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consequentes crises internas dos produtores de exportacéo e a abolicéo da escravidéo — haja
vista que a base de sustentacdo da economia maranhense era baseada no trabalho escravo — o
estado entra em colapso econdmico, ocasionando a faléncia de varios produtores rurais e a
decadéncia da Praia Grande, onde se localizava o principal porto de exportacéo da cidade.

Com o fim das atividades agro-exportadoras, os fazendeiros tentam evitar a
derrocada dos capitais comerciais e agrarios e investem o que lhes resta para retomar a
economia, implantando, no inicio do século XX, varios parques manufatureiros. A populacéo
livre e ociosa se emprega nessas fabricas, deixando aos poucos o centro da cidade.

No periodo de transicdo entre o século XI1X para o século XX, negros e crioulos
circulam livremente nas ruas, construindo suas casas em novos bairros operarios,
transformando o bairro da Praia Grande. Durante as décadas de 30 a 70, o bairro passa a
figurar como um bairro reservado ao meretricio.

Segundo Mereles (2001), o bairro da Praia Grande sofreu quatro crises. A
primeira deu-se com a aboligéo; a segunda quando o bairro ficou confinado a “pessoas de vida
facil” e a boémios; a terceira com a mudanca de seus moradores, devido a facilidade dos
transportes; e a Ultima com atransferéncia do porto desse bairro para o Itaqui.

Durante algum tempo, essa area, que teve um papel importante na formacéo
econdmica, politica e social do estado, passa a ter mesmo com todas as suas reliquias
culturais, o aspecto de periferia da cidade, sofrendo um processo de depreciacdo e
vandalismo.

Diante da readlidade em que se encontravam o0s casarfes, e percebendo a
importancia e a necessidade de conservé-los, governo, municipio e empresarios buscaram
elaborar e implantar projetos e programas que preservassem e dessem novamente vida ao
bairro da Praia Grande.

Hoje essa area transformou-se na grande “vedete” do turismo cultural de Séo Luis,
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atraindo um considerdvel nimero de turistas para a cidade e possibilitando um
desenvolvimento econdémico e um intercambio cultural para os ludovicenses.

Assim, S8o Luis, a partir da sua historia, dos seus aspectos geograficos e da fuséo
de ragas, vai-se moldando numa cidade com uma forte cultura popular; com um legado
arquitetbnico — que conta com aproximadamente 3.500 imoveis de valor histérico e
arquitetbnico dos periodos colonia e imperia, de tipologias, distribuicdo interna e
revestimento de fachadas Unicos na América Latina; com um legado literario — destacam-se
aqui as figuras de Gongalves Dias, Aluizio Azevedo, Graca Aranha, Sousandrade, Ferreira

Gullar, Josué Montello e outros; e, também um legado humano excepcional .

4.2 Um Produto-Ancora para S&o L uis

Caracterizado como um servico a disposi¢cdo dos homens, o turismo tornou-se um
setor de importancia e significados globais. A atividade turistica dentro de um mundo de
constantes mudancas, tanto no que diz respeito as suas necessidades, quanto no que diz
respeito a natureza de seus consumidores, precisara ser criativa para oferecer produtos que
satisfagcam o novo-turista (COOPER, 2001).

Atuamente vive-se numa sociedade da comunicagdo na qual informagdes chegam
instantaneamente de qual quer parte do mundo. E como veiculador de cultura, o turismo é uma
opcao, mas ele sO serd uma opcao prazerosa se for feito “in loco” e com a capacidade de ser
apreendido pelo visitante.

Dentre os trés elementos importantes para o futuro do turismo — inovacdo,
desempenho e qualidade — Beni (2001) destaca a criatividade, ou sga, a imaginagdo como
uma das formas de um destino se firmar no mercado turistico.

Pires (2002, p. 57) propde novas maneiras de incrementar a visitagdo. Através da
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“ambientacdo”, a localidade pode criar um diferencial para aqueles que a visitam. Segundo o

autor, ela assim se caracteriza

Sua principal caracteristica prende-se a criagdo de uma atmosfera especifica,
proporcionando ao visitante um escape a rotina cotidiana, por meio das experiéncias
ndo vivenciaveis no dia-a-dia[...] a ambientacdo de base histérica ndo deve ser vista
apenas como mais um atrativo turistico, mas como um elemento que pode ser
decisivo na estratégia mercadol dgica da destinacao.

As atragbes-ancoras, advindas dos grandes supermercados e lojas de
departamento, por garantirem expressivos nimeros de visitantes e compradores, sdo
estratégias eficazes na diversificago e consolidagéo do produto turistico (MURTA, 2002).

Nesse contexto, o uso da cidade como um espago privilegiado quanto a
concentragdo de atragOes, servigos, simbolismo e produgdes culturais vai responder a um
crescente interesse pelo Patrimdnio cultural, hagja vista que essas areas ofertam um leque de
opcOes de produtos turisticos e envolve experiéncias sociais e culturais diferentes de acordo
com aregido.

O governo do estado, através de planos com o objetivo de desenvolver a atividade
turistica em todo o Estado do Maranh&o, vem implantando uma forte midia, nos principais
meios de comunicacdo do pais, com o intuito de divulgar as manifestagdes folcloricas e 0
Patrimoénio cultural e natural do Estado.

A &ea que antes se encontrava em estado de deteriorizacdo sofreu varias
intervengbes por parte dos governos estadual e federal. Este, percebendo a crescente
deteriorizac8o desse patriménio determinou, através do IPHAN - Instituto do Patriménio
Histérico e Artistico Nacional, o tombamento federal de vé&rios monumentos e conjuntos
urbanos ao longo dos anos 40 a 80.

Atualmente sob a responsabilidade dos governos federal, estadua e municipal o
Centro Historico de Sdo Luis € avo de dois projetos que visam a sua preservacao e
revitalizagdo: o PRODETUR (Programa para o Desenvolvimento do Turismo), que atua no

perimetro reconhecido pela UNESCO, uma vez que S&o Luis é Patrimonio Cultural da
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Humanidade, e o Projeto Documento elaborado pela FUNCMA (Fundagdo Cultura do
Estado) que visa registrar toda a trgetoria da transformacéo da cidade em Patrimdnio
Mundial.

Dentre as politicas tragadas pelo estado destacam-se a de orientagdo do Programa
de Desenvolvimento do Turismo através da restauracdo e preservacdo do patriménio
arquitetdbnico e ambiental do Centro Historico, em condi¢cdes de utilizacdo e apropriacdo
social, e o de priorizar agOes de fomento e geracdo de emprego como meios de intensificar
area no destino do turismo cultural, através da potencializagdo turistica do patriménio
arquitetonico.

Ja o municipio, por meio dos projetos “Turismo educativo™ e “Maracand” tem a
funcéo de sensibilizar a populacéo local, principalmente as criangas e os jovens de S0 Luis,
para a importancia de conhecer, preservar e valorizar o patriménio historico e cultural da
cidade.

Esses sd0 alguns meios que os Orgdos municipais e estaduais tém feito para
divulgar a cidade e atrair os visitantes. No entanto, sabe-se que isto ndo basta. E necessério
criar atragBes que satisfacam o desgjo do turista de viver dias diferentes daqueles a que esta
acostumado no seu cotidiano, fazendo com que ele permanega por mais tempo na cidade.

Assim, existem outras formas de abordar a histéria e mostrar o rico patriménio

cultural, como afirma Martins (1999, p. 19):

As novas leituras de S0 Luis ndo se limitam ao patrimdnio material, ou podem ser
vistas somente na escrita tradicional da histéria, pois abrange um amplo espaco
simbdlico de sentidos e significados, captados pela literatura poética e a criagdo
lendaria, além das artes plésticas, fotografia e video.

A literatura poética representada por diversos poetas e escritores pode levar a
histéria da cidade, seus costumes, hébitos, manifestacbes da cultura popular para aém dos
espacos da literatura. As obras literarias — romances, poesias — descrevem esses aspectos da

cidade, fazendo com que os leitores se interessem em conhecer a realidade em que os
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personagens sao inseridos ou as pai sagens descritas.

A exemplo desses tipos de atrativo, escritores como Jorge Amado e Machado de
Assis abordam, em suas obras, avida e o cotidiano de seus estados, cidades de origem.

Jorge Amado faz um retrato do povo baiano, seus sofrimentos, encantos e
atracoes, despertando em leitores brasileiros e estrangeiros vontade de conhecer os cenérios
descritos por ele. Com Machado de Assis, 0 Rio de Janeiro pode ser desvendado. Suas obras
descrevem uma cidade de morros, o0 centro, bairros como o Botafogo e seus casarfes
aristocréticos e posteriormente burgueses.

A literaturatorna-se, assim, uma proposta enriquecedora e val orizadora da cultura,
pois singulariza a cultura dos patrimonios naturais e culturais — vivéncia, paisagem, heranca,
dancas, prédios — de cada regido. Os roteiros literérios podem ser uma das importantes
maneiras de contextualizar os atrativos e dinamizar o potencial da atracdo turistica de uma
localidade.

Ta idéia é reforcada quando esses roteiros sdo oferecidos e explorados pelo

turismo cultural de diversos paises e regides do mundo. Como afirma Simdes (2003, p. 4):

A literatura muitas vezes funciona como guia da cozinha tipica: ha que se comer os
bolinhos da Gabriela, quando se visita a llhéus, de Jorge Amado; ou as queijadinhas,
guando se vai a Sintra, de Eca de Queirdg|...] Aspectos caracteristicos do viver: 0s
costumes das cultura do cacau, em Adonias Filho ou Ciro de Mattos; o galicho, de
Erico Verissmo; a cultura da uva, lendo Vindima de Miguel Torga; ou as
circunstancias da guerra colonial em Angola, através de Luandino Vieira ou
Pepetela (...)aspectos da topografia local, a paisagem: o Rio Cachoeira, de Telmo
Padilha; ou 0 Tejo, de Fernando Pessoa. Ou religiosos, curiosidade por determinados
ritos conhecidos através da literatura: como foi o caso de André, de Cavaleiro
Andante, do portugués Almeida Faria; ou, ainda, as crencas e supersticOes
mocambicanas; os habitos, o contato com o falar das gentes, através de Mia Couto.

Simdes (2003, p. 4) destaca a funcéo gue a literatura tem em oportunizar, atraves

do imaginério, o interagir com os bens matérias e imateriai s povoados nos textos literarios:

Os passeios pela cidade sdo verdadeiros trajetos turisticos, de percursos e
conhecimentos das cidades. Lembro-me mesmo que, eu propria, fiz isso lendo A
Décima Noite, de Josué Montello. Percorri a Rua do Sol, a Travessa dos Veados,
sentei-me na Praga dos Amores [...] por isso a cidade de Sao Luis do Maranhéo teve
para mim um encanto especial. O prazer de ler o livro redobra-se, quando vemos o
Seu cendrio ao vivo! Interagimos com 0s personagens, relemos a cidade por outras
perspectivas.
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Essas estratégias séo percebidas quando o Estado de Minas Gerais, com o0 objetivo
de buscar um maior espaco no mercado do turismo cultural, implanta museus em diversas
cidades natais de escritores mineiros, como Carlos Drummond de Andrade e Guimares Rosa.
No esforco de regatar e criar um “turismo de memoria” o Estado propde Seminarios
internacionais sobre a vida dessas personalidades e em especial a criagdo de um roteiro pelos
cenarios geograficos de toda a obra literaria do autor de “Grande Sertdo: Veredas”, Guimaraes
Rosas.

Nesse aspecto, destaca-se 0 romancista Josué Montello como um escritor que
descreve muito bem o Estado do Maranhéo e principa mente a cidade de S&o Luis; suas ruas,
lendas, mistérios, ou seja, a “alma” e a “estrutura” dos bairros e pracas que Sa0
constantemente tomadas como pano de fundo para seus romances.

Assim o conhecimento de uma cidade passa também por sua literatura, poesia e
arte. E observando o cenario descrito na obra “Os Tambores de S&o Luis” percebe-se que a
literatura é uma das formas de se pré-apresentar a cidade para os turistas que desgjam
conhecer S80 Luis e amegam reconstruir o percurso dos personagens, em particular o de
Damiéo.

Antes de percorrermos os caminhos de Dami&o, faremos uma breve apresentacdo
da vida e obra de Josué Montello que, em quase todas as suas produgdes literérias, mostra-se

fiel e apaixonado por S&o Luis.
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5 JOSUE MONTELLO: Vidae Obra

Josué Montello nasceu a 21 de agosto de 1917 em S&o Luis do Maranhdo, numa
casa simples de duas janelas e uma porta, na Rua dos Afogados, n°® 117, quase esguina com a
Rua do Pespont&o, e passou sua infancia e juventude numa casa na Rua dos Remédios, n° 331,
da qual recorda-se dos quadros com versicul os biblicos nas paredes das sal as e dos corredores,
da cadeira de balanco na varanda e da negra Veronica.

Filho de Antonio Bernardo Montello, de origem italiana, e de Mancia de Souza
Montello, de origem portuguesa, Josué de Souza Montello teve contato com a leitura ainda
muito cedo. Dos oito irméos, so ele inclinou-se para as letras, embora sua irma Elizabeth, que
morreu ainda adol escente, tenha posto em suas ma&os os primeiros livros de leitura.

Montello fez o curso primario na Escola Modelo Benedito Leite, e no Liceu
Maranhense concluiu o curso secundério, antes de mudar-se para Belém, em 6 de abril de
1936, indo morar no Rio de Janeiro em dezembro do mesmo ano.

Aluno do Liceu Maranhense destacava-se em sua vocagdo € no cenario
maranhense. Aos quinze anos de idade, Montello ja assinava um pequeno artigo sobre
educacdo no Jornal Imparcia de S&o Luis.

Participante ativo de movimentos estudantis, dirigiu, aos 17 anos, um periddico do
mesmo ginasio, denominado A Mocidade, no qual publicou seus primeiros trabalhos
liter&rios. Foi professor do Liceu Maranhense aos 18 anos incompletos. Desde cedo, Josué
Montello fez-se mestre, jornalista, romancista, cronista, ensaista, historiador, teatrdlogo,
reitor, orador, memorialista e escritor.

Entre seus livros, existe um, ainda inédito, intitulado — Como e porgue sou
Romancista — em que conta um pouco de sua vida pessoa e fala da carreira de escritor. E é

ele mesmo que, segundo Cabral (1979, p. 21 e 22), se descreve assim:
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A esta altura da vida, compassando o que realizel e relembrando os ideais da
juventude, posso dizer que ndo trai minha vocagdo. O caminho que comecei a trilhar
na adolescéncia, obedecendo ao chamado de minha sensibilidade e de meu espirito,
€ 0 caminho que continuo a seguir, com a algazarra dos meus netos em meu redor.

Sua dedicacdo a literatura acompanha-0 até os dias de hoje em um processo de
amadurecimento intelectual que aos poucos foi Ihe permitindo constituir uma obra com
marcas proprias que expressasse sua maturidade como romancista. Seu primeiro livro
publicado — Histéria dos Homens de Nossa Histéria — foi escrito no mesmo ano em que
chegou a Belém, juntamente com um colaborador e amigo, Nélio Reis. Mas foi considerado
por Montello apenas um exercicio e ndo seu verdadeiro romance.

Seu primeiro romance, segundo ele, sé veio com a trilogia, em 1940, “Janelas
Fechadas”, “Sobrado” (cenas da vida burguesa) e ‘“Cidade Illuminada”, no qua se
identificavam duas linhas: a do cenério que pretendia fixar aspectos e costumes de Sdo Luis, e
adanarrativa, que o inseria na velhatradicdo do Naturalismo literario.

Suas publicagbes seguintes foram “Luz da Estrela Morta” (1948), em que
abandona as raizes maranhenses, e “Labirinto de Espelho” (1952), todos editados no Rio de
Janeiro e que tém sua narrativa também marcada pelo naturalismo literario.

Josué Montello € considerado um escritor de muitas facetas, pois possui uma
vasta obra que se estende nos mais diversos géneros, entre eles. vinte e seis romances,
qguarenta e quatro ensaios, duas crbnicas, quatro educacionais, cinco histérias, quatro
antologias, sete diérios, nove novelas, vinte e cinco discursos, quatro historias literarias, dez
literaturas infantis e juvenis, nove pegas de teatro, biblioteconomias, cinema, memarias que se
elevam amais de 160 titulos.

Ressalta-se ainda, a difusdo de trés romances que foram traduzidos para as linguas
inglesa, castelhana, francesa e sueca, no qual se destacam Cais da Sagracéo, Os Tambores de
SAo Luis e Noite Sobre Alcantara, além dos romances A Coroa de Areia e Largo do Desterro,

editados em Portugal. Contam-se também nove novelas com trés tradugdes, duas em
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castelhano e umainglesa.

Dentre os quarenta e quatro ensaios destaca-se a presenca de Machado de Assis
em cinco destes, entre eles Memdrias Postumas de Machado de Assis, cuja influéncia sera
marcante em suas obras. Dentre os seus sete diérios, Confissdes de um Romancista € o que
tem mais destaque. Ele é encontrado na Introducdo Gera de Josué Montello:
Romances/Novelas e aborda sua trgjetoria como escritor, falando de suas raizes numa cidade
que € tdo bem lembrada em seus romances.

A variedade de géneros € uma das diversas caracteristicas de Josué Montello. No
entanto é no romance que ele pensa ter encontrado o seu caminho e sua realizagdo engquanto
escritor, pois nesse género, como ele mesmo afirma, poderia fazer de seus personagens “gente
mesmo com suas imperfeicGes e suas grandezas” (MONTELLO, 1986).

Mas foi sO no seu quinto romance, logo depois de Décima Noite (1959), com Os
Degraus do Paraiso (1965), que Montello (1986, P.47) publicaria o livro que o faria “chorar

sobre ele”. Como descreve suas proprias paavras.

E nunca havia ocorrido comigo, ao longo da redacdo de meus romances, afina
aconteceu quase ao fim de Os Degraus do Paraiso, a cena da morte de Morena,
isolada em seu quarto, a penetrar do outro lado da vida com a sensacdo de que as
ondas |he cobrem o corpo na orla da praia, eu as vi com os olhos molhados, sentindo
gue a emocdo me pungia e dilacerava. Algumas vezes parei a cena para enxugar 0S
olhos.

Anos depois, uma leitora desconhecida veio a mim para me fazer pergunta:

- Como € que eu faco para ler as cartas que Cristina escreveu para Dona Mariana e
elando abriu?

- Continuaram fechadas, minha senhora.

[...] No entanto, para mim, como romancista, 0 que deu mais ato premio é a
pergunta que me fez aquela senhora.

Foi no romance também que Josué Montello pdde reviver sua cidade natal ao
escolhé-la como cendrio para varios deles. A esse respeito Montello (1986, p. 62) faz a
seguinte referéncia:

Situado num pequeno espaco de uma geografia urbana bem definida, distribui o
romance em pontos diversos de So Luis, como testemunho e histéria de vérios
segmentos sociais, dai resultando o vasto mosaico em que se inserem denudncias e
testemunhos, como espelho das vidas a que del vida, segundo o caminho que se me
abriu najuventude quando recolhi da minha casa, o fasciculo de um romance.
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Montello, no amadurecer de sua carreira literéria, sofre uma grande influéncia de
Machado de Assis. O uso da memoria, em gque 0 autor ocupa o centro de cena, a narrativa em
primeira pessoa e a riqueza de detal hes expressam a aproximacao das obras desses escritores.
Como destaca Manuel Bandeira (1999, p. 27): “a primeira qualidade de Josué Montello,
revelada desde as primeiras linhas, € a sua escrita. Uma escrita que, como a de Machado de
Assis, parece passada a limpo. Nao ha nunca um excesso, um desleixe”.

E para Wilson Martins (1979, p. 16):

E ainda na familia machadiana que podemos incluir o Sr. Josué Montello, cujas
novelas acabam de obter o sucesso de publico e de critica que se conhece. Um conto
como o velho diplomata € uma obra-prima do seu género e serviria de resto para
mostrar que o Sr. Josué Montello sabe ir discretamente além de Machado de Assis.

Os trabalhos de Josué Montello inicialmente sdo marcados pela meméria
involuntaria. Em Cais da Sagracéo, seu sexto romance, ele inaugura uma nova técnica que é
extraida do neorealismo americano, o flash—-back. Essa técnica consiste no uso da memoria na
escrita, 0 que permite o autor utilizar-se de um movimento temporal, ou sga, sem uma
ordenagdo cronologicarigida.

Essa técnica vai ser mais bem trabalhada na narrativa de Os Tambores de So
Luis, no qual o enredo da obra decorre durante uma noite e algumas horas da manha seguinte
e no qual Josué Montello retrata o conjunto da sociedade maranhense do século XI1X no
tempo da narrativa.

Outra caracteristica de Montello é o gosto pela histéria que passa para suas obras
ao imprimir em algumas delas 0 romance histérico. Este género que teve grande popularidade
no romantismo é a linha que faz com que suas obras sobre 0 Maranhdo se localizem entre o
monumento e o documento.

Ao projetar o Maranhd como cen&rio de seus romances, Montello descreve um
Maranh&o real, com seus personagens tipicos que vao da fantasia a realidade. Ele trabalha um

Estado, que tdo bem conhece, com seus costumes, cotidiano e anseios, sem que isto 0 impega
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de utilizar sua criatividade ao desenrolar seus desfechos surpreendentes.

E €isso que vai inspiré-lo a escrever seu proximo romance — Cais da Sagracéo
(1971). Romance que inaugura uma nova fase da escrita monteliana, fase esta com maior
intencdo em registrar a vida maranhense, ou sga, uma maior preocupacdo em construir
romances historicos que descreva tudo o que tenha conhecimento ou presenciado sobre o
Maranh&o.

Em Cais da Sagracéo, Josué Montello retrata 0 mar que marcou a suainfancia, 0os
ruidos das ondas, a luz do entardecer, os barcos e o Centro Histérico de S0 Luis no seu
esplendor e na desestruturacdo do comércio da Praia Grande.

Além de ficcionista, Josué Montello tem na base de seus romances argumentos
que sdo reais. Os Tambores de S0 Luis é um desses romances de fundamentacédo histoérica,
para o qual foram necessarias pesquisas e estudos de documentacdo da época. O desfecho do
crime cometido por D. Ana Rosa Ribeiro contra os maus-tratos contra seus escravos € bem

ilustrativo disso. De posse do processo judicial incriminatorio o escritor declara:

Eu havia pensado em incluir no livro, como um de seus episddios capitais, 0 famoso
crime da baronesa de Gragjal, de tanta repercussdo na sociedade maranhense do
Império. Onde encontrar o0 seu relato? E eis que um dia de passagem por Brasilia,
nas minhas andancas administrativas de reitor, fui almocar na casa do Senador José
Sarney. Conversa vai, conversa vem, e entre o tinido dos talheres e a mudanca de
pratos, falei-lhe do crime, para ver se ele poderia ajudar-me a recomp6-lo. Sarney
saiu da mesa e voltou dai a momentos com dois volumes compactos de papéis
velhos, que passou as minhas maos: “ai vocé tem o processo da baronesa. E seu. (Os
TSL, 1985, p. 614 e 615)

S80 Luis € descrita por Montello em muitos romances, mas como ele mesmo
afirma, faltava-lhe ainda um romance que retratasse todo o sofrimento do negro maranhense.

A esta sede de escrever Montello (1986, p. 54) afirma:

Poderia eu, na verdade escrever um romance do negro maranhense? Sobre ele, dois
romances tinham sido escritos: um de Astolfo Marques, A Nova Aurora; outro, de
Nascimento de Morages, Vencidos e degenerados. Mas ambos néo tinham transpostos
os horizontes do Maranhdo circunscritos ao aplauso local [...].Eu queria escrever um
romance mais amplo, de linhas mais profundas, e que fosse a prépria saga da
escravid@o na énsia de liberdade.
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Nessa perspectiva, Montello escreveu Os Tambores de Sdo Luis (1975), uma obra
ficcionista, com base na realidade histérica. Uma obra inédita na literatura brasileira que
exprime a humilhagéo a que foi condenado o0 negro na sociedade brasileira.

Recriando os fatos em termos de ficcdo, Montello une o Histérico ao literario, os
personagens cientificos aos reais, personalidades que marcaram a histéria do nosso Estado.
Em Os Tambores de Sio Luis muitas linhas sdo dedicadas a Governadores do Maranh&o, aos
Bispos que ocuparam a Igreja da Sé de S&o Luis, as historias de Ana Jansen, e até homens
ilustres como Sousandrade.

Além desses setes romances que ja foram mencionados, Montello produziu mais
dezenove, mas foi com Os Tambores de S0 Luis que ele de se tornaria mais conhecido e lido
no mundo, como ressalta Jorge Amado (1999, p. 29): “O romance Os Tambores de S&o Luis
significa o momento culminante da obra do ficcionista, obra que cresceu harmoniosamente e
ndo aos saltos, apurando-se em livro, em técnica, vigor, experiéncia e riqueza humana”.

Dessa forma ao conciliar realidade e ficgdo essa obratem um valor histérico, pois
se subordina a um contexto social, cultural e politico delimitado no tempo. E é ela que sera
trabalhada com mais detalhes a seguir. Um Maranh&o real e imaginério que se revela na

Literatura e que se serve ao Turismo.

5.1 Uma Reeitura da Obra Os Tambores de Sdo Luis, de Josué Montello

A escolha desse romance para trabalhar a producgdo cultural de Séo Luis justifica-
se por considerarmos que entre os romances de Josué Montello, Os Tambores de Sao Luis se
detém no objetivo de tragar uma visdo da cultura maranhense e a opresséo da aristocratica
sociedade maranhense contra os negros no século XIX. Duas culturas se cruzando, uma com

referenciais europeus; outra com referenciais africanos.
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Assim, conhecer as formagfes culturais do Maranh&o através da obra de Josué
Montello € descobrir o ventre de uma cultura ja descrita no capitulo anterior, no qual revelam-
se caracteristicas culturais das quais o Estado/Capital vivencia e tem a oferecer como atrativos
culturais. Dessa forma, trabalhar com esse romance € necessariamente situar no espaco tempo
o desfecho que se da no século XIX. E buscar uma referéncia na qual cultura é fruto e de
como elafoi gestada.

Quando se procura ver 0 espaco turistico de S&o Luis na perspectiva narrada por
Josué Montello em Os Tambores de S0 Luis, temos a frente um grande desafio, que se
delinela a partir da busca de uma compreenséo do tempo, espaco e personagens da cidade que
se fundamentam numa forma de escrita literéria. Sendo, pois, a fonte utilizada um romance
temos necessariamente que compreender o processo historico e analisar 0s espacos que
funcionam como pano de fundo na escrita desse livro.

O romance, diferentemente de outros géneros, apresenta em sua estrutura
elementos que ssimulam a realidade, permitindo, a partir do trabalho com acontecimentos e
personagens, o retrato de uma época e 0 desenvolvimento historico e social vivido. Contudo,
essa realidade pode ser modificada de acordo com a concepgéo estabelecida pelo escritor. A
construcdo da ficcdo através de personagens histéricos — que sdo ficticios — é feita por meio
de evidéncias da época histérica registrados pela | mprensa e outros documentos.

Os Tambores de SGo Luis tem seu enredo no século XIX durante o Império,
retratando a opressora aristocracia maranhense, assim como a resisténcia negra a ela. Este
processo abordado vai desde a formagdo de quilombos até as campanhas abolicionistas
conscientizadoras que convivem com a crise do Império brasileiro. Como romance historico,
ele aborda o contexto politico, econdmico e social do Maranhdo, em especial 0 processo de
Proclamag&o da Republica e da Abolic&o.

O livro tem como personagem principal Damido, e sua narrativa ocorre na noite
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em que esse mesmo personagem percorre a cidade de S&o Luis e relembra a cada esquing, a
cada passo, os fatos do passado que teria vivido ao longo de sua vida. O autor da a Dami&o a
funcéo derevelar, as vezes como personagem constituinte da historia, e outras vezes como um
narrador onisciente, através da memoria, 0s aspectos sociais, culturais, econdmicos e politicos
da sociedade do século XIX. O autor descreve através desse personagem ficticio, mas
representativo de uma coletividade, um fundo histoérico ocorrido no Maranh&o.

A narrativa, em Os Tambores de S8o Luis, € marcada quando Dami&o sai de sua
casa no centro da cidade em direcdo a Gamboa, para conhecer seu trineto que esta para
nascer. Nesse percurso ele vai relembrando a época em que era escravo e todo o sofrimento
que ele e sua familia tivera que passar na fazenda Bela Vista, em Turiagu, para enfim obter
sua liberdade, na capital. No entanto, ao chegar a capital S&o Luis, Damido depara-se com
uma sociedade preconceituosa e perversa com 0s negros, e € ai que ele val atuar para tentar
transformar essa soci edade escravocrata do século X1X.

A cronologia desse romance perpassa dois tempos®*: o presente em que ele sai de
Sua casa a noite para visitar seus parentes na Gamboa e no dia seguinte quando toma
conhecimento de que o corpo que tinha visto naquela madrugada era de seu filho com sua
primeira esposa, Aparecida; e 0 passado que € marcado pelas lembrancas de Damido na
fazenda, no interior do Maranh&o, e quando chega e permanece em Sao L uis.

No presente, Damido est4 com oitenta anos num cenario de uma S0 Luis do
inicio do século XX, com seus casardes, calcadas, ruas iluminadas por bicos de gés, advento
das novidades da tecnologia como a energia elétrica, os bondes, a agua encanada, mas
também o ruido dos caval 0s no calgamento a puxar 0s carros e 0s sons dos tambores de mina
gue soavam t&o bem aos seus ouvidos e que o faziam lembrar de suas origens e do passado

em que fora escravo, quando morava na Fazenda Bela Vista.

4 Cronologia do espaco e tempo em Os TSL da Prof2 Ms. Conceicdo Carvalho. Ver ANEXO A.
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Ja no passado, Dami&o representa elementos que fizeram parte da sociedade
ludovicense do século XIX. Ele € um personagem representativo de uma coletividade, sua
vida € baseada em homens negros e mulatos que tiveram ou ndo um espaco para ser ouvidos.
Sua historia é narrada a partir do contexto sdcio-econémico e politico vivenciado nessa época.

Com relatos memorialistas, Damido faz sua caminhada em direcdo a Gamboa,
sempre a escuta dos tambores e relembrando, a cada passo, fatos do passado. Através dessas
histérias, Montello da aOs Tambores de Sdo Luis uma verossimilhanca com o processo
histérico do qual esse personagem faz parte.

Como afirma Carvalho (2001, p. 58): “O leitor acompanha essa construgdo de
espacos e tempos que compdem a trama da narrativa como um observador que segue toda a
trajetdria e que deve montar as pecas do mosaico para interpretar a coeréncia global da
narrativa”.

O leitor, a partir de uma leitura ndo linear vai descobrindo uma Sdo Luis do
presente e do passado na meméria de Damido — que é o fio condutor da agcdo. Ele pode,
juntamente com Dami&o, caminhar e conhecer ruas, casardes, igrejas, pragas, histérias, lendas
e personagens — verdadeiros ou ficticios — que fazem desse livro um atrativo para vivenciar de
perto as histérias contadas e descritas pelo autor.

No presente, a partir da saida de sua casa até a Gamboa, Montello vai descrevendo
0 percurso de Damido pelas ruas da cidade, desde a parada na esquina da Rua das Cgjazeiras,
até adentrar na Rua de S30 Pantalefo, no qual observa a lgrgja® de mesmo nome e o céu que
se apresenta para ele assim: “uma fatia de lua nova, por cima da igreja de Sdo Pantaledo uma
ténue claridade violacea descia sobre a cidade adormecida, com a multiddo de estrelas que
faiscavam na noite do estio”. Talvez a aura que envolve o cenario de Sao Luis na qual quem

pela cidade pernoita acorda poeta da a Sdo Luis um ar de mistério e fascinio.

5 Conferir foto em ANEXO B.
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Atraveés desse recurso, o0 autor sinaliza o deslocamento que é feito pelas ruas por
onde Damido passa. Seu espaco ndo se desloca, pois S8 Luis passa a ser mais uma
personagem que se deixa percorrer, fazendo assim com que o leitor se interesse em conhecer
de perto os signos descritos ou mencionados por Montello na obra. Este envolvido pela aura
poética da cidade faz do seu personagem central um poeta.

E € o0 poeta Damido que passa a noite percorrendo as Ruas de S0 Luis. A cada
passo, a cada esguina, a cada paralelepipedo ele relembra os fatos e acontecimentos. Com o
cenario de uma S&o Luis do inicio do século, com ruas bem calgadas e iluminadas pel os bicos
de gés ingleses, o autor mostra uma cidade influenciada pela “modernidade”. As ruas que
antes eram simples linhas de comunicagao passam no comego do seculo, como afirma FILHO
(1962), aampliar sua area de expansdo social.

A S&o Luis do século XIX, com suas ruas estreitas onde imperavam a cadeirinha,
a rede, a serpentina, 0 carro e a esquife, passa, aos poucos, a deixar de ser um campo
reservado para 0s negros servigais, moleques e as negras do baralho. Segundo Vieira (1962) a
topografia de S8o Luis, com elevacles e depressdes, contribuiu para dificultar o arranjo
urbano da cidade. Utilizando as técnicas de socalco os construtores da época amenizaram
esses problemas, facilitando o deslocamento e proporcionando as ruas fungdes socializadoras.

No enredo de Os TS, o autor revela uma cidade com seus progressos
urbanisticos, realizados entre fins do século XVIII e inicios do século XI1X. Nesse periodo,
principalmente durante o século XIX, verificamos o esplendor da vida sdo-luisense. S&o
estilos de vida opulentos decorrentes do empresariado rural enriquecido e do comércio urbano
crescente.

O cotidiano de S&o Luis com “as mogas nas janelas, criando calos nos cotovelos,
para ver quem passa” e “as rodas no Largo do Carmo, ao cair da tarde, quando o vento é mais

fresco, saindo da rua do Egito, e d& gosto comentar ali a vida alheia”, as ruas, fontes, largos
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arborizados e refinamento no vestuario das pessoas sdo aspectos descritos por Montello:

Em vez de voltar logo ao Pago, Dami&o retrocedeu junto a porta da Sé, e passou para
a calcada do largo do Jodo do Vale, que Ihe ficava quase fronteiro. Foi indo devagar,
contornando o gradil que protegia a praca arborizada. E ia vendo cadeirinhas
douradas, suspensas no ombro dos negros, e carruagens puxadas pelo galope das
parelhas, e cavalos de sela garbosamente montados, e transeuntes que iam e vinham
pela calcada — uns senhores de preto, com bengala, cartola e luvas; umas senhoras de
chapéu de palha, vestidos de cauda e sombrinha de cor, e também negras com
panos-da-costa, batendo na cantaria do chéo o plegque-pleque das sandélias de cetim.
Mas via também negros de ganho, achatados pelos fardos que levavam na cabega,
subindo o aclive das ladeiras, e escravos com mascaras de flandres. (Os TSL, 1985,
p.186).

Os contextos sociais abordados no livro, sobre costumes e habitos ludovicenses e
a citacdo de pracas, mesmo tendo hoje outras denominagdes servem de apoio a obra e €

fundamentado narealidade. Moraes (1995, p.130 e 131) faz a seguinte referéncia:

Acusacdo das mas-linguas, a que opomos nossa veemente contradita, apesar das
seculares e elogiientes evidéncias do largo do Carmo, onde ndo € de hoje que
funciona o DIVA — Departamento de Investigacdo da Vida Alheia. Em 1829 ndo
existiriam bancos no Largo do Carmo. Mas havia o celebre |aboratério de drogas e
mexericos do Padre Tesinho e, no meio do logradouro, o pelourinho, em cuja base
faziam serfes conhecidos fuxiqueiros da cidadezinha de ent&o.

E s80 nesses logradouros que Dami&o passa a hoite e 0 comego da manha seguinte
caminhando. A Rua da Cotovia, da Inveja, do Passeio, que descreve como “longa, retilinea,
[...]. Casas com azulgjos de um lado e do outro, com grades de ferro rendilhadas, vidros
coloridos no leque das janelas, um ou outro portal de pedra” (Os TS.,1985, p. 16), do
Mocambo, de Santana, do Oiteiro e que segundo ele “mais a frente era o Largo do Quartel, no
qual ia d4 com a Rua da Horta, o Largo da Cadeia, a Praca do Jenipapeiro e por fim a
Gamboa, com a sua bisneta”.

Assim, o autor faz um convite para que as pessoas conhecam junto de Damié&o,
uma cidade construida pelas dimensdes humanas, quando as distancias e medidas de
comprimento ainda eram adotadas, tendo como escala as polegadas, palmos, peés, bracas e
passos, ou sgja, partes do corpo humano. Como afirma Joaquim Itapary (Apud LIMA, 2002,

p. 18):
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A bela S0 Luis é daquele tempo. Seu tragado urbano, a largura e o comprimento
das ruas, travessas e becos, a area de suas pragas, a testada de seus casardes, 0
tamanho das casas e a dimensdo de seus comodos, tudo foi riscado, desenhado e
construido em escala humana

Durante esse trgjeto, Damido vai descrevendo o cendrio de uma cidade com seus
mirantes, casardes® de caracteristicas portuguesas peculiares e suas lendas. E sio estas que
durante sua caminhada nos faz relembrar de pessoas importantes no contexto histérico da
sociedade ludovicense. Ao escutar o ruido dos cavalos, o estrondo das rodas e 0 espectro de

uma rua deserta, de imediato Dami&o recorda-se da lenda da carruagem de Ana Jansen:

Dami&o se lembrou que Donana Jansen saia de seu timulo nas noites de sexta-feira,
e dava uma volta comprida pela cidade, numa carruagem puxada por duas parelhas
de cavalos-sem-cabeca, com um esqueleto na boleia brandindo o chicote. S6 se
ouvia o ruido das rodas e das ferraduras, despencando ladeira abaixo (Os TSL, 1985,

p. 17).

Ao destacar a imagem de Donana Jansen como um simbolo de austeridade que
usa do seu poder econdmico e audacia para se impor a sociedade, 0 romance apresenta, por
meio do trabalho com personagens e acontecimentos reais, O retrato de uma época e o
contexto social e historico. No universo das relagdes sociais do qual Damido faz parte, o autor
mostra a aristocracia comercial do século XIX em S&0 Luis, homens ricos, detentores de
poder, muito prestigio e escravos. Pontua grandes comerciantes tais como Antonio Meireles e
Raimundo Teixeira Mendes que tiveram com Ana Jansen diversos problemas politicos. A
passagem que segue, conta a proeza do Comendador Meireles em mandar confeccionar nos

fundos de penicos afoto de Ana Jansen’:

Dias e dias, ja fazia alguns meses, era 0 assunto de S3o L uis inteira, nas rodas do
Largo do Carmo, nas conversas do Passeio Plblico, no cochicho das sacristias.
Inimigo de Donana Jansen, com quem vivia as turras, 0 Comendador Meireles tinha
mandado preparar na Inglaterra, para vendé-los quase de graca, um milheiro de
belos pinicos de louga, com a cara da velha no fundo do vaso. Donana Jansen soube
do fato e suportou com paciéncia o riso da cidade. N&o reagiu logo: deu tempo ao
tempo, enquanto ia mandando comprar, aos dois, aos trés, as dezenas, na loja do
comendador, 0s penicos com seu retrato, até ter a certeza de que, agora, Sm, sO ela
0s possuia.(Os TS, 1985, p. 17).

6 Conferir ANEXO C - Foto dos casarGes portugueses.
" Conferir ANEXO D.
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Um outro acontecimento € o caso do boicote que ela aplicou a Companhia das

Aguas do Rio Anil:

Quando o Dr. Raimundo Teixeira Mendes, com o seu diploma de doutor
conquistado em paris, criou a Companhia das Aguas do Rio Anil, propondo-se
canalizar 4gua potavel para Sdo Luis. Donana Jansen foi a Unica pessoa da cidade a
duvidar dainiciativado jovem engenheirq...].

Moco, voluntarioso e competente, o Dr. Raimundo Teixeira Mendes, com surpresa
de toda a cidade, decidiu enfrentar Donana Jansen. A velha ndo queria que a obra
fosse feita? Muito bem: eleialevéa-laadiantel]...].

E a verdade é que a cada reparo na canalizagdo das aguas, Donana Jansen tinha
sempre um expediente novo para tontear seu adversario.[...].

Nh6é Mundico, embora moco, terminou cansando. E ndo se limitou a largar de uma
vez a caixa d’agua, a canalizacdo de alvenaria, os chafarizes ingleses, a bomba
hidraulica — morreu pouco depois, deixando o campo livre aos negros de Donana
Jansen, que voltaram a entoar a horas certas o pregéo de outrora:

- Aguafrescal A vinteréiso caneco! (Os TSL, 1985, p. 318).

Em Os TS, o autor destaca a importancia que a figura de Ana Jansen tem na

sociedade maranhense do século XIX. A partir do personagem Damido, o autor infere assim a

respeito do poder que €la possuia:

Ainda ao tempo do quilombo de seu pai, ouvira falar em Donana Jansen, nas
conversas dos negros que tinham vindo de S8o Luis. Quem mandava e desmandava
no Maranh&o, era ela. Mais que o Bispo. Mais que o presidente da provincia. Até o
Imperador, na corte, fazia 0 que ela queria. Quando abria seus salGes para dar uma
festa, a cidade inteira se movimentava com as idas as |ojas da rua Grande e da Rua
Formosa, o estrondo das carruagens nas pedras do calcamento, a azafama das
modistas, o corre-corre dos cabeleireiros franceses, as toaletes que vinham de Paris e
Lishoa. Nas elei¢des da Provincia, s6 ganhava quem tinha o seu apoio. E ai de quem

se atravessasse no seu caminho!(Os TSL, 1985, p. 318).

N’Os TS, a construcdo dos personagens leva em consideragdo fatos reais

pesquisados em jornais e documentos da época. Sua composicdo interna tem uma relacdo

forte com a histéria. Essa atencéo dada por Montello justifica a presenca de numerosas figuras

publicas, da prépria histéria maranhense. Como exemplo ilustrativo temos abordado na obra o

processo de Ana Rosa Ribeiro, dama escravocrata da sociedade maranhense no século XIX,

gue se vé, pela primeira vez no banco dos réus, acusada de ter matado a chicotadas um

escravo menino. Ana Rosa Ribeiro era esposa de Carlos Fernandes Ribeiro, 0 Baréo de

Grgjal, homem de grande influéncia na provincia, e que foi acusado de comprar os jurados

para absolver sua mulher do crime que cometeu.
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Como viu, nossa legisacdo € democrética: o juri, ndo: o juri é aristocrético,
refletindo nossa elite e deixando influir por ela. Com a lei, pude prender Dona Ana
Rosa Ribeiro, e propus a pena que ela merecia. No jdri, corriamos o risco de perder e
perdemos. A €lite de que faz parte Dona Ana Rosa influiu nos jurados. Talvez o

resultado fosse outro, se houvesse negros ou mesticos no conselho de sentenca. Com
o tempo, chegaremos la (Os TSL, 1985, p. 501).

Outro episodio curioso acontecido na cidade de Sdo Luis e narrado n"Os TSL é 0
caso que envolve o desembargador José Candido Pontes Visgueiro e uma jovem mulata,—
Maria da Conceicéo, morta a crueldades pelo amante em 14 de agosto de 1873. Possuido por
violentos ciimes, Pontes Visgueiro tinha verdadeiros ataques de célera sempre que a
surpreendia com outro homem (MORAES, 1995). Maria da Concei¢do era, segundo O

narrador, dona de beleza singular:

[...] tipo mitdo que os cabelos crespos alteavam, olhos levemente estrabicos, a boca
fechada num comego de amuo, pingentes de ouro nas orelhas descobertas, 0s seios
tufados, uma fita azul prendendo o camafeu que lhe enfeitava o colo, cintura fina,
quadris espartilhados, e sempre com um fino leque de madrepérolas que Ihe dera o
desembargador (Os TSL, 1985, p. 400).

S0 Luis apresenta, assim, rica em sobraddes de azul€ os, sacadas de ferro, pedras
de cantaria, telhados, e também em lendas, amores, mistérios e memaorias pessoais que se
colocam em extremos opostos, pois sdo carregadas de vingancga, barbaridades, paix0es
libertinas e expl osbes de 6dio alucinado, assim como de mitos, histérias e heroismo. E é nesse
leque de possibilidades que o turismo se encaixa para transpor o livro e fazer sentir e
vivenciar de perto a cidade.

Em sua maioria, os romances que Montello adapta do mundo real para o universo
de seus romances formam caricaturas da aristocracia ludovicense. O histérico e o literario
unem-se para retratar pessoas que representaram as glorias literarias e publicas como
Sousandrade, Gongalves Dias, Sotero dos Reis, Paula Duarte, Celso Magalhdes, Temistocles
Aranha, dentre outros que ganham um memorial expressivo no romance.

A sociedade marcada em Os Tambores de Sdo Luis tem nesse mesmo periodo

poetas, escritores, que vao veicular para o resto do Brasil uma intelectualidade impar. Por
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volta do seculo XIX, vigantes que passavam pela cidade ja comentavam sobre o nivel
intelectual dos maranhenses. O pastor americano, Danial Parish Kidder, de passagem pela
regido em 1841, afirmava que os intelectuais maranhenses “alegam possuir, e ndo sem razao,
um grau de desenvolvimento intelectual e moral” comparaveis a grandes cidades do Brasil
(CALDEIRA, 1991).

Assim, transpondo o mundo real para o romance ficticio, Montello retrata figuras
da literatura maranhense, quando descreve através da desilusdo amorosa de Gongalves Dias 0
prestigio que o mesmo tinha nas principais provincias do pais:

O nosso Gongalves Dias, amigo intimo do Dr. Tedfilo Leal, apaixonou-se por uma
cunhada deste, a Ana Amélia, e a pediu em casamento a Dona Lourenca Vale, mae
damoca, e que Vossa Reverendissima também conhece. O Gongalves Dias ndo € um
homem qualquer — é o maior poeta do Brasil e amigo pessoa do Imperador. O
maranh&o ndo tem gldria mais alta. Pois nada disso teve o menor significado para a
nossa Lourenca, diante desse fato, de que o Gongalves ndo tem culpa: — ser ele
mestico e filho bastardo. E respondeu ao poeta, numa carta, co um ndo redondo. Néo
dava a filhaa um mestico. Mas a verdade é que o Gongalves Dias, se quisesse, podia
vir a S&o Luis, e levar a Ana Amélia, que estava disposta a fugir com ele. E néo foi
isso que ele fez. Humilhado, guardou a magoa. E ao chegar ao Rio, casou huma das
mai s importantes familias da corte (Os TSL, 1985, p. 147).

Outro escritor que Montello destaca é Sousandrade, lembrado por ser o
idealizador da bandeira do Estado e pelas palavras de Damido € descrito como um homem

solitario e firme nos ideai s republicanas:

Na verdade, ja o Dr. Sousandrade, por esse tempo, era 0 homem solitério, com a
dupla fama de sabio e de lunético. Vigjara pelo mundo, em Londres publicara o seu
poema O Guesa, proclamava-se replubicano, morava nos Estados Unidos, e volvera
a Sdo Luis ja pobre, para viver isolado. [...]. Nada querendo do Império, pelo qual
nutria sisteméatica repul sa, apenas se consolava de sua insularidade com as visitagbes
da poesia no ermo quase arruinado de um velho casardo de janelas ogivais, na Praia
do Jenipapeiro, a embocadurado rio Anil (Os TSL, 1985, p. 539 e 540).

A outros grandes homens maranhenses é dada atencdo. Numerosas figuras da vida
publica, da histéria e da cultura maranhense. S0 Bardes, Condes, Bispos da Sé — entre eles,
D. Manuel Joaquim da Silveira, 17° Bispo do Maranhdo, tratados como grandes homens — séo
meédicos como Dr. Silva Maia, historiadores, poetas e politicos como Jodo Francisco Lisboa,

Odorico Mendes e Luis Domingues.
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Conhecer uma cidade de poetas t&o brilhantes e que encontravam nas suas raizes
um simples motivo para cantar sua cidade € uma ténica a mais para conhecer S0 Luis.
Conforme lembra Moraes (1995, p. 167) “os poetas ndo morrem. Encantam-se”, logo se
fazem presentes até hoje, sgjam nas pracas, ruas, travessas ou becos da capital.

Alguns personagens ficticios de Os Tambores de Sdo Luis tém matizes que as
fontes historicas permitem identificar como representativo de pessoas que fizeram parte da
Histéria do Maranhdo. A homologia entre varios personagens da a Josué montello subsidios
pararetratar ilustres homens e mulheres maranhenses.

Através de personagens ficticios, o escritor aborda fatos reais acontecidos com
“homens de cor” que se destacaram na politica, literatura, educacdo, como o professor de
geografia do Liceu Maranhense, Tibério. A exemplo tem-se o episddio do quadro negro em
que Dami&o é comparado a um bode e onde Dunshee de Abranches (1992, p. 34) relata em
seu livro O Cativeiro: “o catedratico de geografia do liceu, o popularissimo Dr. Tibério, por
sua cor morena carregada, era avo de alusdes ferinas de alunos irreverentes. Certo dia, no
guadro negro da sua aula, escreveram em fortes caracteres: “Tibério é bode”.

Podemos notar, imbuidas no personagem Damido, varias caracteristicas de
grandes homens do Maranh&o. Dentre eles Sotero dos Reis, diretor e professor de latim do
Liceu Maranhense, colocado como coadjuvante na narrativa, mas sendo percebidas suas
gualidades e experiéncias profissionais no personagem central:

Tempos depois de seu casamento, e ja professor do liceu, Dom Luis Saraiva o
convidou, como chefe da Diocese, para reger a cadeira de Latim, no convento das
Mercés.

E nisto notou que Dom Luis, no outro lado da sala, depois de tirar um livro da
estante veio se aproximando com a vista risonha no rosto de Dami&o:

-0 Dr. Sotero me disse que vocé é capaz de ler a pagina de um livro, corridamente,
uma so vez, e repeti-la décor namesmahora,[...] (Os TSL, 1985, p. 302 e 305).

Podemos mesmo dizer que muitos acontecimentos veridicos foram avo de
inspiracdo do autor para retratar, em Os TSL, a forma como as pessoas das racas negras ou

racas cruzadas eram tratadas. O personagem central, Dami&o representa a voz e a forga contra
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opressora de uma coletividade que se via, a todo momento, ameacada e rebaixada por uma
sociedade preconceituosa gue refletia a todo custo os valores que nela eram estabelecidos e
impostos.

Por mérito ao que sempre ouviu falar da importancia que a figura de Catarina
Mina® tem para Sdo Luis, por vezes denominando-a de a Chica da Silva maranhense®, o autor,
em Os Tambores de SAo Luis, faz alusdo a ela, destacando que com uma inteligéncia
privilegiada e um extremo bom gosto se fez notar no cenério historico e social da capital,
homenageando-a através de duas personagens fortes e figuras-chave no seu enredo: Genoveva
Piae Benigna.

Em Genoveva Pia, 0 narrador mostra a coragem e a determinacéo em dar aos seus

irméos de cor atéo sonhada liberdade como afirma, nesse trecho, o personagem central:

Ela, sim, é que se desvelava, sempre de portas abertas aos que tentavam escapar a
sanha de seus senhores, e era também ela que os mandava para longe, nos barcos
atracados nas ribanceiras do Bacanga, dispersando-os mar afora, para restitui-los a
liberdade (Os TSL, 1985, p. 271).

JA com Benigna, o narrador destaca a beleza e 0 encanto que essa negra

despertava e provocava nos homens de S&o L uis:

[...] a preta Benigna, famosa por ter virado a cabeca de muita gente importante de
S0 Luis e Alcantara, costumava fazer o seu passeio nas belas tardes de estio, pelo
menos uma vez ao més para olhar as lojas do centro da cidade, [...]. Mais bonita do
gue €ela, tanto de corpo quanto de rosto, jamais aparecera outra negra no
Maranhdo.[...]. E ndo era sb por ser bonita que a Benigna dava a vista. A negra
parecia trazer a sua volta um halo de sensualidade estonteante (Os TSL, 1985, p.217
e 218).

N’Os TSL, o narrador também descreve as relagbes dos negros com a sua cultura
africana, através do tambor de mina, sgja no quilombo, na fazenda, ou quando chega a Séo
Luis. O tambor, dentro da narrativa, aparece como um elemento mediador da separacéo do
negro de suas raizes africanas. Colocado no fulcro do romance, ele constitui um elemento

simbdlico que possibilita o regresso a unidade perdida, por isso pode ser escutado em diversos

8 Conferir ANEXO E — Foto de Catarina Mina.
% Informagao obtida no livro Praia grande do escritor José Reis (2002).
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momentos do enredo.

Em meio aquela sociedade hostil, o narrador mostra que os terreiros
representavam para 0s negros, um espaco de liberdade, onde estariam em contato com seus
pOoVOs, suas crencgas, pois mesmo has fazendas ou na cidade, escondidos ou em praca publica
eles viam presentes os simbolos de opressdo como o “tronco” e a “chibata”, retratando o tipo
de relacdo existente entre eles e 0s senhores.

Essa relacéo pessoa-objeto fazia parte do cotidiano rura e urbano de S&o Luise é
representada pela voz de Damido, um escravo oprimido desde pequeno, que passa pela morte
de seu pai, pelos castigos corporais na fazenda, pela separacéo de sua mée e de sua irma, e,
mesmo escravo forro, na cidade, sofre a frustracéo de ndo ser ordenado padre pela cor de sua
pele. Quando professor do Liceu é demitido e condenado por suas atitudes libertadoras e ndo
submissas a0 branco que o julga, novamente por sua cor, de ser incapaz de medir o
conhecimento dos filhos dessa sociedade escravocrata.

No entanto, a0 mesmo tempo em que Dami&o sofre com o longo desemprego,
resiste a todo sofrimento, lutando contra a opresséo socia a que sua raca esta sujeita. Busca,
entdo, nos terreiros de mina, que é a esséncia de sua religiosidade, algo que adimente aalma e
0 espirito para continuar lutando pelaliberdade e dignidade de sua gente.

Por diversas vezes, o narrador enfatiza aimportancia de romper os tambores como
meio de alimentar as raizes africanas de povos que tdo longe se encontravam da sua terra
natal. Através de algumas passagens, o autor trabalha a identificagdo dos negros com a sua
religiosidade africana, ou sga, o forte €lo existente entre eles e suas raizes, que, acima de
tudo, viam-se reforcados nos terreiros:

O certo é que, ouvindo bater os tambores rituais, como que se reintegrava no mundo
magico de sua progénie africana, enquanto se |he alastrava pela consciéncia uma
sensacdo nova de paz, que mergulhava na mais profunda esséncia de seu ser. Dali
saia misteriosamente apaziguado, e eramais leve 0 seu corpo e mais suave 0 seu dia
[...] eraoutravez o negro puro, filho de sua raga, em contato com as remotas raizes
africanas (Os TSL, 1985, p. 12 e 16).
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Nesse contexto, Os TS mostra como convivem as religides crista e africana. A
igrgja Catdlica, que faz parte da cultura de diversos povos que formam o estado, cruza-se com
areligido africana que mesmo cultivando suas raizes, ndo deixa de ter contato com areligiao
dos “brancos”. No entanto, esse tipo de vinculo acontece em torno de uma injuncéo cultural,
ou sgja, a adesdo dos negros a alguns sacramentos catélicos deve-se a imposicdo de uma
cultura dominante sobre uma cultura submissa.

Mesmo assimilando a cultura cristd, os negros ndo deixavam de, a noite, dancar e
receber seus voduns. A |uta contra 0os negros gque estdo sempre tentando cultivar, mesmo as
escondidas, suas raizes, era constante. Contra eles estava toda uma sociedade. Esse
antagonismo de idéias pode ser percebido quando o narrador faz referéncias as proibicdes das

festividades negras nos espacos sociais dos brancos:

Néo viste, n’O Pais de hoje, ou de ontem (ja que ndo me lembro bem), que o chefe
de policia proibiu os fandangos, os tores, as chegancas e os congos? Considero isto
mais grave que o crime de D. Ana Rosa Ribeiro. Acabar com os folguedos dos
negros? Em que terra estamos? Seu Damido? Amanhd com o mesmo castigo
estupido, vao querer acabar com o tambor das crioulas e das negras minas (Os TSL,
1985, p. 470).

Nesse sentido parece-nos evidente a relacéo formada pelo autor ao demarcar a

religido dos brancos e negros no Maranh&o. Como lembra Ferretti 1° (2004, p. 04):

Em cada grupo religioso e em diferentes momentos dos rituais, é possivel encontrar
separacdo, mistura, paralelismo e convergéncia, que necessitam ser identificados
em cada circunstancia. Estas situagBes ndo constituem o produto de um processo
historico singular, mas variantes que podem ser agrupadas dos diversos conceitos
de sincretismo.

Ferretti destaca ainda, que o sincretismo ndo € atribuido exclusivamente aos
fendbmenos religiosos, uma vez que as misturas culturais estédo intimamente relacionadas a
cultura brasileira. As festas populares sdo exemplo da juncdo de elementos culturais de
origens diversas. No carnaval, bumba-meu-boi, Festa do Divino, nas congadas, encontramos

“misturas e convergéncias culturais, decorrentes dos brancos, negros e dos indigenas que

10 vVer ANEXO F — materia fornecido pelo prof. Ferretti em mini-curso de Religido e Cultura Popular na
Regional da SBPC em S&o Luis em marco de 2004.
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fertilizaram a cultura nos instrumentos musicais, nos canticos, nas dangas, nas vestimentas, na
alimentacéo, na alegria e na capacidade de organizacéo das festas”.

Assim, ao abordar o cruzamento cultural dessas dangas, o autor de Os TS revela
a sociedade ludovicense do século X1X com suas referéncias de vida européia, assim como
permite mostrar os folguedos e fandangos, ritos e dangas origindrias dos negros. A partir
dessa relacdo, o autor infere sobre a importancia das religibes cristd e africana, das
manifestacdes populares como sementes que gerariam os frutos do que € hoje a cultura
popular maranhense.

Nesse ambito, o folclore pode ser considerado a expresséo cultural mais legitima
de uma comunidade. Sua alma expressa, de forma figurada, os rituais e historias que além de
encantarem os turistas estabel ece um contato com a comunidade local, tornando-se, assim, um
fator de congregacéo cultural.

A caminhada de Damido, nas noites de Sdo Luis, sempre a0 som dos tambores
africanos € a forma gque o autor encontra para fundamentar a histéria do personagem e
expressar a influéncia da raca negra nas manifestagdes folcléricas, ou sga, na formacéo
cultural do Estado. Pois mesmo diante de tantos sofrimentos, 0 negro buscava nas festas, nas
dancas, formas para expressar sua cultura e afugentar a ama de toda a humilhacéo a qual
eram submetidos.

Nesse sentido, o narrador menciona em varias passagens do romance Os TSL o
valor das festas populares — as festas juninas, os reisados, as festas natalinas, o carnaval, a

festado divino - para 0s negros, conforme iremos observar a seguir.

Na Praca da aegria, no Largo de Santiago, no Largo de Santo Anténio, no Largo do
Quartel, estrondavam as matracas, as zabumbas e os maracas, em redor do boi
cintilante, que rodopiava e saltava, com seus enfeites de fitas coloridas, as suas
capas de veludo, e a cabeca do dancador por baixo do focinho de veludo negro. De
repente 0 compasso das matracas se acelerava, € uma toada irrompia, cantando a
morte ou a ressurreicdo do boi, enquanto dangavam os vaqueiros, 0 amo, o Pal
Francisco, a Mae catirina, o doutor, os indios e os tocadores, por entre o faiscar dos
besouros e dos busca-pés. Iriam assim repetir o auto primitivo, de que ninguém
conhecia aorigem exata (Os TSL, 1985, p. 332).
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No Bumba-meu-boi 0 negro maranhense reconhece suas origens, e encontra, ao
mesmo tempo, alegria e a esperanca da liberdade, pois no periodo junino os cativos

aproveitam para se divertir e também paratentar fugir de seus senhores:

[...] paraa Genoveva Pia, a noite era de trabalho. Refugiados na sua casa, dezesseis
negros aguardavam que a velha os livrasse do cativeiro, antes que rompesse 0 hovo
dia. Protegidos pelas sombras da noite, tinham chegado até ali cosendo-se as
paredes. Alguns traziam no corpo as roupas com que deveriam dancar o bumba-
meu-boi (Os TSL 1985, p. 326).

As festas juninas representam um referencial para a cultura maranhense. Nela ha
diversas formas de expressar o0 modo de vida e até mesmo as crendices populares dos

maranhenses, como é destacado nesse trecho:

Depois, quando as fogueiras diminuissem de tamanho, méos amigas se
entrelacariam por cima das brasas, sob a invocacdo de Sao Jodo, Sdo Pedro, Sdo
Paulo, Sdo Felipe e S8o Tiago, e dai surgiriam manos, compadres, primos, tios,
avos, sobrinhos, netos e afilhados, que assim se tratariam até o fim davida (Os TSL,
1985, p. 326).

Outro festgjo de tanta importancia quanto o bumba-meu-boi para a cultura popul ar
ludovicense € o carnaval, brincado por brancos e negros. S&o os blocos de sujos, os entrudos,
os bailes tradicionais, os fofoes que se divertem nas Ruas Grande, de Nazaré, Formosa, do
Sol, da Paz, nos Largos do Palacio, dos Amores. No entanto o principal centro de
concentracdo desta brincadeira na época, era o Largo do Quartel, hoje denominado Praca
Deodoro: “Damido repde no seu lugar a praca de outrora, mais singela, mais romantica,
apenas calcada com pedras de cantaria, e onde se dancavam as chegancas, os fandangos e o0s
baralhos, nos trés dias de carnaval” (Os TSL, 1985, p. 145).

Percebemos, assim, a importancia da religiosidade, das dancas, do folclore para a
cultura maranhense. E o Tambor de Mina, representando a religiosidade dos negros e seus
descendentes; sdo as Igrejas tidas, como espago dos Brancos e negros cristdos; as dancas do
bumba-meu-boi; carnaval, e os préprios tambores como recursos da diversidade de ritmos e
sons no Maranh&o. Todos eles elementos identificadores do rico acervo cultural que a cidade

vive e tem a oferecer como atrativos turisticos.
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Diante do mosaico estabelecido pelo autor nessa obra, destacamos também os
patrimonios materiais da cultura ludovicense. Através dos prédios historicos e religiosos, das
pracas, dos artigos de luxo das residéncias, o autor de Os TSL traca o perfil interno e externo
das casas e cenarios de S&o Luis no século XIX.

O Liceu Maranhense, assm como outros prédios, monumentos mencionados e
descritos na obra tém a funcdo de fundamentar os temas abordados. O Liceu € apontado como
uma escola de grande importancia na formacdo educacional e intelectual da sociedade
maranhense, principalmente ludovicense, do século XIX até a metade do seculo XI1X. Nele
estudaram nomes da politica, literatura, historiadores, magistrados que ja fizeram e fazem
historia no Estado.

Segundo Fernandes (1929), o Liceu Maranhense foi criado em 24 de julho de
1838 e instalado no pavimento térreo do antigo Convento do Carmo?!, tendo como primeiro
diretor Sotero dos Reis. O narrador de Os TS destaca esse detalhe: “seguindo pelo lado da
sombra, para tornar mais agradavel a caminhada, dirigiu-se ao longo do Carmo, com a
intencdo de falar ao Prof Sotero dos Reis, no Liceu Maranhense” (Os TSL, 1985, p. 315).

Além dessa institui¢do, o autor da destaques a varios meios de imprensa como “O
pais”, de Temistocles Aranha — pai de Graga Aranha, escritor maranhense de repercussdes
nacionais—, “A pacotilha” e o “Diario do Maranhdo”.

Embora possa ter a cidade varios conventos, irmandades, capelas eigrgjas, como a
de S&o Pantalefo, Santana, Remédios, do Carmo, da Sé entre outras, elas ndo foram avo de
tantos investimentos quando comparadas a de outras cidades brasileiras como Jo&o Pessoa,
Salvador, Ouro Preto, como lembra Moraes (1995, p. 39): “Fala-se que, entre os maranhenses,
0 sentimento de religiosidade nunca foi generalizado e ardente. E possivel que a observagéo

do nosso patrimonio edificado reforce tal avaliagéo”.

1 Conferir ANEXO G - Foto dalgreja do Carmo.



60

Dessa forma, podemos perceber que em S&o0 Luis as construcdes residenciais
sempre foram prioridades para os donos de posse, pois sd0 evidentes as casa, prédios e
palécios ostentosos. Por diversas vezes o narrador descreve a imponéncia desses “sobraddes
de pedra e cal, alguns de quatro andares, outros de sacadas de ferro e varios de mirante” (Os
TSL, 1985, p. 179). Mas € em outro trecho que autor destaca, com riqueza de detalhes, o luxo
dessas construgdes, em especial o da Rainha do Maranhdo®?, como era conhecida Donana

Jansen:

Em breve deu consigo defronte do largo do portal de pedra, o pé direito pronto para
subi-lhe o batente de cantaria]...].

O luxo da casa comegava no arranjo do amplo vestibulo, com duas janelas gradeadas
sobre a rua, uma de cada lado da porta: tudo reluzia, numa cintilacdo de espelho
novo, desde as pinhas de cristal, nas extremidades do corrimao de ferro envernizado,
gue acompanhava os degraus da escada, até o metal das ferraduras, aldrabas, pregos
e lampides,...], do teto, a0 meio da entrada espagosa, pendia imenso lustre de
bronze, co dezenas de velas nos bragos torcidos que Ihe rodeavam a haste central.
Em cada canto do vestibulo, avultavam imponentes jarros chineses; ab meio da
escada, um par de galgos de louca portuguesa.|...].

Numa répida vista de olhos, abrangeu toda a pega, maravilhado. Nunca vira uma
riqueza igual, mesmo nos bons tempos de paléacio do Senhor Bispo. Os lustres, as
porcelanas, os moéveis entalhados com fechos de prata reluzente, a floreira
descomunal que ocupava 0 centro da imensa mesa de jantar, as altas cadeiras
tauxiadas, a toalha de linho bordada que escorregava para o chdo, os quadros, os
espelhos, as cadeiras de balanco ladeando o aparador, o jarrdo azul de sévres com
um N napolednico (Os TSL, 1985, p.317 € 321).

Outro espaco destinado ao lazer da elite ludovicense e destacado n’Os TSL € o
Teatro Artur Azevedo. Inaugurado em 1817 com o nome de Teatro Unido, posteriormente
recebendo a denominacdo Teatro S&o Luis, é descrito por Damido como “mais suntuoso e
imponente o casardo do Teatro Sdo Luis, com seu largo vestibulo, suas sacadas de ferro e seu
frontdo triangular” (Os TSL, 1985, p. 462).

Embora sgjam poucas as referéncias que o autor dedica a questdo econdmica, €
possivel observarmos o paind estabelecido entre os homens ricos, detentores de prestigio e
proprietérios de escravos, e 0s pobres, a camada subalterna. Acerca desse contraste, € sabido e
marcante até os dias de hoje na cidade, sga através da figura de Ana Jansen, e outros

comerciantes, ou por meio de lendas e episddios curiosos e hdo menos cruéis aforma como a

12 Denominagdo feita por Jerdnimo Viveiros a Ana Jansen.
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maioria dos escravos era tratada:

Ali no Maranhdo, os negros eram muitos, talvez mais que os brancos, e todos
cativos, com o0 seu senhor e sua sujeicdo. N&o se dizia que Donana Jansen, para
atravessar o alagadico, a entrada de seu sitio no Cutim, ia pisando sobre os corpos
dos pretos, que se deitavam na lama para que a senhora ndo sujasse 0s sapatos? Ja
ele [Damido] havia assistido, mais de uma vez, a entrada repentina de negros
fugidos, que saltavam 0 muro da Sé, por cima da crista de cacos de garrafas, para
implorar ao Senhor Bispo, de joelhos, ainda sangrando que os livrassem das iras de
seus senhores. Um deles ficara escondido, durante toda uma noite dentro da prépria
Sé, por baixo do atar-mor, para escapar ao famigerado Cabo Machado, que o
perseguia a cavalo, de chicote em punho (Os TSL, 1985, p. 189).

Nesse aspecto, 0 autor pontua mais um personagem ficticio, com base na

realidade, a0 mostrar o delegado Cabo Machado como uma figura de repressdo as atitudes

libertadoras dos negros escravos e livres de S&o L uis:

Um sentimento novo de revolta, que advinha de sua consciéncia de homem livre que
se via estupidamente brutalizado [...]. Foi preciso que os quatro latagdes, ajudados
de mais dois, voltassem a segura-lo, sem afrouxar-lhes os bracos e as espaduas um
s6 momento, para que o barbeiro lhe ensaboasse rapidamente a cabeca. S6 assim
pOde este corre-lhe a navalha pelo cranio.

Ao se ver no espelho, aluz da vela, com o crénio raspado, Damido pds-se a morder
os l&bios, quase cedendo a vontade de chorar. Doiam-lhe as lanhuras da navalha,
transformadas em riscos de sangue coagulado. Por que ndo tornava a rua, ainda
naquela noite, para esperar o Cabo Machado na dobra de uma esquina e ensinar-lhe
como deviatratar um negro livre? (Os TSL, 1985, p. 275 e 277).

A tortura fisica, elemento de manutencdo do cativeiro, fazia parte da cultura

senhorial. No Maranhdo, assim como em todo Brasil, a relacdo de repressdo dos senhores

contra seus escravos, ultrapassava, muitas vezes, os limites da resisténcia humana. Esses

massacres chegavam até mesmo ser cometidos pela justica da capital como relata Abranches

(1992, p. 102):

[...] e s6 em momentos de muita raiva mandavam-no para o Posto de Séo Jodo. Ai o
Cabo Machado, um portugués naturalizado, latagéo, sacudido e feroz, comecava a
raspando-lhes as cabegas e, depois, rachava-os a bolos e chicotadas. Fora esse
policial largos anos o terror da gente baixa da cidade.

A revolta dos negros contra os brancos € representada também nas agBes dos

cativos em assassinarem seus senhores ou algum membro da familia. No entanto, ao cometer

um crime 0 negro pagava com a vida, pois 0os senhores de escravos, amparados pela lei,

enforcavam 0s negros assassinos. Em alusdo aos enforcamentos, a velha Praga da Forca, mais
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tarde denominada Praca 13 de maio, data que assinala a extingdo do cativeiro, e Praca Sotero
dos Reis (FILHO, 1962), em 1849 tinha 0 nome de Praga da Alegria conforme lembra Os TS
(1985, p. 175):

A designacdo primitiva, gjustada ao patibulo, acabou substituida por outra, que Ihe
deu o povo: Praga da Alegria. A nova denominag8o inspirou-se na circunstancia de
gue os pobres condenados, vistos de longe, pareciam pular de contente no espaco
com a corda no pescogo.

Outro elemento destacado no romance € o pelourinho. Localizado no Largo do
Carmo era utilizado nos castigos publicos dos negros cativos como forma de exemplo. Desde
a metade do século XIX o pelourinho perdera a sua func¢éo, sendo demolido com a abolicéo
da escravatura. H4, atualmente, uma réplica na Cafua das Mercés. Segundo Abranches (1992,

p. 36), 0 pelourinho constituia de:

Uma coluna de marmore, alta de uns doze metros, trabalhada em feixes espiralados e
partidos da base quadrilonga até o capitel [...], ostentava o aparelho primitivo, onde
era exposto o paciente e que poderia girar sobre um fulcro que melhor fosse exibido
aos transeuntes téo degradante espetacul o!

A Cafua das Mercés, “sem janelas para fora, apenas com respiradores verticais
abertos na fachada lisa, [...], uma porta vertica. O espaco pequeno dividido em dois
pavimentos, com uma escadinha aos fundos” (Os TSL, 1985, p. 414), funcionava antes como
um “dep0sito” de escravos e hoje representa um espago dedicado a raca negra.®

O autor de Os TSL mostra a unido do segmento dominante em torno da
manutencdo da estrutura escravocrata. Por outro lado, notamos a relagéo de solidariedade
entre 0s negros escravos e livres em prol da luta contra o cativeiro. A persisténcia do ideal de
liberdade personificada na obra por Damido € estabelecida a partir da revolta deste e pela
unido dos negros cativos, livres, e mesmo os brancos, na divulgacéo dos ideais abolicionistas.

A partir da criacdo do Centro Artistico Abolicionista Maranhense, 0os negros
teriam um espaco para contestar 0 regime escravocrata. Esse Centro serviu também no sentido

de estimular os negros a buscar os seus direitos a liberdade:

13 Conferir ANEXO H - Foto da Cafua das Mercés.
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Além da propaganda pela abolicdo imediata do regimen servil, trataram de
construir fundos para esse fim e de atrair ao seu grémio escravos que tivessem ja
peculios ou quisessem fazé-lo a fim de conquistar judicialmente a sua libertagao.
(ABRANCHES, 1992, p. 149)

Em Os TS, a Casa das Minas tem um papel importante na cultura e religiosidade
maranhense desde a chegada dos negros ao Maranhao. Freqlentada por eles, desde o periodo
da escravidado até os dias atuais, ela é descrita por Damido como “uma casa baixa, de beiral
saliente, caiada de novo, na esquina do beco das Crioulas, com janelas de rétulas e portas de
duas folhas, sobre a rua de Sdo Pantaledo” (Os TSL, 1985, p. 19)%“.

Embora o autor de Os TS revele que a Casa das Minas tenha quase dois séculos
de existéncia, pouco se sabe a respeito de quando ela foi construida. Josué Montello, em
pesguisas sobre esta casa, destaca que historiadores como César Marques e Joao Francisco

Lisboa ja falavam da dificuldade em precisar a sua origem:

A origem da Casa Grande das Minas ha de ser sempre um grande mistério. Ninguém
saberd quem |he assentou os alicerces, com as disposi¢des internas para 0s seus ritos
e cerimbnias. Tudo quanto se sabe ndo tem a limpidez do testemunho historico:
limita-se a tradicdo oral. Teria sido obra de negros de contrabando, ou sga: de
africanos que vieram pra Sdo Luis no pordo dos tumbeiros, ja na fase do trafico
proibido. E pelo menos o que se conta (Os TSL, 1985, p. 259).

Mesmo sendo um enigma a origem da Casa, ha uma consideravel facilidade em
identifica-la

Quem desce a rua sinuosa, na diregdo do centro da cidade, depois de passar pela
Igreja de S&o Pantaledio, vé um bando de construgdes primitivas, todas acachapadas,
com beirais salientes e batentes de cantaria [...], a0 lado da igreja primitiva, que
domina a cidade com as suas torres caiadas, agregam-se umas casinhas agachadas e
baixas [...]. A Casa das Minas tem outra peculiaridade, que ajuda a reconhece-la:
fica na esguina, parecendo descer ladeira abaixo, no pedaco da rua e que deu nome:
0 Beco das Crioulas (Os TSL, 1985, p. 257, 258).

Ao longo do tempo, da escraviddo, da abolicdo, a Casa das Minas ndo mudou
quase nada com relagdo ao que era. Ela possui “o0 mesmo corredor comprido, as mesmas salas
e quartos, 0 mesmo santu&rio, e 0 mesmo terreiro de chdo batido, que se pontilha de velas

votivas durante a noite, e a que déo sombra, durante o dia, os ramos torcidos de uma cgazeira

14 Conferir ANEXO | — Foto da Casa das Minas.
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sagrada” (Os TSL, 1985, p. 258).

Devido a heranca cultural deixada pelo trabalho escravo nas construcdes dos
lugares de memoéria da cidade, as origens africanas ocupam um grande espaco nos elementos
culturais que compdem a identidade coletiva de S80 Luis. Esses bens culturais construidos
pela raca negra, assm como pela indigena e branca, constituem a base de sustentacéo da
atividade turistica, o insumo principal do turismo cultural.

Para Anselmo (1977, p. 29) a narrativa de Os Tambores de S&o Luis € divididaem
trés mundos:. a unificacéo, cisdo e reunificacéo, correspondendo a trés momentos historicos. a
Africa, Fazenda e Cidade, a Casa das Minas, respectivamente. Sendo que esta Gltima
representaria 0 €lo existente entre os negros e a sua origem — a Africa. Os tambores, que
acompanham Dami&o durante o seu percurso do centro a Gamboa, estabelecem uma volta a
unidade perdida. Durante o percurso, levado pelo som dos tambores, ele entra na Casa das
Minas: “Pela primeira vez na vida, Damido experimentava a sensacao fisica de que pisava
chéo africano. Dir-se-ia que falava dentro dele, nas raizes de seu ser, 0 sentimento atavico da

condig&o original” (Os TSL, 1985, p. 261).

Na verdade, os escravos so eram livres na Casa das Minas e enquanto ressoavam
os tambores, pois ja fazia mais de trés séculos que os primeiros negros tinham chegado ao
Maranh&o, vindos de Angola, Guiné, Mogambique, Congo, e principalmente da Costa da

Mina

Em Os TS o sofrimento, a alegria e a euforia do negro em terras maranhenses
estdo sempre presentes. A angustia vivida pelos negros, marcados por sucessivas humilhacfes
e amarguras, a aegria, sentida nos terreiros montados nas fazendas ou nas periferias do centro
da cidade e a euforia, sentida com o término da escraviddo constituem dados histéricos

relevantes na histéria da escravidao no Brasil.
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Um outro dado historico que ganha destague na obra sdo os acontecimentos apos a
assinatura da Lei Aurea. Com o fim da escraviddo, aguns negros, empregam-se nos recentes
centros industriais de S&o Luis como mé&o-de-obra livre. Diante das faléncias das fazendas de
algoddo e dos engenhos de agUcar, os proprietérios rurais aplicam o dinheiro que lhes
restaram na construcéo de fabricas téxteis, segundo vimos em capitul o anterior.

Dami&o comecava a crer que 0s negros ao relento, as criangas nuas, as mulheres
exalando mau cheiro, com ar assustado e faminto, aos bandos pelas ruas de Sdo
Luis, constituiam uma visdo transitdria, que se desfaria com a fumaga das fabricas.
Um pouco mais de tempo, e tudo estaria resolvido. O mais dificil ja havia sido
conquistado: a liberdade. Os préprios senhores, que tinham vindo de rota batida para
a capital, em breve retornariam as casas-grandes, sertdo adentro, ndo mais
ameacando os negros com o relho, o tronco e a cafua, mas estes irmanados, numa
nova relagéo de trabalho produtivo. Como iriam produzir as fabricas, sem as grandes
lavouras? E quem cuidaria destas, sendo os antigos escravos? (Os TSL, 1985, p.
582).

A partir do mosaico estabelecido por Montello em Os TS e constatando que o ser
humano, enquanto membro de uma sociedade, precisa reconhecer-se através de registros
histéricos, sugerimos a obra Os Tambores de S&o Luis como um resgate da identidade e como
um meio de promover S&o Luis, tdo bem representada no romance, para aqueles que apreciam
obras literérias e buscam nelas inspiracdo/motivacdo para desvendar as historias, lugares e
fantasias nelas descritas.

Nesse sentido, propomos no proximo capitulo, roteiros que possibilitem o leitor-

turista a apreciacdo dos temas e pessoas aqui analisados e abordados por Josué Montello.
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6 CAMINHOS DE SAO LUIS NA OBRA OS TAMBORES DE SAO LUIS, DE
JOSUE MONTELLO

6.1 Conceituacéo de Roteiros Turisticos

A atividade turistica, a0 envolver uma série de opcbes em que o0 patriménio
cultural € mostrado, permite fazer conhecer épocas e locais nos quais a memoéria se faz
presente, representando dessa forma recursos importantes no conhecimento sobre o0 passado e
no reconhecimento das diferentes vozes que os traduzem. Os museus, monumentos,
bibliotecas, arquivos, enfim, as instituicdes-memoria possibilitam o acesso aos bens culturais
e aos testemunhos da histéria como num resgate ao imaginario coletivo.

Nesse sentido, entendemos que o visitante, a0 buscar conhecer aspectos
relacionados a cultura, sente uma necessidade de apreender 0 que se esta vendo. O turismo
histérico-cultural vem preencher e enriquecer a experiéncia do turista, envolvendo-o em um
novo universo, de forma a garantir que sua visita se amplie, do monumento, para o que existe
em voltadele.

No entanto, para fazer da viagem uma experiéncia verdadeiramente cultural, é
preciso que haja o desenvolvimento da interpretagdo do Patrimonio Cultural, traduzindo os
significados e sentidos dele para os visitantes. Investir na interpretacéo dos bens culturais é
apresentar lugares e culturas, ndo apenas como simples espacos ou vias de tréfego, mas
desvendar o que ha aém daquilo que comumente sdo percebidos nele.

Dentre as diversas formas do produto turistico, os roteiros tém o mérito de criar
uma identidade emocional no visitante e na localidade em que sdo implantados. As rotas,
trilhas e roteiros proporcionam a interagdo e o envolvimento do visitante num universo de
experiéncias novas, em que as referéncias se sustentam na cultura, € no conhecimento

aprofundado desta.
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Os roteiros, segundo Tavares (2002), sdo itinerérios de visitagdo organizados, que
possuem importantes ferramentas na leitura da realidade existente e da situag&o sociocultural
vigente na localidade, sendo uma das principais formas de contextualizar os atrativos,
segundo sua historia, cultura, geografia, meio ambiente, etc.

Os roteiros sdo apresentados como estratégias comprovadamente eficazes na
fundamentacdo e estruturacdo de programas de visitagdo de uma localidade, por
representarem recursos importantes na ampliacdo e profundidade do conhecimento. S&o
exemplos facilmente identificados como resposta ao potencia de atratividade desses roteiros.
Citamos aqui alguns exemplos. 0 Caminho de Santiago de Compostela, de grande importancia
cultural e religiosa desde a ldade Média na Espanha; as Trilhas de Macchu Picchu, mais
conhecida como a “Cidade perdida dos Incas” no Peru; as rotas romanticas pela lItalia,
especialmente em Veneza; e as diversas rotas de vinhos espal hadas pel o mundo.

Além de representar um meio importante na diversificagdo da oferta turistica, os
roteiros ampliam e aprofundam a participacéo dos visitantes e da comunidade, contribuindo
para desenvolver nestes um sentido de lugar. Ao acrescentar informagdes historicas e
contemporaneas a monumentos ao longo de umarota, trilha alocalidade tornar-se, a0 mesmo
tempo, mais receptiva aos visitantes e podera acarretar uma maior curiosidade por parte da
popul acdo para entender a evolugdo historica da sua cidade.

Esses recursos possibilitam, também, a transmisséo de conhecimentos as geracoes
futuras, causando um interesse quanto a vaorizacdo dos bens culturais. Por isso, as
construgdes dos produtos turisticos devem ser feitos com formatacdo diligente e a partir de
temas e subtemas que enriquecam o conteldo narrativo na interpretacdo do patriménio da
cidade.

Diante disso, fazem-se necessarias parcerias com as instituicdes de memoria,

comunidades locais e turistas quanto a preservacdo do patrimoénio cultural. Como afirma
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Murta (2002), a interpretacéo, a percepcdo, vincul 0s, experiéncias e integracdo sdo elementos
importantes para que haja sucesso na transmissdo do conhecimento para as pessoas e ha
defesa daquilo que se esta vendo.
Nesse sentido, ao tomar como base a literatura, a fim de suscitar aternativas para
um turismo adequado, visamos a construcdo de roteiros, pois ela funcionaria como um agente
valorizador da culturalocal. Brandis (apud TAVARES, 2002, p. 54) destaca a necessidade de

ligar o atrativo com a experiéncia do ambiente urbano:

[...] cremos que por heranca histérica se deve entender ndo s6 um conjunto
inventariado de monumentos e edificios significativos isolados, mas, sobretudo, um
meio ambiente singular que testemunhe sua identidade histérica e cultural por meio
de relacdo dialética que se produz entre todos 0s seus componentes.

Entendemos que os roteiros culturais, a partir da literatura, oportunizam o
interagir sustentdvel com os costumes, crencas, herangas. Os textos literarios podem ser
tomados como verdadeiros guias de viagem, pois eles agucam a curiosidade das pessoas,
fazendo com que o imaginario delas povoe-se de bens materiais e imateriais do patrimodnio
natural e cultural, servindo, assim, como estimulador para o turismo (SIMOES, 2003).

O discurso literério incita temas, valores, ideologias tornando-se um agenciador
do turismo cultural quando possibilita a criacdo de roteiros literarios a partir da obra ou da
vida de um grande escritor. Simdes (2003, p. 3) destaca que a literatura “busca aquele cenario
ficcional no mundo real e viaja para as terras que motivam a ficgdo”.

Segundo Quijano (1992, p. 329), os roteiros turisticos culturais constituem um dos
mais antigos motivos das viagens. Eles podem ser divididos em histéricos, artisticos,

arquitetura popular, gastronomia e literarios.

Las Rutas literarias tratan de mostrar los lugares, paisges y regiones relacionados
con una determinada obra de laliteratura[...] o bien con un autor en concreto. Es por
ello un intinerario de caracter geografico-cultural en el que se entremezclan la
evocacion literaria, labiografia, el arte, etc.

Dessa forma, muitos séo os roteiros literérios que se tornam conhecidos pelo

mundo, como o de Kafka, em Praga; os caminhos de Eca de Queiroz, em Portugal; a Rota de
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Dom Quixote, na Espanha; a riqueza da Bahia, na tinta de Jorge Amado. Roteiros esses que
provocam grande interesse nos leitores.

Os roteiros turisticos possuem caracteristicas distintas que vao variar de um pais
paraoutro. Assim, existem diferentes nomenclaturas que interferem no objetivo e na forma de
sua execucdo. No mercado turistico, ha uma diversidade de sindnimos associados a eles como
itinerérios, rotas, pacotes, trilhas, excursdes, programas, city tours, etc, que possuem cada um
operacdes especificas que segundo a combinacdo dos seus componentes vao interferir no
andamento e resultado desses produtos.

Os roteiros aqui sugeridos sdo classificados, de acordo com os conceitos de
Tavares, em city tours motivacionais, pois sao direcionados para publicos com interesses
especificos. Tendo eles caracteristicas desse tipo, poderdo ser efetuados a pé ou por
automovel, serdo organizados quanto a sua disposicao espacial, sua quilometragem e tempo
de duracdo para sua efetiva execucao.

Ressaltamos ainda que além da essencia infra-estrutura em torno do produto, do
percurso a ser feito, dos hor&rios de visitagdo em atrativos fechados, assm como das
condicdes de trénsito do qual dependem os roteiros realizados com automdéveis em ambientes
urbanos, esses produtos necessitam também de um marketing intenso, feitos a partir da
confeccdo de mapas, folderes, cartazes, por exemplo, por profissionais que tenham ampla
formagdo humanistica, bons conhecimentos culturais da cidade e esteja contextualizado com o
autor e a obratratados.

Vae lembrar que este trabalho, ndo visa objetivar resultados mercadol 6gicos —
ndo definindo, pois, custos, precos ou mercado vargjista — e sim despertar e demonstrar a
existéncia de mais um atrativo cultural que a cidade de S&o Luis possui através de um de seus
escritores e sua obra Os Tambores de Sio Luis.

Por meio de um romance que suscita roteiros turisticos teméticos — aqueles
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baseados em tOpicos especificos como a musica, arquitetura, arte, literatura ou eventos
histéricos — destacamos alguns espacos de S&o L uis através da obra Os Tambores de Sao Luis,
de Josué Montello.

Diante da possibilidade que as obras literarias tém em mostrar as caracteristicas,
histérias e lendas de uma cidade Os TSL € aqui apresentado como um elemento motivador
para o leitor ir além das informacdes descritas nele. Pois entendemos que para descobrir uma
cidade, o turista ndo deve permanecer nesses iniciais modos de ver e sentir uma localidade
qualquer que elasgja.

Para conhecer e percorrer uma cidade como S&0 Luis sdo indispensaveis
requisitos como sentir 0 seu calor humano, subir e descer suas ladeiras, andar nos seus becos,
travessas, ruas tortas e estreitas, onde muita gente se fez presente na literatura, no magistério,
no jornalismo, na politica e em outras ciéncias.

Dentro do espaco trabalhado pelo autor de Os TSL propomos trés roteiros pelo
Centro Histérico da cidade, haja vista que é nele que se passa a histéria narrada no livro.
Assim, dividimos, de acordo com a obra, cada roteiro com um tema especifico que vai ao
encontro do interesse em conhecer a trgjetdria dos negros na capital maranhense, a biografia
dos poetas ou a vida de pessoas importantes que fizeram a histéria de Sao Luis.

Para uma melhor compreensdo das manifestagbes folcléricas da cidade —
manifestagdes que ndo sdo praticadas atodo o0 momento nas ruas, e sSim em épocas especificas
e de acordo com 0 seu periodo — é que colocamos dentro dos roteiros, mesmo que ndo citado
na obra, o Centro de Cultura Domingos Vieira Filho. JA 0 Museu Historico e Artistico e 0
Palacio Cristo Rei, embora ndo analisados neste trabalho, funcionariam, respectivamente,
como representagdes de uma casa do seculo XI1X, e um prédio de grande importancia na
histéria da escrita do romance a que este trabalho tem como espel ho.

Sugerimos também, em aguns prédios, performances cénicas de atores locais
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representando personagens do livro como o préprio Damido e outros que tém suaimportancia
singular na obra e na Histéria do Maranh&o. Nesse sentido, buscamos uma exposi ¢céo temética
e baseada em contelidos que despertem 0 interesse das pessoas e preencham as suas
necessi dades de evasio ao fazé-las deslocarem-se de seus locais de moradia.

Intitulados Caminhando ao Som d’Os Tambores de S&o Luis, estes roteiros séo
inicialmente propostos como um diferencial turistico para compreender melhor a histéria e o
imaginario coletivo e lendario da populacéo ludovicense, ao longo dos anos, considerando
que foram escolhidos sob a 6tica de uma obra literaria fundamenta em relatos historicos e
documentados.

Apobs essas descricOes e anadlises, admitimos que a implementacdo efetiva dos
roteiros aqui indicados requer uma pesqguisa de demanda aprofundada.

Apresentamos no proximo topico os roteiros aqui sugeridos, com base na obra Os

Tambores de S3o Luis.

6.2 Caminhando ao Som d’Os Tambores de Sao Luis, de Josué Montello
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7 CONCLUSAO

Na construcdo desse trabalho pudemos estabelecer a relacéo existente entre o
turismo cultural e a literatura, sendo esta representada por meio do livro Os Tambores de SGo
Luis, de Josué Montello. Através do mosaico dos espacos, tempos e personagens ficticios e
reais estabelecidos por este autor na obra, criamos propostas de roteiros turisticos literarios
gue servissem como mais um recurso otimizador para mostrar o patrimonio cultural da cidade
de S&o Luis.

Para tanto, relacionamos cultura, literatura e turismo cultural como meios que
permitem ndo apenas conhecer outras realidades, mas identificar e valorizar a grande e rica
diversidade cultura brasileira. Nesse contexto, evidenciamos o quanto o patriménio cultural
da cidade de S50 Luis tem a oferecer como atrativo turistico e destacamos a literatura como
uma referéncia para a apreciacdo e valorizacdo das manifestacbes culturais materiais e
Imaterials dessa cidade.

Para compreendermos os significados da producéo literaria de Josué Montello,
especia mente a obra Os tambores de Sio Luis, fizemos uma abordagem da vida e obras desse
escritor, gue leva sua cidade nas paginas de seu livro pelo mundo e expressa, através da
memodria, 0 desgjo de retorno ap passado de glérias, brilhantismos e feitos histéricos.

Procuramos apresentar um panorama cultural da sociedade ludovicense do século
XX, compreendendo que esse periodo reflete o que, hoje, a cidade tem a oferecer como
recursos turisticos. Por meio dos roteiros, objetivamos reacar elementos que fossem
considerados diferenciadores para o turismo local e que permitisse, a0 mesmo tempo, que a
cultura fosse trabal hada de forma construtiva e responsavel.

Quando caminhamos hoje pelas ruas de Sdo Luis podemos observar as

intervengbes modificadoras da arquitetura da cidade em construgbes como a Igreja de
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Santaninha e da Concei¢éo que desapareceram e sdo citadas na obra e, até mesmo, algumas
diferencas das manifestagdes culturais produzidas pela sociedade no seculo XIX e as atracoes,
hoje, contempladas e of erecidas pela cultura maranhense.

Entendemos que a cultura compreende uma totalidade das criagbes humanas e que
ela se encontra em contato permanente com 0 mundo contemporaneo, transmitindo-se de
geracéo em geracao de uma forma dindmica e que ndo sd0 as mesmas em sua esséncia, haja
vista que elas se reciclam permanentemente, gustando-se ao fluir do tempo.

Nesse sentido, ndo se pode pensar que as manifestacdes ndo se alteram ou se
desvinculem das suas tradi¢cOes originais diante dos meios de comunicacdo, mas deve-se
estimular que ndo se deixem desaparecer ou que se transformem em padrdes comuns.

A utilizac8o turistica desse patrimonio consiste em um grande desafio que se
define a partir do estabelecimento de pontos de equilibrio em proporcionar contatos humanos
€, 8 mesmo tempo, ser um suporte na manutencao de identidades culturais.

O turismo cultural aqui proposto, via literatura, para a apreciagdo do patriménio
cultural, representa um recurso diferenciador e valorizador da cultura visitada, pois busca um
turista sensivel e interessado em entender o cotidiano e a histéria, seja através do patrimonio
hist6rico ou das manifestacOes culturais desse local.

Elaboramos roteiros turisticos-literarios com o propdésito de permitir ao turista
uma atividade de lazer educacional, e também com a intencdo de contribuir para aumentar a
consciéncia do visitante na apreciagdo da cultura loca nos seus aspectos historicos,
humanisticos e artisticos.

Consideramos na elaboragdo dos roteiros turisticos muitos aspectos que devem ser
analisados, dentre eles, os que vao desde a escolha dos atrativos incluidos na programacao, até
0s relativos aos servicos envolvidos.

Destacamos que nada do que fizemos teria sentido se ndo fosse a cidade a
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proporcionar a seus poetas e romancistas, através de suas sacadas, telhados, pedras de
cantaria, lendas e mistérios, inspiragdes para descrevé-la.

Como bem lembra Odylo Costa Filho, um filho da terra: “Se ndo podes trazer a

alma das ruas, de nada vale teres ido a Sao Luis”.
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ANEXO A - Cronologia do Espaco e Tempo na obra Os Tambores de S&o Luis da Profé Ms.
Conceicao Carvaho



ANEXO B - Igreja de S&o Pantaledo

Igreja de Sao Pantaledo
(fachada atual).

Fonte:Guia de Sao Luis do MA.
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ANEXO C - Casardes Portugueses

Fonte: .ma_gov.br
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ANEXO D - AnaJansen

Ana Jansen.

Fonte: Guiade Séo Luis-MA.
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ANEXO E - CatarinaMina

Catarina Mina.

Fonte: Guia de S3o0 Luisdo MA.
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ANEXO F - Materia fornecido pelo Prof. Ferretti no Mini-Curso de Religido e Cultura
Popular na Regional da SBPC em S&o Luis em Margo de 2004
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ANEXO G - Igrggado Carmo

lgreja ¢ Convento do Carmo - foto de 1908, Comparando-a
com a anterior, notar, entre as transformaces: remocdo da
escadaria a frente, substituida por duas laterais, e reducéio
da fachada do Convento, que perdeu trés de suas dez primi-
tivas janelas, a oitava das quais era o parlatério.

Fonte:Guia de Sdo Luisdo MA.
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ANEXO H - Cafuadas Mercés

Fonte: www.ma.gov.br
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ANEXO | — Casadas Minas
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fonte: www.ma.gov.br



